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s museus brasileiros abrigam tesouros de valor imensuravel para a compteensio de

nossa Historia, a formacio de nossa identidade, a constitui¢io de nossa memoria
coletiva. Temos a satisfagio de oferecer ao publico, neste quinto volume da Colecao Museus
do Ibram, precioso registro sobre mais uma instituicio de referéncia que integra nossa rede
e se constitui, de seu prédio as colegdes, como patriménio atemporal do Brasil: o Museu do
Ouro, em Sabarda (MG).

O ouro foi um dos primeiros ingredientes do imaginario social brasileiro, tendo sua
busca sido fator motivador da expansio ultramarina portuguesa. Seu achamento nos rin-
coes do entdo Brasil colonial, em fins do séc. XVII, deslocou o eixo politico-econémico
brasileiro e foi decisivo para a formata¢io de nosso pafs como conhecemos hoje.

Diversos povoamentos foram fundados em Minas Gerais no bojo da exploracao
aurifera e sio hoje testemunhos do desenvolvimento cultural que o interior do Brasil
alcangou nesta época — entre eles a antiga Vila Real de Sabara. Situado na antiga Casa da
Real Intendéncia e Fundicio do Ouro de Sabard, o Museu do Ouro ¢é local dos mais pri-
vilegiados para conhecer e sentir a explosio de prosperidade vivenciada em solo mineiro
naqueles anos e estimar seu legado e influéncia.

Sempre em didlogo com o Brasil de hoje, a instituicio conserva com exceléncia o
edificio, tombado como patriménio nacional em 1950, e seu vasto acervo histérico e
bibliografico, objeto de contemplacio e pesquisa. Para além disso, desenvolve praticas
em educagio, museologia social e constante busca de novos olhares ante a riqueza sob

sua guarda, que convidam os visitantes a uma continua redescoberta. Boa visita!

Marcelo Mattos Aratjo
Presidente do Ibram/MinC



esde o alvorecer da humanidade, o ouro, enquanto metal precioso, despertou
fascinio e admiracao nos homens, estando intimamente ligado as relacoes que
envolvem poder, riqueza, conquista e cobiga.

No Brasil, a nossa génese social, p6s-descobrimento, foi moldada a partir de obje-
tivos mercantilistas e exploratérios do colonizador europeu, primeiro com os “ciclos”
extrativistas de natureza vegetal e depois com os de natureza mineral, sendo o mais
marcante e significativo o do ouro.

Com a descoberta e o desenvolvimento da atividade de extracio de ouro, na regiao
conhecida como as Minas Gerais, a Coroa Portuguesa, em meados do século XVIII,
criou uma série de leis e dispositivos destinados a regular sua exploragio, controle e tri-
butacio. Dentro desse contexto, surgia a Casa da Real Intendéncia e Fundicio do Ouro
de Sabara, atual Museu do Ouro.

Inaugurado em 1946, dentro dos ideais de artistas e intelectuais modernistas que
elencavam o Barroco Colonial, nas suas diversas vertentes, como o estilo mais represen-
tativo e genuino da arte nacional, o museu, ao completar 70 anos de atuagao, rediscute o
seu papel perante a sociedade, nio somente como simbolo de representagio de poder,
dominagio e conquista, mas também como um elemento plural e democratico de inte-
gracao, discussao e difusio cultural.

Cientes das responsabilidades do presente e dos desafios do futuro, procuramos,

cada vez mais, desenvolver e aprimorar a¢oes e processos de cunho sociocultural. Novas
linguagens, atividades, enfoques e interpretacoes apresentam-se como essenciais para a
identificacio, o fortalecimento de vinculos e o estreitamento de relacoes entre o museu,
a comunidade e o publico visitante.

Sejam bem-vindos e boa leitura!

Ricardo Alfredo de Carvalho Rosa
Diretor do Museu do Ouro
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“(...) Museu do Ouro,
imagina-se logo

um palécio resplandecente;
nada disto,

¢ uma simples casa brasileira
do melhor teor,
casa mineira -

harmoniosa e pacifica.”

(Lucio Costa)




ENGENHO para triturar
minério autifero - século XIX.

AN

o
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esde a antiguidade, o ouro, por suas caracteristicas muito
especificas, despertou na psique humana forte associagdo
simbolica, contribuindo para o seu emprego em objetos ligados ao
poder, nobreza, pureza e opuléncia. Muitas foram as lendas criadas a
seu respeito; uma delas, disseminada entre portugueses e espanhdis,
dizia respeito a um Eldorado presente nos sertdes do novo mundo.
No caso do Brasil Colonia, acreditava-se na existéncia de uma
montanha resplandecente (conhecida como Sabarabugu). Segundo a
narrativa, aos pés dessa montanha estaria uma lagoa repleta de esme-
raldas, ouro e prata. Muitas historias fantasticas foram criadas a partir
dessa lenda, como o mito sobre a movimentagao da montanha que
podia ser vista sob a prote¢io da noite, sempre a distincia, mas que
desaparecia aos primeiros raios do sol. E inquestionavel que tais mitos
alimentavam as esperancas daqueles que se lancavam na corrida pelo
ouro e atendiam, sobremaneira, aos interesses da Coroa Portuguesa na
exploragao, reconhecimento, ocupacio e descobrimento de possiveis

riquezas na colonia.

13



Nesse perfodo, a regidao das minas era um imenso e inéspito set-
tdo, sem qualquer nucleo urbano. Contudo, e apesar da inexisténcia de
infraestrutura que atendesse as necessidades dos grupos de viajantes,
e da presenca de perigos mortais como doengas, animais selvagens e
as defensivas indigenas contra a invasido dos forasteiros, aumentava
a cada dia o numero de individuos e aventureiros naquelas paragens.
Virias entradas e bandeiras - expedi¢Ges ao interior da colonia que
tinham como objetivo a descoberta dos tio cobi¢ados minerais e, por
vezes, a captura de {ndios - foram organizadas com o patrocinio da
Coroa ou mesmo por iniciativa de particulares. As expedices partiam,
geralmente, das capitanias de Sdo Paulo e da Bahia.

Entre o final do século XVII e inicio do XVIII, foram descobertos
importantes veios de ouro na regido que ficou conhecida, mais tarde,
como Minas Gerais. As versdes mais difundidas na historiografia tém
em Borba Gato ou Antonio Rodrigues Arzao, ambos bandeirantes
paulistas, os provaveis descobridores. Muitos outros aventureiros se
langaram em seu rastro, na incerta procura pelo tio sonhado Eldorado.
Entre eles se encontravam também individuos vindos de Portugal e
de outros paises europeus, atraidos pelas historias e promessas de um

paraiso na Terra.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

UM DOS OBJETIVOS DA EXPOSICAO DE
LONGA DURACAO DO MUSEU é representar as
principais técnicas e processos utilizados na extra¢ao do
ouro. Na imagem podemos ver antigas lanternas usadas
nas minas onde o ouro era extraido - século XIX.

BATEIA DE MINERACAO.
Séculos XVIII — XIX.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.
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BARRA DE OURO - século XVIIL

Enquanto metal precioso, o ouro sempre esteve ligado as relagdes de poder, riqueza,
conquista e cobica. Para regular a sua exploragio, a Coroa Portuguesa criou uma série
de leis e dispositivos. Nesse contexto surgiu a Casa da Real Intendéncia e Fundi¢io do
Ouro de Sabara, atual Museu do Ouro.

* Cunho da Coroa Portuguesa com o timbre da Vila Real de Sabara: marca-

¢do feita com o brasio da Coroa Portuguesa, autenticando a fundigio como uma
reparti¢do oficial. Eram usados diferentes cunhos para as diversas casas de fundicio, e
regularmente eram trocados para evitar falsifica¢oes;

* Namero 200: numero de série de fabricacio. Trata-se da barra de numero 200;
* 1794: ano em que a batra foi fundida;

SVl

bé ) Ve 44 iy b4
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\

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/lbram/MinC.

* Monograma do ensaiador: entrelacamento das letras iniciais ou principais do nome
do ensaiador. O ensaiador era o oficial responsavel pela verificagio do quilate do ouro;
* Toque 23: esta marca indica, em quilates, a pureza do ouro. No caso, uma barra com
23 quilates;

* Numeros 0-1-7-24: trata-se da marcagido do peso da barra, ou seja: 01 onga, 07
oitavas e 24 grios.

17
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Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

PRENSA DA ANTIGA
Casa de Intendéncia e
Fundi¢ao do Ouro de Sabara,
atual Museu do Ouro.

Ao longo do século XVIII, apesar dos métodos precarios de ex-
tragdo, a Capitania de Minas Gerais produziu, pela contabilidade ofi-
cial, cerca de 650 toneladas de ouro. Outras 300 toneladas, aproxima-
damente, ndo chegaram aos cofres da Coroa, seguindo um caminho
clandestino através de uma rede de contrabando complexa e que en-
volvia diversos segmentos da sociedade. Somando a produgio oficial
ao contrabando, a média de extracio, nesses 100 anos, foi de 792 kg de
ouro por més ou 26 kg por dia. Pela cotagio atual, a produgio oficial
de ouro, s6 em Minas, naquele periodo, valeria hoje cerca de R$ 32,3
bilhées. Somente com o imposto sobre a producio do metal, a Coroa

Portuguesa lucrou o equivalente a 105 toneladas de ouro.

O grande fluxo migratério, determinado pelo descobrimento de
ouro na regidao conhecida como as Minas Gerais, ocasionou o surgi-
mento de inumeros povoados. Sendo um desses nucleos de povoa-
mento, Sabara surgiu a partir de pequenos arraiais fundados por ban-
deirantes, no final do século XVII.

O nome Sabara tem varias interpretacoes. Uma das mais provaveis

¢ a corruptela do tupi-guarani sabaa (enseada, curva do tio) e bugu

19
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(grande), designando o encontro do rio Sabara com o rio das Velhas.
Outra interpretagdo ¢ que o nome Sabarabugu seja uma derivagao de
Itaberabucu, isto ¢, montanha grande que resplandece, numa alusao a
atual Serra da Piedade.

Com o aumento da atividade de extra¢do de ouro, o primitivo po-
voado ¢ elevado a categoria de vila, logo ap6s a Guerra dos Emboabas,
em 1711, passando a se chamar Vila Real de Nossa Senhora da Concei-
¢do do Sabarabucu. A condi¢ao de vila e importante nicleo minerador
trouxeram, para a localidade, modificagoes urbanas e a criagdo de uma
infraestrutura administrativa, composta basicamente por Casa de Ca-
mara ¢ Cadeia, Casa de Fundi¢io e, posteriormente, Intendéncia do
Ouro. Cabe destacar que, em 1714, Sabara se torna sede da Comarca
do Rio das Velhas e, mais adiante, em 1838, atinge o status de cidade.

Ja como municipio, no final do século XIX, Sabard tem efetiva
participacdo no nascimento da nova capital do Estado, a Cidade de
Minas, cedendo terras de uma de suas localidades, conhecida como
Arraial do Curral del Rei, para a construcdo da nova cidade. Apesar
da inauguracio em 1897, a nova capital sé passou a se chamar Belo

Horizonte em 1901.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

A trajetéria e a memoria do museu entrelacam-se com a propria
hist6ria do municipio de Sabard. Tal constatacio advém da decisdo de
se criar, em 1945, no prédio da antiga Intendéncia do Ouro, um museu
tematico voltado exclusivamente para o periodo de apogeu da extraciao
aurifera no Brasil, em especial no Estado de Minas Gerais. Diversas
foram as geracoes de sabarenses que conviveram, e convivem, com a
forte carga simbélica contida no prédio, nos seus acervos e nos pet-

sonagens que, ao longo dos tempos, passaram por aqui. Conhega, a

partir de agora, o Museu do Ouro.

ADAGA,
com guarda-mao.
Século XVIIL

BRASAO DE ARMAS
da Vila Real de Nossa Senhora da Concei-
¢io do Sabard - século XVIII. A elevagio

a categoria de vila trouxe, para a localidade,

modificacoes urbanas e a criacdo de uma
infraestrutura administrativa.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.
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CRIADO PELO entio presidente
da Republica, Getdlio Vargas, em 23
de abril de 1945, o Museu do Ouro
foi inaugurado no ano seguinte. Na
foto, solenidade de inauguragao do
museu com a presenca da Banda da
Sociedade Musical Santa Cecilia.

do Ouro/Ibram/MinC.

|

A Casa de Fundicio de Sabara entrou em funcionamento em julho
de 1734. Entretanto, ja no ano seguinte a Coroa Portuguesa adotou
novo sistema de cobranga do Real Quinto, conhecido por Capitacio, e
as Casas de Fundicdo foram extintas. Criaram-se, entio, nas vilas sedes
de Comarca, as Intendéncias do Ouro. Estabelecida por Carta Régia
datada de 28 de janeiro de 17306, a Real Intendéncia do Ouro de Sabara
era uma das mais importantes da regidao das Minas Gerais devido a
sua area de abrangéncia e volume de producio de ouro. Funcionou de
forma auténoma, até 1750, quando nova reestruturagiao administrativa
recria as antigas casas de fundi¢io, integrando-se a elas as ja existentes
intendéncias.

O restabelecimento da Casa de Fundi¢do de Sabard acontece por
intermédio de Oficio datado de 21 de julho de 1751, porém, devido ao
precario estado de conservagiao da construcio, sao solicitadas provi-
déncias para a sua reforma. Diante da situagdo, a Carta Régia de 1° de

agosto de 1751 determina a reedificagao do prédio, assim como a vin-

23



da, da cidade do Rio de Janeiro, de material e equipamentos para seu
funcionamento. Como resultado dessas intervengdes, ¢ possivel que
a edificagdo tenha adquirido as suas caracteristicas arquitetonicas atu-
ais, tornando-se um sobrado, ficando o primeiro pavimento ocupado
pelas instalacoes administrativas ¢ o segundo utilizado como residén-
cia dos intendentes, ganhando, com isso, seus elementos decorativos
internos, como os forros de madeira apainelados dos tetos das salas.

Em meados do século XIX, todas as casas de intendéncia e fundi-
¢a0 ja haviam paralisado as suas atividades, sendo a de Sabara extinta
no ano de 1830. Porém, a abolicio formal desses estabelecimentos
s6 iria ocorrer por lei em 25 de outubro de 1832, ja durante o Se-
gundo Reinado. Com o término das suas atividades administrativas,
a construcdo foi levada a leilio em 1840, sendo arrematada pelo Co-
mendador Séptimo da Paula Rocha, que passou a utilizd-la como sua
residéncia, instalando também no local uma escola.

O prédio, tombado como Patriménio Nacional, em 28 de junho
de 1950, tem sua estrutura arquitetonica constituida por vigas de sus-
tentacao e armacgoes do telhado, em madeira; telhas coloniais, em cera-
mica; paredes em taipa de mio ou pau-a-pique, com revestimento em
tijolos e massa de adobe e pintura em cal virgem, com acabamento em

tinta a 6leo nas estruturas das portas, janelas, sacadas e beirais.

O Museu do Ouro possui um arquivo histérico e uma bibliote-
ca, instalados em uma unidade anexa, a Casa Borba Gato. Trata-se,
também, de uma construgao tipo sobrado do século XVIII, tombada

como Patriménio Nacional, em 17 de junho de 1938.

Beco da Intendéncia

Maria Vitdria Ferreira de Oliveira.

PLANTA DE SITUACAO. 25
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Beco da Intendéncia
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PLANTA BAIXA PRIMEIRO PAVIMENTO.

Maria Vitéria Ferreira de Oliveira.

Maria Vitoria Ferreira de Oliveira.

Quarto de
Donzela

Beco da Intendéncia

Sala de Jantar

itorio
do
Intendente

Admini

stragio

PLANTA BAIXA SEGUNDO PAVIMENTO.
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No ano de 1937, os descendentes do Comendador Séptimo da
Paula Rocha vendem o imével da antiga Casa de Intendéncia e Fun-
dicdo de Sabara, praticamente em ruinas, para o engenheiro Louis
Ensch, diretor da Companhia Siderurgica Belgo-Mineira, que o doa,
dois anos depois, a0 governo brasileiro. Em 30 de outubro de 1940, o
governo federal transfere a tutela administrativa e patrimonial do pré-
dio para o entdo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
- SPHAN, érgio do Ministério da Educacio e Sadde que o restaurou
para transforma-lo em um museu que documentasse e sintetizasse a
histéria da mineracdo do ouro na antiga Capitania de Minas Gerais.

O SPHAN nasceu das consideracées de um documento elaborado
pelo poeta e escritor modernista Mario de Andrade, em 30 de no-
vembro de 1937, sendo o seu primeiro ditetor o jornalista e também
escritor Rodrigo Melo Franco de Andrade. No periodo em que ele e
seu grupo estiveram a frente do SPHAN, foi dada especial énfase aos
estudos e tombamentos de monumentos da arquitetura colonial bat-
roca, em especial, no Estado de Minas Gerais.

Em 23 de abril de 1945, o Presidente da Republica Getulio Vargas,

por intermédio do Decreto n° 7.483, ctia 0 Museu do Ouro, sendo a

instituicao inaugurada no dia 16 de maio de 1946. Ao longo da segun-
da metade do século XX e inicio do século XXI, o museu esteve sob a
administracao de diversos 6rgaos federais ligados ao patrimonio histo-
rico e artistico. Tal situacdo reflete a prépria trajetoria de consolidacio
da drea cultural em nosso pafs. Desde 2009, o museu encontra-se sob
a gestao do Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM, autarquia federal

ligada ao Ministério da Cultura.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

MURAL DOS GARIMPEIROS,
de Martha Loutsch, artista alema radicada no Brasil na segunda metade da
década de 1930.

29



ASPECTO DA SALA

“A Extragao do Ouro de Veio
(século XIX)”, localizada no
pavimento térreo do museu.

O Museu do Ouro, na sua leitura tradicional, tem por finalidade
a prestacdo de servicos a sociedade, por intermédio da pesquisa, pre-
servacdo, divulgacio, promogio e valorizagio do patrimoénio cultural
relacionado a dinamica e a influéncia da mineracao do ouro no Pafs,
atendendo aos aspectos principais da sua evoluc¢io, da sua técnica e da
sua influéncia no desenvolvimento econdémico e na formagio social do

Estado de Minas Gerais e do restante do Brasil.

O museu apresenta, hoje, um circuito de exposi¢io de longa dura-
¢ao distribuido por nicleos que representam conceitualmente as fun-
¢oes originais da Casa de Intendéncia e Fundicao do Outo de Sabara,
as principais técnicas e processos utilizados na extragio do ouro e os
habitos e costumes de parte da sociedade mineira do século XVIIL
No pavimento térreo do museu encontram-se os seguintes nucleos:
“Os Modernistas e 0 Museu do Ouro (século XX)”, “A Real Casa da
Intendéncia e Fundicao do Ouro de Sabara (século XVIII)”, “A Ex-
tracdo do Ouro de Aluvido (século XVIII)”, “A Extracao do Ouro de
Veio (século XIX)” e “Maquetes Didaticas (extra¢do do ouro de alu-

31
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Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

IMAGEM DE SANTANA MESTRA,
atribuida a Antonio Francisco Lisboa,
o Aleijadinho - século XVIIIL.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

vido e veio)”. Ja no pavimento superior o museu apresenta outros qua-
tro nucleos, a saber: “A Sala dos Quatro Continentes (século XVIII)”,
“A Religiosidade na Sociedade Mineradora (séculos XVIII e XIX)”,
“Sala das Porcelanas (século XIX)” e “A Residéncia do Intendente -
salas ambientadas (século XVIII): Quarto de Donzela, Escritério e
Quarto do Rico Minerador”.

ROCA DE FIAR,
século XIX.

BACIA E JARRO
em prata repuxada,
século XVIIL

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.
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VISTA DO SERVICO DIAMANTINO
NO SITIO DO MONTEIRO,

no Rio Jequitinhonha.

Modesto Antonio Maier, 1803.




O FORRO DOS QUATRO CONTINENTES
¢ um dos destaques no pavimento superior da
antiga Casa de Intendéncia e Fundi¢io de
Sabara. De autoria an6nima, a pintura repre-
senta a presenga e o dominio de Portugal

7105 quatro cantos do mundo.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/lbram/MinC.

No decorrer do século XVIII, em regides como Minas Gerais, as
pinturas decorativas, na sua grande maioria anonimas, passam a orna-
mentar o interior de igrejas, conventos, residéncias e prédios publicos.
Nas obras, ¢ dada especial énfase a motivos ligados a temas da mito-
logia greco-romana, sacros, orientais (chinesices), natureza (arvores,
guirlandas, conchas, passaros etc.) e a divulgacio do Estado. Em as-
pectos gerais, podemos observar até uma certa harmonia, uma con-
vivéncia entre os temas retratados, quer sejam religiosos, quer sejam
mundanos.

No pavimento superior, area residencial da antiga Casa de Inten-
déncia e Fundi¢ao de Sabara, foram pintados, no teto da sala de recep-
¢do, como provavel resultado da reforma empreendida no inicio da
segunda metade do século XVIII, os painéis que compbem o conjunto
do forro conhecido como o dos Quatro Continentes. Caracterizado
por cinco painéis independentes em madeira policromada que juntos
compdem a totalidade da cena, a pintura do forro artesoado, de autoria
ano6nima, representa o dominio e a presenca de Portugal nos quatro

cantos do mundo.
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No painel central, horizontal, a area é dominada pelo Brasio de
Armas do Reino de Portugal guarnecido por objetos emblematicos
como bandeiras, trombetas, tambores e armas militares - langas, espa-
das e canhées. Nas laterais do forro, completando a obra, estdo dispos-
tos, em posicoes inclinadas, os painéis que retratam, através de cenas
alegoricas, os quatro continentes: Europa, América, Africa e Asia.

A cronologia original da obra, inicio da segunda metade do século
XVIII, explica o porqué da nio representagio do quinto continente,
a Oceania, apesar de ja se verificar a presenca de pafses europeus na
regido, inclusive a de Portugal, cuja colonizaciao no Timor Portugués,
atual Timor Leste, deu-se a partir de 1702. Precisamos compreender
que as iconografias, relativas a representacio geografica do mundo,
mesmo apds o Renascimento, levaram um certo tempo para se des-
vencilharem da simbologia e¢ da emblematica utilizadas até entdo.
Contudo, novas realidades passaram a permear o olhar do europeu,
determinando o abandono gradativo da antiga mensagem simbolica,
notadamente contida no nimero quatro, quer seja através das quatro
estacdes, dos quatro elementos, dos quatro continentes, dentre outros,
passando a dar lugar a uma nova representacio artistica do mundo,
cada vez mais mimética, ¢ que atinge 0 seu apogeu com a esséncia

contida na teoria humanista.

A reproducio do tema dos Quatro Continentes foi comum em
todas as dreas de coloniza¢do europeia. A presenca de artistas ¢ artifi-
ces europeus, bem como a circula¢ao de imagens e gravuras, contidas
em manuscritos e tratados, contribuiram para a disseminacio do tema.
As diversas interpretagdes desses modelos pelos artistas e aprendizes
locais determinaram variacOes ¢ alteracdes nos motivos artisticos re-
presentados que, no entanto, nao alteraram a emblematica, a finalidade

¢ o objetivo das obras.

DETALHE LATERAL DO FORRO DOS QUATRO CONTINENTES, com cena
alegorica representando a América.
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O acervo museologico do Museu do Ouro comegou a ser constitu-
ido em meados da década de 1940 do século XX. Inicialmente, foram
adquiridos, por meio de compras e doagbes de familias tradicionais
do Estado de Minas Gerais, objetos relacionados a costumes sociais
e praticas de mineragdo. A institui¢do, atualmente, possui um acervo
museoldgico composto por 879 itens, 54% em exposicao e 46% em
reserva técnica, constituidos na sua maioria por pecas de mobiliario,
armaria, porcelanas, imaginaria religiosa, maquetes ¢ objetos ligados a
pratica da mineracio (séculos XVIII e XIX).

A ultima incorporagio significativa de acervo museoldgico aconte-
ceu no ano de 1975, quando foram doadas ao museu pelo engenheiro
A. G. N. Chalmers, antigo diretor da Companhia de Mineracio Morro
Velho, 130 amostras minerais que passaram a constituir a Cole¢ao Red

Cross.

CONJUNTO DE CADINHOS EM CERAMICA,
utilizados no processo de fundi¢io do ouro.
Século XVIIL.

|

A

BAU COFRE DE TRES CHAVES,
pequenas dimensoes, com policromia
imitando a laca chinesa. Século XVIII.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

ALMOFARIZ COM AS ARMAS DA COROA
PORTUGUESA, datado de 1771, de provavel
uso na antiga Casa de Fundicao de Sabara.
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CASA BORBA GATO,

local onde funcionam o arquivo histérico e

a biblioteca do Museu do Ouro. Apesar do nome,
nao ha qualquer tipo de comprovacao histérica de
que o bandeirante paulista, Manoel de Borba Gato,
tenha residido no local.
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O arquivo documental historico e a biblioteca estao instalados em
outra construcio, localizada nas imedia¢des do museu, chamada de
Casa Borba Gato. Apesar do nome, nao ha qualquer tipo de compro-
vacio historica de que o bandeirante paulista, Manoel de Borba Gato,
tenha residido no local. Tal associacdo, possivelmente, deve-se ao en-
dereco do imovel, situado a Rua Borba Gato, n® 71.

O acervo do arquivo documental histérico comegou a ser consti-
tuido desde a criagdio do Museu do Ouro, em 1945, ¢ compde-se de
documentagio cartorial originada nas Ouvidorias e Provedorias, nos
Cartorios do Primeiro e Segundo Oficios, da antiga Comarca do Rio
das Velhas, séculos XVIII e XIX, cuja sede, desde 1714, foi a outrora
Vila Real de Nossa Senhora da Conceicdo do Sabara, hoje cidade de
Sabara.

A colecio bibliografica, iniciada em meados dos anos 40 do século
XX, através de doagoes de entidades publicas, privadas e particulares,
possui mais de 3.300 titulos registrados, entre os quais se encontram
obras referentes a formacio do Estado de Minas Gerais e do Brasil,
arquitetura e historia da arte, incluindo valiosa cole¢do de obras raras

com edicoes que datam do século XVIIIL.
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SERVICOS DO MUSEU

DOCUMENTACAO
HISTORICA DO SECU-
LO XVIII presente na Casa
Borba Gato. Documentos PRATICAS EDUCACIONAIS E CULTURAIS
cartoriais originados nas
Ouvidotias e Provedorias,
nos Cartérios do Primeiro e o ]
Segundo Oficios, da antiga grupos de escolares e visitantes em geral, mediante agendamento pré-
Comarca do Rio das Velhas,

compéem O acervo docu— . . . st
mental histérico do Museu te a partir do desenvolvimento de jogos com tematicas voltadas para

O Museu do Ouro oferece um programa de visitas orientadas aos

vio. Atividades interativas sdo incluidas na programagio, especialmen-

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

do Ouro. 0 acervo, para agucar a imaginacao do puablico. Outras a¢bes educati-

vas ¢ culturais sdo realizadas em parceria com a comunidade local ou

inseridas no calendirio anual de eventos do Ibram, como a Semana

Nacional de Museus e a Primavera dos Museus.
SINETES UTILIZADOS
na antiga Casa de Intendéncia e Fundicao

Ponto de Memdria “Contando Historias do Pompéu™
do Ouro de Sabara - século XVIIL

O Museu do Ouro ¢ instituicao parceira do “Ponto de Memoria

Contando Historias do Pompéu”, implementado em 2012. Pompéu é
um bairro do distrito de Mestre Cactano, na area rural do municipio de
Sabara. Foi fundado no inicio do século XVIII, a partir da exploracao
de minas de ouro e hoje sua economia baseia-se na producio agricola.

Por meio de a¢des de valorizacio da memoria coletiva, pesquisas de

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.
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campo, registro documental e realizacdo de trocas de saberes, além da
criacdo de processos artisticos em narrar e contar historias, os profis-
sionais envolvidos e a comunidade buscaram refletir e inter-relacionar

os saberes e tradi¢cbes do lugar.

Projeto “O Musen vale Ouro™

O projeto de valoriza¢do da memoria institucional do Museu do
Ouro, realizado durante a Semana Nacional de Museus - 2011, en-
volveu a pesquisa de fontes documentais ¢ orais; a criagdo de apre-
sentagoes artisticas de musica, malabares e contagao de histérias para
estudantes da educacio basica e da Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais - APAE - Sabara, no patio do museu; oficinas de dese-
nhos nas escolas; mostra de trabalhos dos alunos no museu; visitas

orientadas ao museu e palestra na Faculdade de Sabara.

Projeto “Mulheres de Ouro™

O projeto visou a valoriza¢do e a aproximacio entre mulheres da
comunidade e o museu. No moédulo “Maies de Ouro”, as maes de alu-
nos da APAE - Sabara participaram de visitas orientadas ao museu, ro-

das de memoéria e oficinas de artesanato em retalhos, para a producao

Hercilia Herculano. Acervo: Museu do Ouro/lbram/MinC.

APRESENTAGAO
DE MALABARES
pata alunos do Ensino
Fundamental, no patio
do Museu do Ouro,
durante a 9* Semana
Nacional de Museus,
em 2011.

APRESENTACAO
ARTISTICA

do grupo “Aldeia -
Teatro de Bonecos”,
no patio do Museu do
Ouro, durante a

9° Primavera dos
Museus.

Hercilia Herculano. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.
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Hercilia Herculano. Acervo: Museu do Ouro/Ibram/MinC.

NOITE DE SARAU

NO MUSEU DO OURO,
para apresentagio dos
poemas da obra literaria “Ro-
manceiro da Inconfidéncia”,
de Cecilia Meireles. O projeto
contou também com uma
exposicao de fotos, versos e
cartas da autora, além de uma
viagem dos alunos ao palco
da Inconfidéncia Mineira,
Ouro Preto.

EVENTO DE LANCAMENTO
DO “PANNEAU DE
MEMORIAS”,

produzidos pelas maes de alunos
matriculados na APAE-Sabari. As
“maes de ouro” também partici-
param de visitas orientadas ao mu-
seu, rodas de memoria e oficinas
de artesanato em retalhos.

Ceres Canedo. Acervo: Museu do Ouro/lbram/MinC.

>

eu anneau de memorias”, enquanto o modulo “Vovoés de Ouro
de um “panneau de memorias”, enquanto o modulo “Vi de Ouro’
promoveu a visita de idosas asiladas (80 a 102 anos) ao museu, registro
das memodrias e oficinas de artesanato para a confecgao de marcadores
de livros e fuxicos. A iniciativa foi realizada durante a Primavera dos
Museus, 2011.

Projeto Sarau enr homenagem aos 60 anos do livro “Romanceiro da Inconfidén-

cia”, de Cecilia Meireles

Entre versos e objetos, na Semana Nacional de Museus - 2013, os
alunos da Escola Estadual Paula Rocha, da ONG Projeto Cidadao e
do grupo Arautos da Poesia participaram de oficinas de canto, percus-
sd0, desenho e criacdo artistica para a interpretagdo dos poemas de Ce-
cilia Meireles, apresentados numa noite de sarau no Museu do Ouro. O
projeto envolveu ainda a montagem de uma exposicio de fotos, versos
e cartas da autora ¢ uma viagem dos alunos participantes a cidade de

Ouro Preto, cenario da Inconfidéncia Mineira.

Projeto “Memidrias e Esquecimentos, a representagao indigena no Museu do

Ouro”

Durante a Primavera dos Museus - 2015, foram desenvolvidas ati-

vidades de contacgao de histérias e apresentacao de teatro de bonecos
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(marionetes), para alunos da rede municipal de ensino. Tais a¢oes ti-
veram por objetivo resgatar, ampliar, debater e valorizar a histéria e

as lendas da nagdo Kaxix6, povo indigena nativo da regiao de Sabara.

Para todos que desejarem realizar pesquisas sobre o acervo e a his-
toria do Museu do Ouro ¢é necessario um contato prévio, pelo email:

mdo@museus.gov.bt.

BALAUSTRES DE UMA DAS
JANELAS do Museu do Ouro.

[ possivel que a edificagio

tenha adquirido as caracteristicas
arquitetonicas atuais a partir das
intervengdes que sofreu na segun-
da metade do século XVIIIL.

Daniel Mansur. Acervo: Museu do Ouro/lbram/MinC.

Musktu - Casa DE INTENDENCIA E FUNDIGAO DO OURO
Terca a sexta-feira, das 10h as 17h.
Sabados, domingos e feriados, das 12h as 17h.
ARrQuivo HisTORICO E BIBLIOTECA - CASA BorBA GATO
Segunda a sexta-feira, das 09h as 15h.
EXPEDIENTE ADMINISTRATIVO

Segunda a sexta-feira, das 09h as 17h.

ENDERECO E CONTATOS
Rua da Intendéncia, s/n - Centro, Sabara/MG.
Telefone: (31) 3671-1848

Email: mdo@museus.gov.bt

O Museu do Ouro recebe visitas de grupos escolares, de terca a
sexta-feira, no horario das 10h as 17h. O agendamento pode ser feito
pelo telefone (31) 3671-1848 ou pelo e-mail: mdo@museus.gov.br.

O museu oferece o servigo de visita orientada a exposicao, deven-

do este ser solicitado no ato do agendamento.
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A equipe do Museu do Outo preocupa-se em manter um cons-
tante dialogo com os seus visitantes. Na recep¢ao do museu sao dis-
ponibilizados formularios para o livre registro de apontamentos do
publico. Os relatos deixados pelos visitantes constituem importantes
fontes para a compreensio da atividade de visitagdio do museu. Abai-
X0, estdo transcritos alguns desses registros, recolhidos no Museu do
Ouro entre os anos de 2011 e 2016:

“Achei muito interessante! Com um valor bistorico e cultural incalenlavel. Para
nds, sabarenses, conbecer um pouco da nossa historia e da bistdria do Brasil ¢ res-
gatar nossas raizes, reviver nossas tradigoes. Estou levando uma bagagem cheia de
conbecimentos.” (M.ESS, Sabara-MG, maio/2013)

Acho dtimo aqui, ja vim aqui umas 500 veges, olha que sd tenho 12 anos!”
(L.E.T, Sabari--MG, novembro/2011)

“Estar aqui ¢ como mergulhar em um dos rios da historia. Cada detalbe nos

leva a refletir sobre os caminhos do ouro, da fé, da designaldade de condicoes que

perpetua até os dias de hoje. Obrigada pela dtima recepedo.” (1..S.O, Vespasia-
n0-MG, junho/2011)

“Fiquei feliz; de conbecer um pouco da nossa historia com tamanha riqueza de
detalhes. E nmito bom também saber que nossa bistoria se encontra tio bem con-
servada, limpa e bonita. Até o cheiro deste musen nos remete a um tempo que nio

conbecemos, mas que sonhamos, enz nosso intimo. Parabéns!” (A.B.S, Guaxupé-
-MG, setembro/2013)

“Adorei conhecer este musen, seu valor historico é, sem divida, o mais impor-
tante que conbect, tanto na Enropa, como na América Latina. Muito obrigado.
Felicito 0 acolho.” (AN.A, Paris-Franca, abril/2011)

“Parabenizo pela criacao e manutencao do musen. Apenas senti falta de refe-
réncias a parte da exploragao dos escravos para a construgao das minas e de todo
o resto. Gostaria que esta parte da historia fosse melhor contada, para gue nunca
sgja subestimada.” (A.M.A, Caeté-MG, jun/2016).

“Sd se ama o gue se conbece. Por favor, continunem preservando estas maravilhas
para os nossos futnros netos e bisnetos!” (N.C.O. Taubaté-SP, maio/2015).
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A cidade de Sabara transmite ao visitante ares de uma tempora-
lidade escoada. Tragos da antiga vila mineradora se manifestam na
conformacio das ruas e becos, no velho casario, nos chafarizes e no
semblante dourado das igrejas — “tudo tudo é inexoravelmente colo-
nial”, poetizou Drummond (1930). Ao menos na extensio do terri-
torio onde se estabeleceram os primeiros nicleos de povoamento, os
vestigios dessas memorias resistem ao tempo. Da mesma forma, a so-
ciabilidade dos moradores perpetua saberes e tradicdes, matizados por
transformacoes diversas. Assim, o visitante também se depara com
ritos e celebracGes, bandas de musica, toque dos sinos, culinaria tipica
a base de jabuticaba, ora-pro-nobis e banana, e com os fazeres artesa-
nais repassados entre geracoes, destacando-se a feitura da renda turca
de bicos e das palmas barrocas. Os dois rios — o Sabara ¢ o das Velhas
— ¢ as minas de ouro desativadas nos arredores testemunham a mo-
vimentagio de outros tempos. F quase sempre a partir desse cenario
mais amplo que o Museu do Ouro se insinua ao visitante. A seguir, sdo
apresentados dois exemplares do patriménio histérico de Sabara que,

entre outros monumentos, marcam e descrevem visualmente a cidade:

Andréia Figueredo.

FACHADA DA IGREJA
NOSSA SENHORA DO
CARMO,

construida em Sabara

na segunda metade do
século XVIII, com portada
de Aleijadinho. Na sua
decoragao prevalece o estilo
rococo.

Localizada nas proximidades do Museu do Ouro (o trajeto pode
ser feito a pé), essa igreja foi construida na segunda metade do século

XVIII, prevalecendo o estilo rococé na sua decoragao. De acordo com
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informacoes do historiador Célio Macedo Alves, a Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmelo se instalou na Vila de
Sabara no ano de 1761, com sede provisoria na Igreja Matriz, e logo os
irmaos da Ordem trataram de erigir o seu proprio templo. A Igreja do
Carmo marca, indelevelmente, a presenca do genial escultor, Antonio
Francisco Lisboa, o “Aleijadinho”, em Sabara.

Segundo Alves: “ali o artista esteve por diversas vezes, inicialmen-
te, na decoracio da fachada principal da igreja; depois retornando para
fazer dois santos para a Ordem; regressando pouco depois, dessa vez
para decorar a nave com sua grade, coro e pulpitos (...).”. Desse modo,
o historiador reconhece que “o conjunto de obras que o artista mulato
e sua oficina executaram na cidade esta entre os mais significativos da
arte do periodo colonial”.

Centenaria, a Ordem Terceira do Carmo de Sabara permanece em
atividade, mantendo a tradicao de seus cultos e ritos. A igreja é aberta
para a visitacdo publica de ter¢a a sabado, de 9h as 11h30 e de 13h as
17h, e aos domingos, de 13h as 17h. Em frente a igreja, localiza-se o
pequeno cemitério da Irmandade, onde os mortos sdo encerrados em

gavetas, nas paredes.

Ricardo Rosa.

A IGREJINHA DE NOS-
SA SENHORA DO O,

de 1717, apresenta influén-
cia oriental no seu interior e
extetior. Seu curioso nome
estd ligado a invocagao a
Nossa Senhora da Expecta-
¢ao do Parto.

A “Capelinha do O”, como ¢ chamada, foi construida em 1717, no
antigo arraial de Tapanhuacanga. Muitos que a visitam a consideram

uma das mais encantadoras igrejas de Minas Gerais. O seu extetior
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possui aspecto singelo, porém, internamente, “o elaborado trabalho
de talha e as pinturas em vermelho, azul e ouro formam um delicioso
conjunto de sabor exético”, nos dizeres da escritora Iicia Machado
de Almeida.

A igreja apresenta influéncia chinesa tanto na arquitetura, quanto
na decoragao interna, por isso a escritora sugere “que ninguém perca
a oportunidade de conhecer essa minuscula e preciosa obra-prima da
arte barroca, onde se fundem, inesperadamente e com rara felicidade,
o Ocidente e o Oriente”.

O nome curioso da igreja tem a sua origem ligada a invocagdo a
Nossa Senhora da Expectacio do Parto. Nas celebragdes que ante-
cedem o nascimento de Jesus, instituidas na Espanha medieval, eram
cantadas sete antifonas, iniciadas com o vocativo “O” (O Sabedoria...
O Andonai... O raiz de Jessé...), por isso a festa se tornou conhecida
pelo povo como “Festa do O”, e a Nossa Senhora da Expectacio do
Parto passou a ser invocada como “Nossa Senhora do O”. Em torno
dessa devogio, os moradores do arraial reuniram esmola para erigir a
capela. A igreja dista cerca de dois quiléometros do Museu do Ouro e
pode ser visitada diariamente, de 8h as 17h (fecha para almoco).

Mais informacoes sobtre esses e outros atrativos tutisticos de Saba-
ra podem ser obtidas junto ao Centro de Atendimento ao Turista, no
telefone: (31) 3671-1403.

Ao final da leitura, podemos perceber como as relagoes humanas,
pautadas por sentimentos de exploracdo, cobiga, violéncia, riqueza e
poder estdo presentes, de forma significativa, na formagao do nosso
conceito como grupo social. O fato de ter sido uma importante repat-
ticdo administrativa da Coroa Portuguesa, responsavel pelo controle
e tributagdao do ouro, durante o periodo dureo de sua exploracio no
Brasil, denota e desperta, no visitante, toda a carga simbolica que o
casardo do museu, seus elementos decorativos e seus acervos possuem
e, também foram acumulando, ao longo dos séculos.

Percorrer as salas e os ambientes do museu apresenta-se como um
estimulante exercicio de reflexdo e questionamento acerca da nossa
prépria trajetéria como nagao. Venham nos visitar, divulguem e retor-

nem outras vezes ao Museu do Ouro.
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Endereco
Rua da Intendéncia, s/n - Centro
Sabara - MG

Horarios

Casa de Intendéncia e Fundi¢io do Ouro
Terca a sexta-feira

das 10h as 17h

Sabados, domingos e feriados

das 12h as 17h

Arquivo Histérico e Biblioteca - Casa Borba Gato
Segunda a sexta-feira
das 09h as 15h

Telefone /Fax
(31) 3671-1848

mdo@muscus.gov:br
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