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Sérgio de Camargo
Rio de Janeiro, R, 1930 — 1990
Escultor

Frederico Morais acredita que “Sérgio de Camargo criou relevos e esculturas para atrair a luz — o branco
como armadilha. A luz era sua matéria-prima, costumava dizer. Mas depois de percorrer a obra, deserto
branco, a luz quer descansar. Melhor, deseja a sombra, sem perder de vista o sol. Solombra. E é nesse
momento, na sombra, que a obra vibra. Em siléncio. A sombra funciona como corte. Intercepcdo da
luz. O corte é preciso, répido, rigoroso, mas nunca aspero ou agressivo. Cai sempre em obliqua. Como
a sombra. Contra a plenitude da forma, o corte. Contra a plenitude da luz, a sombra. Uma sensualidade
discreta percorre toda a obra do artista”.

MORAIS, Frederico. Tridimensionalidade na arte brasileira do século XX In: Tridimensionalidade: arte bra-
sileira do século XX. 2.ed. Sdo Paulo: Ital Cultural: Cosac & Naify, 1999. p. 233.




[ Muro Estrutural, de Sérgio de Camargo, relevo, blocos de concreto e tinta vinflica, 4,45 x 26 m,
1965-1966 |
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| Templo de Oxala, de Rubem Valentim, relevo, madeira recortada e esmaltada de branco,
330x1345m, 1977 |

| Temple of Oxala, by Rubem Valentim, relief, white enameled, cutout wood, 3.30 m x 13.45m,
1977 |
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Emanoel Araijo
Santo Amaro da Purificacdo, BA, 1940 —
Escultor, desenhista, ilustrador, gravador, cendgrafo, pintor, curador e museblogo

Sobre Emanoel Aratijo, George Nelson Preston escreveu: “E firmemente independente em espirito e,
tanto como homem quanto como artista, resiste a rétulos artisticos, politicos ou intelectuais. N&o obs-
tante, é impossivel apreciar plenamente um artista sem discuti-lo no limiar de seu contexto histérico. £
impossivel comentar um artista ignorando tudo que o antecedeu e tudo que esté acontecendo ao seu
redor. Para alguns artistas, nacionalidade ndo quer dizer nada, mas no caso de Araljo compreender algo
do enigma brasileiro € importante”.

Emanoel Araljo, além de brasileiro, tem ascendéncia africana com predecessores Nago e “as teorias da
nado-construcdo, reducdo, frontalidade, a repeticdo generalizada de formas primérias e o ndo uso de textu-
ras, perspectiva, cor natural, contelido narrativo e literario obrigatérios no movimento minimalista em pin-
tura e escultura precisam ser avaliados em relacdo a alguns canones formais basicos da arte paleo-africana
e neo-africana”. Como brasileiro — discorreu o critico — "o artista sente que chegou aos seus africanismos
organicamente e ndo através de uma sintese intelectual, como seus contemporaneos norte-americanos
fizeram".

ARAUJO, Emanoel. Emanoel Aradjo: esculturas, relevos. Sdo Paulo: Skultura Galeria de Arte, 1987.
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Emanoel Araijo
Santo Amaro da Purificacdo, BA, 1940 —
Sculptor, drawer, illustrator, printmaker, scenographer, painter, curator, museologist

George Nelson Preston wrote about Emanoel Aradjo: “He is firmly independent in spirit and, as a man
and an artist, he resists artistic, political, and intellectual labels. Nevertheless, it is impossible to fully
appreciate an artist without discussing him in the threshold of his historical context. It is impossible to
comment on an artist while ignoring everything that preceded him and everything that is happening
around him. Nationality means nothing to some artists, but in Aradjo’s case, understanding something
of the Brazilian enigma is important.”

Emanoel Araljo, while Brazilian, has an African ascendancy of Nago predecessors. “The following cha-
racteristics, found in AraGjo’s work, need to be evaluated in connection with some basic formal canons
of Paleo-African and Neo-African art: the theories of non-construction, reduction, and frontality; the ge-
neralized repetition of primary shapes; the nonuse of textures, perspectives, natural color, and narrative
and literary content. All of these are obligatory in the minimalist movement of painting and sculpture.”
As a Brazilian, wrote Preston, "The artist feels that he arrived at his Africanisms organically, rather than
through an intellectual synthesis, as his North American contemporaries did.”

ARAUJO, Emanoel. Emanoel Aratjo esculturas, relevos. Sao Paulo: Skultura Galeria de Arte, 1987.

| Grande Relevo Branco, de Emanoel Araijo. relevo em madeira esmaltada de branco, 2,70 x 11,17
m, sem data |

| Great White Relief, by Emanoel Araiijo, relief in white enameled wood, 2.70 m x 11.17 m, no date |
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