PROCESSO DE TOMBAMENTO NO. 1642-T-11

“ACERVO DA FUNDACAO JOSE E PAULINA NEMIROVSKY, SAO PAULO”

Exma. Sra. Presidente do IPHAN,

Prezadas Conselheiras e caros Conselheiros,

Foi com imensa satisfagfio que recebi, na qualidade de membro deste Conselho enquanto Presidente
do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM/MinC, a incumbéncia de relatar este processo, que trata
do pedido de tombamento do acervo da Fundagdo José e Paulina Nemirovsky, de Sdo Paulo; pedido
este que foi apresentado ao IPHAN por mim mesmo, enquanto Diretor da Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo, no ja longinquo ano de 2011.

O acervo em quest&o é composto por obras de arte e pecas de mobiliario reunidos ao longo das décadas
de 1960 a 1980 pelo casal Jos¢ Nemirovsky (Buenos Aires 1914 — Sdo Paulo, 1987), médico de
formagdo, empresdrio e artista plastico amador, e Paulina Pistrak Nemirovsky (Rio de Janeiro, 1924 —
S&o Paulo, 2005). Estas obra se encontravam na residéncia construida pelo casal na Rua Guadelupe,
no Jardim América, em Sdo Paulo, destacado projeto de autoria do arquiteto Jorge Zalszupin,do inicio
dos anos 1970 e que foi — infelizmente — demolida rapidamente apds a morte dos colecionadores, para
dar espago a mais uma construgio de orientagdo dita pds moderna, que atualmente assola nossas
cidades.

A parcela mais representativa dessas obras foi doada pelo casal de colecionadores a Fundagéo que leva
seus nomes, instituida em 1987. Hoje, integram ainda este acervo obras que pertenciam ao casal ¢
foram doadas a Fundag&o por sua filha e herdeira, bem como obras doadas por artistas e apoiadores da
Fundagdo, todas em momento posterior ao falecimento dos instituidores.

A Colecdo formada pelo casal Nemirovsky constitui uma sintese da melhor arte moderna brasileira,
com pegas referenciais de Tarsila do Amaral, Brecheret, Di Cavalcanti, Segall, Rego Monteiro, Ismael
Nery e Goeldi das décadas de 1920 e 1930, trabalhos de Portinari, Pancetti, Cicero Dias, Bonadei,
Volpi, Dacosta, Bruno Giorgi, Guignard e Bandeira dos anos 1940 e 1950, concluindo com exemplos
das vanguardas dos anos 1960 e 1970 como Mira Schendel, Arthur Luiz Piza, Sergio Camargo, Lygia
Clark, Oiticica, Gerchman, Antonio Dias, Wesley Duke Lee, Antonio Henrique Amaral, Tomie
Ohtake, Manabu Mabe e Franz Krajcberg, dentre outros.

Conta também com pegas que remetem ao imagindrio popular como pinturas de José Antonio da Silva
e Raimundo de Oliveira, carranca de Mestre Guarany e escultura de Agnaldo Manoel dos Santos.
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Abriga pecas de mobiliario e arte religiosa latino-americana e ibérica, bem como importantes desenhos
e gravuras de mestres estrangeiros como Picasso, Chagall, Braque, Léger, Diego Rivera e outros.

A solicitaiﬁo de tombamento foi apresentada com uma listagem das obras que compdem o acervo,
breve historico e descritivo; folder com histérico da Fundagio e um exemplar do livro “Colegéo
Nemirovsky”, editado em 2004 pela historiadora de arte e entfio diretora da Fundagdo, Maria Alice
Milliet.

Remetido pela Superintendéncia do IPHAN de Sdo Paulo para o Gabinete da Presidéncia em Brasilia,

0 processq recebeu uma primeira andlise consignada na Nota Técnica no. 07/2011 da Coordenacdo
Geral de Bens Moveis e Integrados — CGBM (fls.65 a 78), que apresenta um breve histérico da atuagéo
do IPHAI\E na protegdo de obras de arte moderna brasileira, destacando a importancia do pioneiro
tombame tto do acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand — MASP em 1969 ¢
posteriormente o do acervo do Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sdo Paulo - MAC
USP em 1980.

Registra referida Nota Técnica que o acervo da Fundagdo Nemirovsky havia sido objeto de analise por
parte de um Grupo de Trabalho designado pelo Diretor do DEPAM para propor o tombamento de
obras de arte moderna brasileira. Este Grupo de Trabalho, no Parecer n0. 06 Protecio/DEPAM/IPHAN
de 2010, propds o tombamento de 52 obras de arte, dentre as quais uma pertencente ao acervo da
Fundag@o Nemirovsky (a pintura Antropofagia, de Tarsila do Amaral); e sugeriu estudo futuro por
parte do IRHAN visando sua prote¢do integral, juntamente com a Colegéo Gilberto Chateaubriand, do
Rio de Janeiro, destacando que:

“....José e Paulina Nemirovsky, ao compor sua notavel colegfo, ndo queriam estruturar
uma leitura da histdria da arte moderna brasileira. Entretanto, pode-se afirmar que, a
partir das obras que compdem a colegdo, € possivel reconstituir um momento alto do
colecionismo brasileiro, atento para o valor da renovag¢fio do pensamento estético e
sensivel a firmagdo da inteligéncia nacional” .

Concluindo a Nota, a técnica em historia da arte Juliana de Souza Silva considerou “que o pedido de
tombame Lto tem fundamento para prosseguir a etapa de estudos técnicos”.

Encaminhado ao Departamento de Patrimdnio Material e Fiscalizagdo — DEPAM no Rio de Janeiro, o
processo recebeu nova andlise, por meio do Parecer de fls 79 a 89, assinado pelos historiadores de arte
Marcus Tadeu Daniel Ribeiro e Tamara Quirico. Os dois técnicos, apds ressaltarem a importéncia e
necessidade do desenvolvimento de estudos sobre colegdes artisticas particulares, onde se encontraria
“a maior parte da Histéria da Arte brasileira , tanto aquela do inicio da colonizagdo, como também
aquela posterior ao século XIX” (fls 79), apresentam um histérico da formagdo e composi¢do da
Colegdo Nemirovsky, destacando que ela “abre espago para as relagdes da arte moderna brasileira ndo
somente com o passado colonial de nosso pais, como também com os grandes mestres europeus das
primeiras décadas do século XX ¢ com a arte popular, de maneira a criar multiplas leituras™ (fls. 80/81).
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Concluem recomendando o tombamento da Colegéo, em funcdo de sua “excepcional qualidade™ que
lhe confere a dimenséo de “um abrangente panorama das artes plasticas brasileiras modernas, mas que

também abre espaco para significativas obras europeias € coloniais, assim como para objetos de cunho
mais popular” (fls. 82/83).

Este Parecer recebeu aprovagdo e concordéncia por parte da entdio Coordenadora do DEPAM-RJ,
Jurema Arnaut, que indicou a inscri¢éo do Acervo da Fundagéo no Livro do Tombo das Belas Artes
(fls. 93/94).

Encerrada a fase processual de andlise técnica, foi aberto o Processo de Tombamento em 12 de
dezembro de 2011 (fls. 92); publicada a notificagdo de tombamento provisério no DOU de 17 de
fevereiro de 2012 (fls. 111) e em didrio de grande circulag@o no municipio de S3o Paulo em duas vezes
distintas (fls. 123 a 126); e expedidas as notificacdes ao proprietario (Fundac¢do José e Paulina
Nemirovsky) e autoridades envolvidas (fls. 112 a 117), sem que tenha havido apresentagdo de qualquer
impugnagao.

A Procuradoria Geral Federal junto ao IPHAN também se manifestou pelo Parecer de fls. 99 a 109,
registrando a regularidade do processo e a constatag@io das condi¢Ses necessdrias para ser submetido a
apreciagdo deste Conselho.

Em func¢do do lapso temporal decorrido entre as ultimas manifestagdes no ambito do Processo,
ocorridas em 2012, e o presente momento, houve por bem o DEPAM determinar elaboragdo de nova
Informag&o Técnica para atualizagdo das informagdes. Datada de agosto do presente ano, e de autoria
da musedloga Patricia Dias Ferrone, a cuidadosa e muito bem elaborada Informag¢io Técnica no.
458/17 — IPHAN/SP, de fls 130 a 133, foi produzida a partir de visita a Pinacoteca do Estado de Sio
Paulo — institui¢8o responsavel pela guarda do acervo da Fundagfio José e Paulina Nemirovsly —
durante a qual se constatou a exceléncia das condi¢des de salvaguarda e comunicagdo das obras. Cabe
registrar que esta visita fez parte do cumprimento do Plano Anual de Fiscalizagdo de Bens Tombados
pelo IPHAN/SP, a evidenciar saudavel e meritéria iniciativa do Orgo.

Da leitura de referida Informagfo Técnica, depreende-se que as obras do acervo da Fundagdo foram
cedidas em comodato a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo em 2004, sendo que o atual instrumento
de cessdo tem vigéncia até 31 de dezembro de 2020. Como resultado da vistoria, a musedloga apresenta
detalhada analise da quantidade de obras que compdem o acervo da Fundagéio — e que nos servira para
posterior discuss@o neste Parecer — e registra que todas elas “apresentam assegurada sua integridade”
(fls. 133) e tém sido objeto de extensivas a¢des de comunicagio, por meio de mostras de média e longa
duragdo na propria instituigdo, € também por meio de empréstimo de obras para participagdo em
mostras temporarias em todo o Brasil e no exterior. Lembro, a esse respeito, o exemplo das pinturas
de Tarsila do Amaral que participardo da exposigdo retrospectiva da artista que serd apresentada no
The Art Institute de Chicago, ainda este ano, e que seguird no préximo ano para o Museum of Modern
Art de Nova York.

Constata-se ainda da leitura da mesma Informagéo Técnica, que o pedido de tombamento apresentado
ao CONDEPHAAT encontra-se paralisado desde a decisdo do Conselho daquele Orgdo, favoravel &
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abertura de estudo de tombamento em abril de 2011 (fls. 132, v.); informagéo esta que foi por mim
mesmo confirmada ha cerca de quinze dias atras.

A titulo de colaboragfo para o aprimoramento de referida Informacsio Técnica, registro como tnica
ressalva a necessidade de corregéio da afirmag@o a fls. 130 de que a Funda¢&o Nemirovsky seria uma
“empresa juridica de direito privado”, quando sua personalidade ¢ de uma pessoa juridica de direito
privado.

Em 21 de agosto passado o Processo € encaminhado pelo DEPAM a Secretaria desse Conselho, com
observagdes a respeito do nimero de obras e recomendagdo de alteragcdo do nome do bem para
“Colegdo Nemirovsky”, dentre outras; e em 23 daquele més, sou designado relator do Processo.

A primeira questdo que gostaria de abordar € relativa a importancia e qualidade das obras que integram
o acervo da Fundagdo Nemirovsky. Muitas delas séo criagdes referenciais do processo artistico de seus
autores, nomes consagrados da arte moderna brasileira. A lista total abrangeria a maior parte das obras,

mas para oitar apenas alguns exemplos, lembro Carnaval em Madureira, de 1924, Distdncia, de 1928
e sobretudo Antropofagia, de 1929, trés pinturas emblematicas de Tarsila do Amaral; o Beijo (1920),
escultura cfo melhor momento deco de Brecheret; as Mulheres na Janela (1926), o Bordel (1940) e
Mulher do Panama (1940) que sdo igualmente pinturas centrais na obra de Di Cavalcanti; a magnifica
paisagem de Quro Preto (1960) de Guignard; o comovente auto retrato de Ismael Nery Adalgisa e o
artista (1927), uma de suas mais conhecidas pinturas; o conjunto de cinco pinturas de Pancetti com
refinados exemplares de seus retratos e paisagens; as magnificas pinturas Familia (1935) de Portinari
e Figura sentada (1924), de Vicente do Rego Monteiro, ambas representativas de momentos chaves
do percurso dos artistas; as quatro pinturas de Lasar Segall que ilustram distintos periodos de sua
produgdo, concluindo com as nove pinturas de Alfredo Volpi, amigo pessoal e artista predileto de José
Nemirovsky, que formam um dos mais destacado conjunto de obras do artista em acervos publicos.

A importincia dessas obras, individualmente tomadas, restou amplamente confirmada ao longo do
Processo pelas inimeras referéncias bibliograficas de renomados historiadores de arte, bem como pelo
registro dg participagdo dessas obras em incontdveis exposi¢des e publicagdes sobre arte moderna
brasileira, a indica-las como elementos centrais e constitutivos da visualidade artistica e, portanto
cultural e social, do Brasil da primeira metade do século XX.

Resta, assim, a meu ver, no presente caso, devidamente comprovado o valor de excepcionalidade
artistica indicado no artigo 1°. do Decreto Lei 25 de 1937 como condigiio necesséaria para o
reconhecimento de bens artisticos como patrimoénio cultural brasileiro.

No entanto, para além da importancia singular de cada uma das obras em questdo, temos ainda a
necessidade de atentarmos para a diversidade dos cendarios de suas criagdes e notadamente para as
articulagdes conceituais que derivam da reunifio dessas obras em um todo maior; ou seja, entende-las
enquanto uma colegdo.

O colecionismo — pratica fundante da agfo museoldgica — acompanha a histéria da humanidade desde
seus primardios, e tem sido objeto, principalmente nas tltimas décadas, de analises sob a mais distintas
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perspectivas, da filosofia a psicanalise, passando pela sociologia e pela semidtica. Hoje, entendemos a
colecdo pessoal — distinta daquela institucional — como o resultado de um processo criativo que busca
reunir objetos selecionados segundo critérios proprios, que passam a fazer parte de um conjunto maior
dotado de significados atribuidos, individuais mais também historicos/culturais, derivados de suas
inter-relacdes e somatoria. E, portanto, um fendmeno que expressa e constitui valores sociais, numa
complexa relagdo entre o publico e o privado. No caso de colegdes formadas no dmbito privado e que,
por desejo de seus criadores, se transformam em publicas, por meio de processos de institucionalizagdo
— como no caso da Cole¢do Nemirovsky — € habitual apontar-se a intengdo do colecionador de
construgdo de uma determinada maneira de visualizar o mundo e a si proprio, ou pelo menos de busca
de uma imagem pretendida, como for¢a motriz desse processo.

E qual seria a imagem, ou ao menos a vis&o que o casal Nemirovsky tinha inten¢fo de apresentar com
sua cole¢do? As distintas andlises incluidas no Processo, notadamente as reflexdes de Maria Alice
Milliet, primeira diretora da Fundag&o, sfo indicativas:

“....uma sensibilidade afinada com os propdsitos inovadores do movimento modernista,
pautado tanto pela atualizac@o da linguagem plastica quanto pela busca de um carater
proprio, que se queria nacional. Pode-se dizer que o nucleo principal da Colegdo
sintetiza, por sua exceléncia, o duplo vetor que impulsionou a produgéo artistica os anos
20 aos anos 40 no Brasil: por um lado, a sintonia com a arte moderna europeia, € por
outro lado, a absor¢io de um forte substrato cultural de cunho brasileiro.”

Maria Alice Milliet, in Cole¢do Nemirovsky, Séo Paulo, MAM, 2003, p. 32.

Vemos assim, na pratica colecionista do casal Nemirovsky, a intengdo de uma construgéo polifonica,
a partir do eixo principal da arte moderna brasileira em articulagdo com a produgéo de origem popular
(cabe aqui destacar a inestimavel importancia do conjunto de dez pinturas de José Antonio da Silva),
com a produgfo religiosa, colonial brasileira e latino-americana, e com a produgio das vanguardas
europeias do inicio do século XX, numa busca de um vasto panorama cultural que refletisse a visdo de
um Brasil moderno e plural.

Necessario também apontar que este perfil de colecionismo se afirma entre nés justamente a partir dos
anos 1950 e 60, a partir de uma pratica que incluia, inclusive, uma forte atuag&o dos colecionadores
no cendrio cultural, a exemplo dos Nemirovsky, que tiveram destacada presenca em iniimeros eventos
e institui¢des. Constitui-se, portanto, a Cole¢io Nemirovsky em uma referéncia histérica de um
modelo de colecionismo privado brasileiro, portanto em construgdo social que merece, em sua
organicidade, ser objeto de reflexfo e preservagéo, tanto quanto as obras que a compdem.

Isto posto, com base nos argumentos acima apresentados, e seguindo os pareceres e manifestagdes
técnicas que integram os autos desse Processo, registro minha posi¢io favordvel ao presente pedido de
tombamento do que entendo ser um excepcional conjunto de obras de arte que constituem um
imaginario visual do Brasil moderno; e sua consequente inscrigdo no Livro de Tombo das Belas Artes,
nos termos do artigo 4°. 3 do Decreto Lei 25/1937.



A partir desse posicionamento, apresento ao egrégio Conselho duas alternativas de decisdo, em relagéo
ao universo a ser acautelado, tanto conceitual quando quantitativo.

Se a decisdio for no sentido de se proteger o ACERVO DA FUNDACAO JOSE E PAULINA
NEMIROVSKY, o universo de bens a ser tombado é de 269 obras, conforme a ultima relagio de obras
encaminhada pela Pinacoteca do Estado de S@o Paulo em 2017, seguindo a atenta indicaciio da
Informag%) Técnica a fls. 132. Cumpre registrar que desse universo quantitativo constam obras que
pertenceram ao casal Nemirovsky, e também obras que foram adquiridas pela Fundagdo
posteriormente e que ndo integravam a colegfo original.

Se por outro lado a decisdo for no sentido de se proteger a COLECAO NEMIROVSKY — a qual me
inclino pelas razdes aqui apresentadas — o universo de bens a ser protegido sera de 211 obras (obras
registradai até¢ o numero 211 na listagem encaminhada pela Pinacoteca do Estado de Sio Paulo).
Estardo incluidas nesse universo todas as obras pertencentes ao acervo da Fundag¢@o que integravam a
Colecdo Ijemirovsky original, tanto aquelas doadas pelo casal, quando aquelas doadas pela filha e
herdeira, ficando excluidas, portanto, as obras adquiridas posteriormente pela Fundacéo.

No caso dd primeira hipotese, novas eventuais incorporagdes de obras ao acervo da Fundacfio deveréio
ser informadas ao IPHAN para processo de rerratificagdo do tombamento. No caso da segunda
hipotese, novas eventuais incorporagdes de obras ao acervo da Fundagdo nfo necessitarfio ser
informadas ao IPHAN, salvo no caso eventual de obras que tenham pertencido a Colegéo original.

Para concluir, registro ainda como diretriz para as agdes de fiscaliza¢io de bens tombados a ser
desenvolvida pelo IPHAN em relagdo a este conjunto, a necessidade de se atentar para a garantia da
manuten¢do da integralidade da Colegdo (ou Acervo) e sua apresentagdo publica, nos termos da
inten¢do dps instituidores, que no artigo 3°. dos Estatutos Sociais previram a “...preservagio de um
patriméniq artistico....abertos ao publico”; bem como a visdio ampla de preservagéio com acesso publico
que orientg a decisdo do tombamento.

Este € o parecer que submeto ao Pleno deste egrégio Conselho.
Brasilia, 27 de setembro de 2017
Marcelo MattosAraujo

Presidente
Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM



