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Exa. Senhora Presidente do IPHAN.

Conselheiras e Conselheiros.

Cabe-me inicialmente agradecer a indicagdo da Presidente do IPHAN, Katia Borgéa.
pela incumbéncia e desafio de relatar o pedido de Tombamento do Acervo Arthur Bispo
do Rosario. Sem sombra de divida, trata-se de um bem cultural da mais alta relevancia
para a sociedade brasileira em seus diversos segmentos e, dada a sua complexidade, nos
exigiu, concomitantemente a analise do processo, uma reflexdo mais ampla e critica
sobre a obra de Arthur Bispo do Rosario e sua importancia no campo da arte ¢ da
cultura. Estendo igualmente os agradecimentos a dire¢do do Museu Arthur Bispo do
Rosario Arte Contemporanea. na pessoa de sua diretora, Raquel Fernandes e de toda a
equipe técnica do Inventario do Mundo, notadamente a coordenadora, Christina Penna.
pelo didlogo estabelecido, ao pesquisador Jodo Henrique Queiroz, a museologa
Fernanda Sansil e a conservadora Vanessa Magalhaes Pinto, a Superintendéncia do
IPHAN no Rio de Janeiro. a conservadora Claudia Nunes, assim como a dire¢do e
equipe de pesquisadores do Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular, Claudia

Ferreira ¢ Guacira Waldeck pelas discussdes suscitadas.

Do pedido de tombamento

O pedido de tombamento do acervo partiu do Instituto Municipal de Assisténcia a
Satde Juliano Moreira, através de correspondéncia do Museu Bispo do Rosario Arte
Contemporanea, datada em 28 de margo de 2018, endere¢ada a Presidéncia do IPHAN,
assinada pela diretora do museu. Raquel Fernandes e pelo curador, Ricardo Resende.
No Oficio ¢ solicitado o tombamento da cole¢@o de 805 trabalhos de Arthur Bispo do
Rosario, sendo enfatizado "a importancia singular desse Acervo no campo ndo sé da
Arte Brasileira, mas, também, no ambito internacional das cole¢des asilares". ainda
relacionando a importancia do tombamento a "garantia de sua integridade fisica" e ao

"reconhecimento de sua importancia".



No despacho 100 (0499247), de 28 de maio. a coordenadora geral do DEPAN
sugere 0 encaminhamento da referida solicitagdo a Superintendéncia do Iphan no Rio
de Janeiro para a andlise da pertinéncia do pedido, fazendo-se necessdrio o
cumprimento das instrugdes técnicas. Seguindo os trAmites processuais, a
superintendéncia do IPHAN-RIJ solicitou a historiadora de arte Monica Cadorin parecer
téenico. a0 mesmo tempo em que foi também pedido ao Centro Nacional do Folclore ¢
Cultura Popular procedimento similar, através de instru¢do técnica emitida pela
antropéloga Guacira Waldeck para subsidiar a fundamentagdo do pedido, anexado junto
ao parecer da historiadora de arte, Monica Cadorin. Também foi juntado aos autos o
parecer técnico expedido pela conservadora e restauradora do IPHAN-RJ, Claudia
Nunes. No dia 9 de agosto do corrente ano, a Superintendente Substituta do IPHAN-
RJ. Monica da Costa. encaminhou Memorando (n. 249/2018) para o Departamento do
Patrimonio Material e Fiscalizagcdo (DEPAN), manifestando- se favoravel ao pedido do
tombamento. Em 27 de agosto o processo foi encaminhado a este conselheiro para a

analise e parecer, conforme passo a relatar.

Analise

Muitas sdo as controvérsias que envolvem a obra e a vida de Arthur Bispo do
Rosario. Todavia, em torno delas ha um certo consenso de que ¢ dificil desvincular a
originalidade de sua obra da singularidade de sua vida, como também do seu processo
de criacdo. Tudo isso geralmente se confunde na mesma propor¢do em que o artista
urdia, fio por fio, a trama laboriosa de sua obra com a obstina¢do de quem monta pegas
de encaixe de um grande quebra-cabe¢a. Além disso, ¢ incontestavel seu
reconhecimento como génio criador.

A essa altura ja se pode contar com uma boa fortuna critica de sua obra. Desde
a primeira metade de 1980, o interesse por ela tem crescido e mobilizado estudiosos de
sensibilidades intelectuais diversas, em diferentes dominios do conhecimento: historia,
teoria e critica da arte, filosofia, sociologia, antropologia, literatura, documentarismo.

cinema, psicologia, psicanalise, entre outros. Somam-se ainda a essa
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produgdo bibliografica, monografias, dissertagdes e teses académicas, escritas no
Brasil e no estrangeiro'.

No caso de Bispo do Rosario deve-se levar em consideragdo que as informagdes
a seu respeito sdo contraditorias e, portanto. aproximativas. Pouco ou quase nada dele
existe como registro documental: apenas guias de internamento. prontuarios clinicos e

alguns poucos documentos civis e trabalhistas que comprovam sua existéncia. A maior

parte das informagdes que nos chegam provém de

" Seria praticamente impossivel comentar a vasta producdo bibliografica sobre a obra de Bispo do
Rosdrio, que a cada ano vem aumentando. Destacam-se: MORAIS. Frederico. Arthur Bispo do Rosdrio:
arte além da loucura. Rio de Janeiro: NAU: Livre Galeria, 2013: HIDALGO. Luciana. Arthur Bispo do
Rosario: o senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 2011: LAZARO, Wilson. Arthur Bispo do
Rosdario. Rio de Janeiro: Réptil, 2012; LAZARO, Wilson (Org.) Arthur Bispo do Rosario Século XX.
Rio de Janeiro: Cosac Naify, 2006; LAZARO, Wilson. Arthur Bispo do Rosdrio: a poesia do fio. Porto
Alegre, Santander Cultural, 1988: HERKENHOFF, Paulo. “A vontade de arte e o material existente na
terra dos homes™, in Arthur Bispo do Rosario. Rio de Janeiro, Réptil, 2012; AQUINO. Ricardo. Do
pitoresco ao pontual: uma imagem biografia™, in Arthur Bispo do Rosdario Lazaro, Wilson (Org.), Rio de
Janeiro. Réptil, 2012; SOARES, Ilka de Araujo. “Arthur Bispo do Rosario a arte bruta e a propagagio
na cultura pés-moderna”. Psicologia: Ciéncia e Profissdo, n° 20-4. 2000, p. 38-45; SILVA, Marcio
Seligmann. “Arthur Bispo do Rosario: a arte de “enlouquecer’ os signos™, in Arefilosofia. Ouro Preto, n°
3. julho de 2007, p. 144-155;: GULLAR, Ferreira. “Arthur Bispo e a Arte Contemporanea™, in /*olha de
Sdo Paulo, Caderno Ilustrada, 14 de agosto de 2011; CORPAS, Flavia. Arthur Bispo do Rosdrio: Do
claustro infinito a instala¢do de wm nome. PUC, Departamento de Psicologia Clinica, Rio, 2014 (Tese
de doutorado/mimeo); FIGUEIREDO, Alda de Moura Macedo. Manto da Apresentagdo: Arthur Bispo
do Rosdario em didlogo com Deus. Niteroi: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2012;
DANTAS, Maria. Arthur Bispo do Rosdrio: a poética do delirio. Sao Paulo: Editora da Unesp. 2009;
COUTINHO, Fernanda, CARVALHO, Marilia e MOREIRA. Renata. - I'ida ao Rés-do-Chdo: artes de
Bispo do Rosdrio. Rio de Janeiro: 7Letras. 2007; BURROWES, Patricia. O Universo Segundo Arthur
Bispo do Rosdrio. Rio de Janeiro: Editora da Fundagdo Getalio Varas, 1999: BETA., Janaina Laport.
“Madras: arte e sagrado em Arthur Bispo do Rosario™. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2012; SILVA.
Jorge Antonio. Arthur Bispo do Rosdrio. A arquitetura do in-sensato. PUC, Sdo Paulo, 1996 (Dissertagdo
de mestrado/mimeo); DURAO, Fabio Akcelrud. “Arthur Bispo do Rosario: A artimanha da arte
brasileira™, in Revista Versalete, Curitiba, Vol. 5. n. 9, jul-dez 2017; JIMENEZ, Rita de Cassia Garcia.
Arthwr Bispo do Rosdrio no panorama da arte contemporanea. Sao Paulo, USP, 2008 (Dissertagdo de
mestrado/mimeo); CABANAS. Kaira Marie. “A contemporaneidade do Bispo”, in -1RS. Sdo Paulo, n.32.
V. 16. Jan-Ab.. 2018; BORGES, Viviane Trindade. Do esquecimento ao tombamento: a inven¢do de
Arthur Bispo do Rosdrio, Porto Alegre, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. PPGA-Historia
(Tese de de doutorado/mimeo): SANTOS, Marilene Abreu. Costurando memdrias: Arthur Bispo do
Rosdario ¢ a recria¢do do universo. Rio de Janeiro, 2008, UNIRIO (Dissertagio/mimeo); COSTA
FILHO, José Almir Valente. Arthur Bispo do Rosdario: uma poética em processo. Brasilia, 2007, UNB
(Dissertagdo/mimeo); FERNANDES, Janice Aparecida de Azevedo. /minéncias poéticas: Manoel de
Barros e Arthur Bispo do Rosdrio Por uma poética da recomposi¢do de inutilidades e do
acrian¢camento. Goidnia, 2015, PUC (Dissertagdo/Mimeo); FIGUEIREDO, Alda de Moura Macedo.
Manto da Apresentagdo: Arthur Bispo do Rosdrio em didlogo com Deus. Niteroi. UFF. 2010
(Dissertagdo/mimeo); FRANCO, Stefanie Gil. 22 de dezembro 1939 — Arthur Bispo do Rosario: um
estudo antropoldgico sobre arte e loucura. Sdo Paulo, USP, 2011 (Disserta¢do/mimeo); OLIVEIRA,
Solange. Uniformes e reborados de Bispo do Rosdrio: mundo desconstruido e ressignificado. Sao Paulo.
2012, USP (Dissertagdo/mimeo).
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depoimentos orais. geralmente de pessoas que o conheceram na Colonia Juliano
Moreira, onde passou a maior parte de sua vida®,

Se 0s registros a seu respeito sdo escassos, ha outras fontes importantes a serem
exploradas em sua obra, como as referéncias incorporadas aos seus “bordados
autobiograficos”. Neles Bispo do Rosdrio registrou nomes de pessoas, de lugares, de
ruas, datas, nimeros, paisagens. cosmovisoes, objetos de conexdo com o seu mundo
interior e exterior, além de uma infinidade de signos e simbolos ainda a serem
decifrados. Nesses bordados a mao. geralmente em panos de algoddo e outros tipos de
suportes, estdo inscritas referéncias a acontecimentos passados e futuros, servindo.
juntamente com outros objetos por ele criados, como um inventario de tudo o que
existia no mundo e que ele haveria de criar e ordenar a semelhanca de sua propria vida.
Como observou a psicanalista Flavia Corpas. o tempo da vida para Bispo era também
o tempo da obra®,

Devido a essa particularidade a que tem se prestado a vida de Bispo do Rosario,
seus tragos biograficos transformaram-se em /eitmotiv recorrente em quase tudo o que
se escreveu até hoje a seu respeito. Neste sentido. talvez seja possivel identificar uma
espécie de “pacto biografico™ (na concep¢do atribuida por Philipe Lejeune?)
estabelecido por seus especialistas a respeito da necessidade de fixarem um mito
fundador que pudesse explicar e justificar a existéncia e grandeza de sua obra. o que.
de certo modo. se alinhava com sua vida. Ele ndo mediu esfor¢os para tecer
imageticamente. por meio do bordado e de sua arte, a sua propria autobiografia.
acrescentando a ela ficgdes pessoais.

Conforme sugere Luciana Hidalgo. autora da primeira biografia escrita sobre

Bispo do Rosario, publicada em 1996, ele teria muito contribuido para isto:

* O tGnico trabalho mais proximo daquilo a que se convencionou definir como género biografico € o livro
da jornalista e escritora Luciana Hidalgo, intitulado ~Arthur Bispo do Rosario: o senhor do labirinto™,
publicado em 1996, com uma segunda edi¢ao ampliada em 2011. Embora tenha a autora se prendido
mais a fontes orais do que em documentos de arquivo, sua narrativa é construida com base na veracidade
do relato, porém, sem abdicar completamente da verossimilhanga como técnica e recurso literario. Ja o
livro de Frederico Morais, intitulado Arthur Bispo do Rosdrio: Arte além da loucura, publicado em 2013,
embora ndo tenha a intensdo de ser uma biografia strictu sensu, contudo, nos fornece dados historicos até
entdio ignorados e um panorama mais bem detalhado e completo sobre a obra ¢ a vida do Bispo.

* CORPAS, Flavia. AArthur Bispo do Rosdrio: Do claustro infinito a instalacao de wm nome. PUC,
Departamento de Psicologia Clinica. Rio, 2014 (Tese de doutorado/mimeo), p. 23.

YLEJEUNE. Philipe. Le¢ Pacte Autobiografhique. Paris, Seuil, 1975.



“respondia vago, articulando todo um discurso de si que fugia a origem™. Ao
embaralhar informagdes importantes sobre si, recriava a seu modo sua propria historia
ou, por vezes, apagava lembrancas de sua vida pregressa para substitui-las por
delirantes narrativas que ele apresentava como se verdadeiras fossem, como de fato ndo
deixam de ser no contexto da alucinacdo e delirio mistico de sua criag¢do artistica.
Assim, preferiu fazer uma espécie de tabula rasa do seu passado para que esse lugar,
aparentemente vazio, fosse preenchido por uma nova inscri¢do em sua vida, entdo
direcionada para o futuro: “EU VIM”. Ou quando indagado sobre o passado,
prontamente respondia: “Eu simplesmente apareci™.

A emblematica frase “EU VIM™ foi bordada por ele em um de seus farddes mais
conhecidos, complementada com a seguinte inscri¢do, também bordada a mao: 22 12
1938 MEIA NOITE RUA SAO CLEMENTE 301 — BOTAFOGO FUNDOS
MURRADO.

Para muitos, essa frase e essa data marcam o inicio de sua historia, o que nos
leva a supor que correspondam a uma espécie de rito de passagem. momento que
demarca em sua vida a transi¢do entre o real — marcado por um passado mundano e
preenchido por aventuras — para um futuro delirante povoado por alucinagdes e
epifanias devotadas a Deus e a cria¢d@o de sua arte. Ao ouvir vozes e visdes de anjos na
noite do dia 22 de dezembro de 1938, Bispo do Rosario entrega-se de corpo e alma a
missdo que lhe fora dada a cumprir na terra. Para ele, criar sua obra era reconstruir e
ordenar o mundo para apresentd-lo a Deus e receber a aprovagao divina.

No plano cronologico e, portanto, mais linear e convencional de sua biografia,
se poderia dizer que quando Arthur Bispo do Rosdrio veio a0 mundo. supostamente na
primeira semana de julho de 1909, embora também seja possivel no dia 16 de margo de
19117, na cidade de Japaratuba, no estado de Sergipe, ja havia se passado praticamente
duas décadas e alguns anos de implanta¢do do novo regime republicano e da aboli¢do
da escraviddo no Brasil. A considerar pela sua compleicdo fisica, € provavel que ele
descendesse de antepassados africanos, como muitas das familias de Japaratuba. onde

a presencga da populagdo negra era forte devido ao fluxo de escravos para a regido.

SHIDALGO. Luciana. Arthur Bispo do Rosdrio: o senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco. 2011,
p-13.

®*HIDALGO, Op. Cit. p.13.

"1dem, p. 30.
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Filho de Adriano Bispo do Rosdrio e Blandina Francisca de Jesus. Arthur
herdara do pai o patronimico religioso. pratica comum a época motivada pela devogdo
ao catolicismo popular. Um dos poucos registros encontrados por sua biodgrafa,
Hidalgo. foi a certiddo de batismo na lgreja de Nossa Senhora da Saude. em
Japaratuba®. o que corrobora os lagos de filiagdo encontrados em outros documentos.
De acordo com as observagdes de Hidalgo, ¢ possivel se pensar que, desde a tenra idade.
Bispo do Rosario tenha se iniciado na atmosfera mistica das missas, dos tergos. das
procissoes. das festas religiosas e também profanas, dos folguedos populares, muitos
deles de origem africana e, sobretudo, no mundo do bordado feito a méo.

No plano imagético. a influéncia desse universo ludico e religioso haveria de
repercutir em sua obra. ndo exatamente na concep¢do do seu conjunto, mas em
pequenos detalhes a ele incorporados, como na trama dos bordados que ele dominava
com perfeicdo’. Luciana Hidalgo metaforiza essa particularidade da cultura material em
Japaratuba como sendo uma verdadeira “usina de tradi¢des e alegorias”™, assinalando
que “os bordados eram a mais bem-acabada tradugao da cultura matuta. Agulhas abriam
em pontos de cruz e redendés, a formar desenhos, salpicar brilhos (...) O climax dos
folguedos era a coroagdo do rei e da rainha, obrigatoriamente negros, metidos em vestes
cravejadas de bordados e franjas. Toda uma estética acondicionada na memoria de
Bispo. latente em sua obra, variagdes de um mesmo tema™'".

Nessa mesma direg@o. lembra Lélia Coelho Frota que a presenga de fontes de
tradi¢do popular do tempo de Japaratuba deixaria marcas indeléveis na produc¢io
imagética de Bispo, inclusive se poderia extrair uma analogia entre a disposicdo dos
objetos em suas vitrines (ou assemblages) com as barracas de feiras populares''.

Outra possibilidade, todavia mais remota, como sugere a historiadora de arte
Christina Penna, seria o aperfeigoamento ndo formal da técnica de bordar durante o

. . > ~ . . ~ . 0~ ’
tempo em que ele serviu na Marinha'?. Embora nio haja nenhuma evidéncia do fato. é

¥ Idem, p. 31.

’ Sobre isso vale salientar que, segundo um dos seus analistas, o oficio do bordado em Japaratuba nio se
restringia apenas a uma mera divisdo de género, homens também eventualmente o praticavam.
Possivelmente aqueles mais fervorosos, ligados as irmandades religiosas, que dedicavam horas de labor
a bordar roupas e mantos para vestir os santos de sua devogao, principalmente por ocasido das procissoes
religiosas. Ver LAZARO. Wilson. Arthur Bispo do Rosdario: a poesia do fio. Porto Alegre, Santander
Cultural, 1988, p. 56-57.

""HIDALGO. p. 33.

""FROTA, Lélia Coelho. Pequeno diciondrio da arte do povo brasileiro —século \'\. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2005.

" Trata-se de uma hipotese aventada por Christina Penna durante nossas discussdes na visita a reserva
técnica do Museu Bispo do Rosario.
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certo que muitos marujos desenvolveram a habilidade para o bordado. Na arte da
navegac¢do, o tracar de cordas, o fazer nos de varios tipos. o enlace dos cabos de vela e
o ato de remendar e coser os tecidos das velas ndo deixam de ser também técnicas
proximas do bordado'’. Na obra de Bispo do Rosério. a técnica e habilidade de
manusear os fios e 0s pontos sobre panos de algoddo e outros suportes estdo presentes
em quase todos 0s seus objetos: os estandartes, os fardoes. as faixas de miss e os cetros.
na série de objetos recobertos por fios azuis e, sobremodo. em sua obra considerada
como prima, o chamado manto da anunciag@o.

Em suas pistas biograficas ha pouca coisa a respeito dessas influéncias como
também quase nenhum vestigio documental sobre o periodo em que viveu em
Japaratuba. Conforme propoe o historiador e critico de arte Frederico Morais — o
primeiro a ter acesso a sua obra e informacdes biograficas ainda ele vivo — € possivel
que ele tivesse sido adotado e alfabetizado por uma familia proprietaria de fazendas de
cacau. na fronteira entre Bahia e Sergipe. Talvez a hipdtese faca algum sentido. na
medida em que ele demonstrava um relativo dominio da lingua culta. recorrendo com
alguma frequéncia a metaforas e outras figuras de linguagem incorporadas ao seu
processo de criacdo, fazendo com isso intenso uso de palavras em seus bordados.

Frederico Morais observa também que as palavras e o bordado eram tdo
essenciais para ele quanto o proprio ato de respirar e de viver. Visto dessa perspectiva.
se poderia pensar que o ato da escritura era para Bispo do Rosario mais do que narrar o
ritmo dos dias de confinamento. era de algum modo se reinventar para sobreviver
através das palavras, precisando se agarrar a elas para concluir sua missdo na terra.
Referindo-se a conhecida inscri¢do bordada em estandarte, EU PRECISO DESTAS
PALAVRAS. ESCRITA. Paulo Herkenhoff observa: “Este estandarte descarna o corpo
através da lingua bordada. O texto ¢ a anatomia. A garganta grita, mas Bispo do Rosario
borda. Ele cré na forga da escritura™'".

Em 1925, ele ¢ matriculado na Escola Aprendizes Marinheiro de Aracaju. sendo

designado para a funcio de grumete e alguns anos depois promovido a

'3 O historiador José Murilo de Carvalho observa que essa pratica foi cultivada entre alguns marinheiros,
destacando a figura legendaria de Jodo Céandido. o famoso lider da Revolta da Chibata, negro e filho de
ex-escravos que se dedicou ao bordado como um passatempo para matar as horas de inatividade na
navegagdo. Jodo Candido chegou a bordar algumas toalhas e outros artefatos téxteis. Ver CARVALHO,
José Murilo. “Os bordados de Jodo Candido™. in Historia, Ciéncia, Saiide. V. 11 (2), 68-84, Jul. — Oct. ,
1995.

" HERKENHOFF. Paulo. “A vontade de arte e o material existente na terra dos homens™, in Arthur
Bispo do Rosdario. Rio de Janeiro, Réptil, 2012, p.149.



sinaleiro, em seguida. timoneiro no navio Grdo-Pard. Documentos da Marinha
comprovam que ele exerceu suas atividades por oito anos, quando foi expulso em
fun¢do de sua inadaptagio e insubordinagdo as regras estabelecidas pela institui¢do.
Esse periodo em que viveu mais tempo no mar do que em terra vai marcar
posteriormente alguns de seus trabalhos: a série de veleiros em papeldo sobre suporte
de madeira. o gosto pelas bandeiras e todo um alfabeto marinho figurado nos bordados
em pano de algoddo com linhas azuis ou coloridas, como também a série dos navios de
guerra bordada nos estandartes, nomes de marinheiros e outros signos nauticos.

Foi durante o periodo em que serviu a Marinha quando também comegou a
praticar o boxe como atividade esportiva, tendo conseguido uma medalha dos pesos-
leves. Desvinculado oficialmente de suas fungdes em 1933, permaneceu no Rio de
Janeiro e estreou na carreira de pugilista. chegando a conhecer a fama passageira por
alguns anos, mas sem ascender profissionalmente nessa atividade. Em um de seus
estandartes deixou bordado um ringue e outras referéncias ao mundo do boxe.
miniaturizadas e recobertas por fios azuis, como o conhecido saco para treinamento de
boxeador.

Em 1933. ¢ admitido como funcionario da Light & Power. inicialmente para o
servigo de lavagem de bondes. Depois, como vulcanizador em uma subsidiaria da Light
onde sofreu dois acidentes consecutivos, um dos quais comprometendo parcialmente
suas atividades fisicas. De temperamento indocil, como observa Morais, Bispo do
Rosdrio, ao se recusar a cumprir ordens de seu superior imediato na Light, ¢ demitido
da empresa ¢ um ano depois recorre ao servi¢o de advocacia de José Maria Leone. pai
de Humberto Leone, advogado que abragou a sua causa e conseguiu uma indeniza¢do
junto a empresa onde ele havia trabalhado.

Em contrapartida ¢ sem ganhar nada em troca, passou a viver na casa do
patriarca José¢ Maria Leone, ocupando-se de servicos de limpeza ¢ compra de
mantimentos para essa familia, na Rua Sdo Clemente em Botafogo. o mesmo local onde
fora acometido pelo surto psicotico na noite do dia 22 de dezembro de 1938. Dali
iniciou seu périplo pelas ruas e igrejas do Rio de Janeiro e tomado como louco foi preso
pela policia civil e encaminhado para o Hospital Pedro II na Praia Vermelha, em
seguida transferido para a Colonia Juliano Moreira.

A relacdo de subalternidade a familia Leone ¢ outro aspecto sugerido em sua

biografia. O fato ¢ que. depois de sucessivos internamentos, ele continuou a visitar e



passar periodos intermitentes com os membros dessa familia, especialmente na casa de
Humberto Leone, de quem se tornou muito proximo e leal. Segundo Frederico Morais.
a alternancia entre o hospicio e a familia Leone perdurou por quase trés décadas,
incluindo também outros locais de propriedade da mesma familia, onde Bispo do
Rosario se instalou por curtos periodos. passando a exercer atividades ndo remuneradas
em troca de moradia e comida, como a de porteiro no Hotel Sui¢o e de zelador de uma
clinica pediatrica em Botafogo, onde se alojou no sotdo e produziu varios de seus
trabalhos.

E importante aqui ressaltar que um dos primeiros registros fotograficos sobre
Bispo do Rosario data desse periodo. Sao fotos de autoria de Jean Manzon. datadas de
1943, feitas nos jardins do Hospital Pedro Il e que irdo ilustrar duas matérias publicadas
na Revista Cruzeiro e na Revista A Cigarra sobre esse Hospicio'”. Nestas fotos. Bispo
veste um manto bordado, menos elaborado do que o conhecido Manto da Apresentag¢éo,
¢ ja nessa €poca era possivel se ver algumas imagens de suas obras.

No dia 8 de fevereiro de 1964. por conta prépria, resolveu retornar
definitivamente a Colonia Juliano Moreira. de onde ndo mais saiu até o dia de sua
morte. em 5 de julho de 1989'°.

A descoberta de Bispo do Rosario e sua proje¢do para o extramuros da Colonia
Juliano Moreira deu-se através de uma reportagem televisiva, em 1980, em que o
jornalista Samuel Wainer denunciava pela primeira vez ao pais as condi¢des de
precariedade e de miséria humanas a que eram submetidos os pacientes confinados no
contexto asilar e psiquidtrico da época. Foi também no inicio dos 80 que o psicanalista
e fotografo Hugo Denizart realizaria um documentdrio sobre o ritual de degradag@o no
interior da Colonia, tendo como principal protagonista Bispo do Rosério, eternizado no
curta-metragem “Prisioneiro da Passagem™'”. Depois disso. varios outros jornalistas.

fotografos e cineastas acorreram a Colonia Juliano Moreira

50 Cruzeiro. Ano XVI, n°5. 27 de Novembro de 1943 e .1 Cigarra, Ano XXI1V, Janeiro de 1944, n°118.
Consultar NASSER, David. “Os loucos serdo felizes?: O Cruzeiro, Rio de Janeiro, v. 16, n. 5. p. 31-38,
nov. 1943, p. 31-38 ¢ 74.

'® Sua vida. assim como a construgio de sua obra. pouco se prestam a um descrigdo univoca, marcada
por uma temporalidade linear ou convergente, ordenada por acontecimentos cronologicos. aquilo que
Pierre Bourdieu chamou de “ilusdo biografic. Isso nos obriga a levar em conta diferentes regimes de
temporalidade, incluido o imprevisto e o aleatério que sempre estiveram presentes tanto em sua vida
quanto no seu processo criador. BOURDIEU, Pierre. “L’illusion biographique™. in cres de la Recherche
en Sciences Sociales. V. 62-63, p. 69-72, jun. 1986.

" DENIZART. H ugo. O Prisioneiro da Passagem, DVD (30 min 22 seg). Curta-metragem, 1982. A
versdo digital encontra-se: https://www.youtube.com/watch?v=PjePILYLZOU.




para conhecer o seu mais ilustre habitante, ampliando a divulga¢io de sua obra.
atrelada a curiosidade por sua vida.

Ja por essa época, Bispo reiterava de forma indireta as condigdes necessarias
para a construgdo mitica de sua propria historia, criando situagdes inusitadas em que
vida e obra se fundiam. Geralmente, diante das camaras performatizava situagdes
diversas. vestido com o exuberante manto da apresentagdo deixava-se retratar junto a
seus objetos, como na agdo perfomatica em que simulou dormir na cama especialmente
concebida para Rosangela Maria — estagiaria de psicologia e seu amor platonico —. na
qual Bispo desejava representar a pega de Shakespeare, Romeu e Julieta. A intengdo de
preservar sua mitologia pessoal reflete-se também no cuidado com que apareceu nas
fotos, como por exemplo, quando exigiu a Walter Firmo que ao fotografa-lo deixasse
apenas aparecer sua sombra e nio seu corpo. Em outras ocasides, para aqueles que
desejavam conhecer o seu “quarto forte™. no Pavilhdo Ulisses Viana, condicionava o
acesso a decifracdo do mot de passe: “qual a cor de minha aura?” Aquele que
respondesse a assertiva, segundo seu critério, estaria apto a penetrar em sua arquitetura
imagética, no interior de seu labirinto, através de suas obras distribuidas pelas dez celas
solitarias e um espaco central, onde Bispo viveu nos ultimos anos de sua vida na
Colonia, e da qual so6 ele possuia a chave'®,

Todavia, no mundo da arte sua revelag@o s6 ocorreu em 1982, quando o critico
e curador Frederico Morais, finalmente, o desvendou perante um puablico mais
especializado. O proprio Morais chega a afirmar sem muita parcimonia:

“Lucio Costa costumava referir-se a Brasilia como “a cidade que inventei™ (...)
Nasceu pronta, bela, monumental. Pois bem, parafraseando o nosso arquiteto e
urbanista, eu poderia dizer, com igual énfase: “Arthur Bispo do Rosdrio, o artista que
eu inventei”. E ndo estaria faltando a verdade. Criticos e historiadores de arte so
tomaram conhecimento de sua obra, quando Bispo do Rosério ja completara seu ciclo
virtuoso de criagdo. Sua obra ndo foi revelada a historia da arte brasileira peca por peca.
fase por fase, mas de uma s6 vez, inteira, concluida. plenamente realizada™"’.
Malgrado a disputa entre os criticos e historiadores de arte em torno de quem

primeiro descobriu ou fixou o mito de origem de Bispo do Rosario, foi Morais que

" Sobre o cardter performatico ou de performatizagio na obra de Bispo. consultar o ensaio de AQUINO.
Ricardo. “Do pitoresco ao pontual: uma imagem biografia™, in Arihur Bispo do Rosdrio Lazaro, Wilson
(Org.), Rio de Janeiro, Réptil, 2012.

" MORAIS, Frederico. Arthur Bispo do Rosario: arte além da loucura. Rio de Janeiro: NAU/ Livre
Galeria. 2013, p. 23.



reconheceu o valor de sua arte e. por isso. resolveu incluir alguns de seus trabalhos na
exposi¢do intitulada “A Margem da Vida”. no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro em 1982, compartilhada com outras obras produzidas por pacientes de
diferentes institui¢des psiquidtricas, ocasido em que foi também exibido pela primeira
vez o documentario realizado por Denizart™.

Logo apos a sua morte, em 1989, coube também a Morais a primazia de
organizar a primeira individual desse artista, denominada “Registros de minha
passagem pela terra”, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro?',
Em 1993, influenciado pela recepg¢do positiva e interesse crescente do publico por sua
obra. o mesmo curador organizaria a primeira grande retrospectiva: “Arthur Bispo do
Rosario: o inventor do universo”, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAN)?.

Em seguida, outros empreendimentos. de envergadura semelhante, somaram-
se a essas primeiras ac¢des. promovendo a obra de Bispo do Rosario ao patamar de
notoriedade nacional e internacional. Seus trabalhos comegaram a ser requisitados para
exposi¢des em importantes galerias ¢ museus do mundo inteiro. A obra de Bispo
representou o Brasil na 46® Bienal de Veneza. em 1995; enquanto que a Bienal de Séo
Paulo. em sua 30" edi¢do de 2012, o homenageou com destacado e concorrido espago
para amostra de sua obra.

A partir da década de 1990, ja depois de morto, Bispo do Rosério alcancaria a
gloria terrena®. Todavia, o espolio deixado por ele passou ndo somente a criar um
problema heuristico para o campo das artes em geral — principalmente de natureza

historiografica e critica — como também um desafio para a maioria de seus estudiosos.
Isto porque, para alguns deles, o valor e reconhecimento de sua obra transcende o
simples diagnostico que lhe fora conferido por ocasido de seu internamento no dia 25

de janeiro de 1939, quando foi oficialmente decretado como

2" Museu de Arte Moderna, A margem da vida: Catdlogo. Rio de Janeiro, 1982.

2 MORAIS, Frederico. Arthur Bispo do Rosdrio: registros de minha passagem pela Terra: Catdlogo.
Rio de Janeiro: Escola de Artes Visuais Parque Lage, 1989.

2 MORAIS, Frederico. Arthur Bispo do Rosdrio: o inventor do universo: caltdlogo. Rio de Janeiro,
1993.

= Independentemente de seu designio, sua obra ganhou por merecimento vida prépria e legitimidade
no campo das artes, sendo identificada como importante referéncia no cenario da arte contemporanea
nacional e internacional. Sobre os limites da arte contemporanea consultar SMITH, Terry. What is
contemporary art? Chicago: University of Chicago Press, 2009
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“esquizofrénico paranoico™, o que o levou, a partir de entdo. a viver a maior parte de
sua vida em regime de confinamento®”.

Se por um lado ha na critica especializada divergéncias quanto a compreensao
¢ interpreta¢do de sua obra, por outro lado, prevalece a tendéncia segundo a qual o
interesse maior pelo trabalho desse artista ndo se prende essencialmente ao diagnostico
de sua loucura. mas sim a originalidade e valor de sua arte, como vaticina Herkenhoff:
*“Chegaré o dia em que se discutird a arte de Bispo do Rosario sem mengio a loucura™.

De certo modo, reiterando essa perspectiva, ao refletir sobre a velha dialética
entre arte ¢ loucura®, Frederico Morais observa que o conjunto da obra de Bispo niio
deveria se reduzir a uma classifica¢@o a partir dos sintomas produzidos pela doenge
mental, ou ainda separar o estado da loucura da condico de criacdo artistica. De acordo
com esse entendimento. sua criagdo artistica ndo deveria ser assimilada apenas ao
contexto de um asilo psiquiatrico, tampouco valorizada em fungdo de expressdes
psicopatolégicas da criacdo artistica ou considerada como linguagem artistica
reveladora de imagens do inconsciente, entdo refletidas em prontudrios clinicos: “A
loucura de Bispo do Rosario esta inteiramente contida em sua obra, colada a ela
irreversivelmente. Nao ha como separar em Bispo do Rosario o que ¢ arte ¢ o que é
loucura. E isto que acabo de dizer ndo contraria minha persistente afirma¢do de que
Bispo do Rosario seja artista, apesar de sua loucura™’.

Seus principais comentaristas insistem também em afirmar que Bispo do
Rosdrio nunca teve um professor de arte ou quem o orientasse, permanecendo
igualmente alheio e a distancia das vanguardas estéticas e experimentos conceituais que
pululavam nos principais centros metropolitanos de arte. Tampouco frequentou ateliés
de arte-terapia, embora na Colonia Juliano Moreira fosse oferecida a chamada
“praxiterapia” (ou terapia ocupacional), que compreendia oficinas especiais, como as

atividades de costura e bordado. assim como de pinturas, desenho e escultura.

* Vale salientar que Bispo do Rosario manteve-se isolado por sete anos. quase incomunicavel, em uma
das celas do Pavilhdo Ulisses Viana, onde confeccionou diferentes objetos e bordou boa parte de seus
estandartes, mas até entdo sua criagdo ndo havia sido relacionada ao campo da arte. As chamadas “arte
liminares™ costumavam ser associadas as artes populares ou nuifs, admitidas e ndo raras as vezes
simpatizadas porque ndo punham em perigo o canone estético hegemonico. como punha em risco as artes
que provinham dos hospicios, como a de Bispo.Ver FROTA, Lélia Coelho. Op. cit.

2 (...) Ou por liberdade de escolha, havera mengdo a loucura se necessario for, porque, afinal, ndo se
reivindica sua total elisao no debate”™ HERKENHOFF, Op. Cit. p. 183.

**Ver MORAIS. idem, pp. 99-104. Sobre as implicacdes entre arte e loucura. ver: Vichon, Jean. L Art
el la folie. Paris. Stock, 1924,

*” MORALIS, idem, p. 132.



Também nao ha mencio de que tenha tido qualquer contato com a psiquiatra junguiana
Nise da Silveira no Engenho de Dentro. onde ela havia criado a Se¢do de Terapia
Ocupacional (STOR) em 1946. com ateliés que estimulavam a livre criagdo®®. Sabe-se.
no entanto, que Bispo do Rosdrio passou pelo Engenho de Dentro. Prova disso sdo
algumas placas de rua. a série de ORFA (Objetos Recobertos com Fio Azul) com os
nomes dos logradouros da regido, além de ter bordado em diversos de seus farddes o
nome do bairro Engenho de Dentro.

Pode-se inferir também que essa liberdade e autonomia de expressdo foi
especialmente frutifera para a sua arte. isto na medida em que ndo houve um
enquadramento psiquidtrico no seu processo de criagao artistica. Talvez por isso mesmo
tenha ele conseguido subverter todos os limites possiveis no plano da estética e de seus
modelos, ndo se deixando aprisionar ou domesticar pelas técnicas da arte- terapia,
menos ainda emoldurar seu processo de criagdo a nenhum tipo de categoria
sistematizadora da arte, at¢ mesmo porque todas elas fugiam completamente da
linguagem unica por ele criada. E que suas obras nio cabiam e nem se adequavam a
nenhum conceito ou escola a época, seja a chamada art brut (tal como havia postulado
Jean Dubuffet®”). outside art. folk art ou até mesmo o que o critico Mario Pedrosa
definiu em sua versdo local como “arte virgem™",

Outro problema que se impde a critica especializada ¢ a auséncia de posse
autoral em sua obra. pois ele nunca assinou, datou ou atribuiu titulos aos seus trabalhos,
0 que, alids, ¢ comum entre os artistas que produzem dentro do campo da loucura. Sua
arte foi sendo concebida a medida em que o seu impulso criador o mobilizava e a partir
do material que conseguia reunir para a composi¢ao de seus objetos. Além disso, ndo
se pode atribuir o principio de intencionalidade conceitual ao seu processo de criagdo,
pois em nenhum momento ele se definiu como artista. Em alguns depoimentos gravados
que concedeu, Bispo do Rosario dizia escutar vozes que so ele era capaz de ouvir e que
lhe forcavam a produzir, incessantemente: * Eu ndo tenho nogdo de nada, eu ndo tenho

tino, tudo ¢ de acordo como que ele manda que

8 MORALIS, p. 46. Ver também, SILVEIRA. Nise. /magens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra,
1981.

* THEVOZ. Michel. L Art Brut. Genéve: Albert Skira, 1975.

W PEDROSA. Mario. Arte. Forma ¢ Personalidade. Org. Otilia Arantes. Sdo Paulo: Kairos, 1979.
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faca, “faca isso. faca aquilo™. Eu sou obrigado a fazer™'. Em outra ocasifio assinala:
“(...) Esse material usado na Terra para uso do Homem que eu represento™?.

Desse modo, deixa entrever que sua missdo na terra era reconstruir o mundo
para ser apresentado a Deus no Juizo Final. o que levou alguns de seus primeiros
especialistas a interpretarem sua obra a partir do propodsito de reorganizacdo e
recomposi¢do da ordem natural das coisas, atuando ele como uma espécie de demiurgo.
Posteriormente. essa compreensdo foi também reiterada por outros autores. embora
com pequenas divergéncias hermenéuticas que problematizaram essa perspectiva,
como foi o caso da psicanalista Flavia Corpas, para quem o sentido de tal missdao pode
ser interpretado como forma de seu desejo e expressdo de representar os materiais
existentes na Terra para o uso do homem™.

Embora divergindo quanto ao ponto de inflex@o no entendimento entre registrar,
reconstruir e representar o mundo ha, todavia, entre os seus comentaristas um forte elo
de conjung¢do em torno da ideia de missao. considerada como algo impelido pela crenca
de uma for¢ca maior e sobrenatural, potencializada pelo delirio mistico e alucinagdes
que. independentemente da intencionalidade conceitual do ato criador, motivaram ele
a concretizar seu objetivo maior que era ordenar, classificar, catalogar, inventariar ¢
arquivar o mundo. ao mesmo tempo ressignifica-lo. o que ele se propds a fazer
investido, como ele se auto proclamava, na condi¢do de guardido do universo.

As pistas que decorrem de tal interpretacdo se baseiam na propria ideia sugerida
por Bispo do Rosdrio e sobretudo pela forma como ele criava seus objetos. Como ¢
sabido, a maior parte deles ¢ fruto da reciclagem de lixo, feitos com materiais
sucateados e pereciveis, bordados com agulha e linha. Em alguns situagdes particulares,
a depender da obra, mandava comprar os materiais que precisava, através de familiares
de pacientes internos na Colonia, outras vezes recebia como presente ou por escambo
de funcionarios. Mas em qualquer das hipoteses, exceto as linhas e os novelos pelos
quais mantinha especial obsessdo, todo o restante do material utilizado na confeccdo de

suas obras era fruto de seu biscate, garimpado no lixo da Colonia e alhures.

! Entrevista concedida a GABEIRA. Fernando. Série |ideo-Cartas: o Bispo. DVD (09 min 08 seg),
Curta-metragem, 1985.

* Entrevista concedida a DENIZART, Hugo. O Prisioneiro da Passagem, DVD (30 min 22 seg),
Curta-metragem, 1982.

T CORPAS, Flavia. Op. Cit. p. 89.



Neste sentido se poderia aplicar a sua obra a defini¢do de bricolagem proposta
por Claude Lévi-Strauss, ou seja, um pensamento original, estruturado a partir de um
repertorio de composi¢@o heterdclita, limitado, com o qual se tem que dar conta da
tarefa proposta pois nada mais se tem a mao. Parafraseando o pai da antropologia
estrutural, poder-se-ia dizer que ele na qualidade de bricoleur combina esses elementos
para formar um sentido. utilizando os materiais ao seu alcance para dar- lhes um
significado diferente do que tinham antes®*.

Madeiras de caixas de feiras. cabos de vassouras e rodos de limpeza eram
usados nos suportes e estruturas de suas vitrines, também nos carrinhos como base de
sustentacdo das obras., complementados por outros elementos utilitarios e descartaveis:
copos ¢ garrafas de plastico. canecas de aluminio, latas de cerveja, talheres de metal.
embalagens de margarina e de oleo vegetal, pentes. canetas, pecas de vestudrio,
cal¢ados, sanddlias havaianas. carreteis de esparadrapos. restos de papeis, pecas de
automoveis, brinquedos de plastico. instrumentos musicais, moedas, fichas coloridas
de bondes. botdes de roupa e uma infinidade de artefatos de uso cotidiano.

Quando nao dispunha do novelo a mao, Bispo do Rosario extraia as linhas azuis
dos uniformes do manicémio. desfiando fio por fio para depois bordar sobre os lencdis
dele e de outros pacientes e em seguida transforma-los em estandartes. E também dos
uniformes hospitalares que ele retirava os fios azuis para recobrir diferentes tipos de
objetos. Essa técnica de “mumificag@o™ consistia em envolver ou encapsular com fios
bordados toda a superficie de um determinado objeto até escondé-lo completamente e
este perder sua identidade inicial. Deste modo. sua técnica se baseava em ofuscar a
matéria da qual originalmente o artefato era feito para atribuir ao objeto entdo refeito
um novo estatuto no mundo das coisas, a partir do sistema classificatorio por ele
inventado. Tal processo ficou conhecido como ORFA (Objetos Recobertos por Fio
Azul), categoria analitica criada por Frederico Morais. Trata-se de representacdes
tridimensionais. geralmente miniaturas de diversos tipos de artefatos funcionais do
cotidiano, a exemplo de escada, rede, fita métrica. régua. serrote, cabide de roupa,
martelo, tesoura, enxada. colher de pedreiro, cortador de grama e uma infinidade de

outros artefatos recobertos com os tais fios azuis.

*LEVI-STRAUSS, Claude. La Pensée Sauvage. Paris. Plon, 1962.



O aproveitamento de materiais encontrados na Colonia serviu-lhe também
como base para a confeccdo do conhecido manto da apresenta¢do, considerado pela
critica como a mais bem elaborada sintese mental e visual de sua obra. Era “a roupa
que o identificaria no momento em que se apresentasse a Deus™ e, para isso.
metamorfoseou o seu proprio cobertor de 1d e sobre sua superficie téxtil marrom
afogueada bordou palavras e imagens com linha coloridas. A parte interna do manto ¢
inteiramente rebordada e preenchida por nomes femininos, representados por virgens
que ascenderiam como ele ao céus.

A grande diferenga da obra de Bispo do Rosario para qualquer outra experiéncia
de arte homologa, realizada no Brasil a época, reside ndo apenas na ousadia e
originalidade de sua proposta. mas também na utilizagdo de suportes similares aos
utilizados por artistas europeus ¢ norte-americanos no campo das vanguardas. Embora
Frederico Morais e, posteriormente, outros estudiosos. como Ricardo Aquino, Wilson
Lazaro, Paulo Herkenhoff, Patricia Burrrowes identifiquem afinidades eletivas entre a
sua linguagem estética e experiéncias conceituais advindas dos readymades de Marcel
Duchamp, passando pelo nowveau réalisme e pela arte povera italiana, torna-se dificil,
contudo, enquadrar a sua arte em um rotulo. uma vez que supostamente ele desconhecia
a linguagem da arte contemporanea e sua intencionalidade conceitual®®.

Apesar desse fato, as comparacdes formais com algumas tendéncias da arte
conceptual internacional continuam a ser frequentemente invocadas por varios de seus
comentaristas. Ao que tudo indica, ao insistirem nessa tonica, muitos deles intencionam
criar as condigoes de legitimidade necessdria para que a obra de Bispo do Rosario possa
ocupar o merecido destaque na historiografia e critica da arte. além de atentarem para
sua importancia no cendario da arte contemporanea, como fez Morais ao descobri-lo.
Também se tornou lugar-comum estabelecer comparagdes entre Bispo e Duchamp,
notadamente entre a Roda da fortuna de Bispo com a Roda de bicicleta de Duchamp.
além do fato de que ambos eram admiradores do xadrez e, por caminhos e intengdes
diferentes. produziram obras relacionadas a esse jogo. Nessa linha comparativa, um
tanto quanto forcada, ¢ também mencionada a proximidade do azul, empregado pelo

Bispo na série dos ORFA, com o chamado Klein Blue criado por

¥ MORAIS. p. 97.
" Sobre essa discussao ver: CABANAS, Kaira Marie. A contemporaneidade do Bispo™. in ARS: So
Paulo. n.32, V. 16. Jan-Ab. 2018.
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Yves Klein ou ainda as investigagdes semioticas de Joseph Kosuth?’. O Manto da
Apresentagdo do Bispo se presta para frequentes correlagdes com os Parangolés de
Hélio Oiticica, assim como contraponto a alguns trabalhos de Lygia Clark e de outros
artistas brasileiros dos anos 60.** O repertorio de aproximacgdes entre suas obras e de
outros nomes contemporaneos nao cessa por ai, incluindo outros nomes: Arman.
Manzoni, Boltanski, Joseph Beuys. Louise Bourgeois bem como alguns de seus
discipulos brasileiros, José Leonilson, Nuno Ramos, entre outros.

Talvez por esse motivo, Frederico Morais tenha resolvido marcar essa diferenca
ao sistematizar ¢ catalogar as obras de Bispo do Rosario, conferindo-lhes uma ordem
conceitual propria em consonancia com o léxico da arte contemporanea. Assim, buscou
utilizar denominagoes ja consagradas no ambito da arte, substituindo categorias nativas,
atribuidas pelo proprio Bispo. por denominagdes sofisticadas que sugeriam maior
inser¢do no circuito da arte internacional. Por exemplo, ao invés de “vitrines” ou
“montagens”. nome comumente empregado por Bispo, passou a denominar
assemblages. criando também a série de ORFA, a série de objetos duchampianos. a
série denominada hrise-soleil. isto €, quadros de latas multiperfuradas sobre suporte de
madeira que Bispo do Rosario usava para controlar a luminosidade de sua cela, entre
outras denominagdes possiveis. Provavelmente, ao se utilizar desse tipo de recurso
conceitual acreditava Morais que tornaria a obra de Bispo do Rosdrio mais cosmopolita
e. portanto, em maior consondncia com uma linguagem metropolitana e mais proxima
da contemporaneidade. Ao desnaturalizar a condi¢do de sua loucura, Morais visava
garantir o status de arte contemporanea para a sua obra. Convém igualmente lembrar
que a obra de Bispo, por motivos 6bvios. ndo foi inserida no sistema de arte, mantendo-
se fora do mercado®’.

Foi também gragas a sua iniciativa e de Denise Correa, juntamente com médicos
psiquiatras e funcionarios da Colonia Juliano Moreira, que a obra de Bispo do Rosario

40

foi preservada em sua integridade™. Logo apds sua morte. em 1989, o

“"HERKENHOFF, Paulo. A Vontade de Arte e o Material Existente na Terra dos Homens, p. 157.

¥ MORAIS. Frederico. Catalogo Arthur Bispo do Rosario: registros de minha passagem pela Terra.
Rio de Janeiro, Escola de Artes Visuais Parque Lage, 1989.

' FOSTER, Hal. Bad news days: art, criticism, emergency. London: Verso, 2015.

' Trecho de depoimento de Robaina a Flavia Corpas:  (...) quando ele morreu (o Bispo) me entregaram
a chave do quarto dele (...) E assim que os auxiliares de enfermagem, sobretudo, souberam que eu estava
com a chave, vieram rapidamente falar comigo, me pedindo a chave. Porque ele trabalhava com sucata
e varios estandartes dele eram feitos com congas, com colher, que eram coisas

que faltavam no cotidiano (...) porque queriam a chave para tirar as colheres. as facas. ténis. para poder
colocar no uso de novo (...)" Ver CORPAS, Op. Cit., p. 78.
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conjunto de seus objetos. entdo ameacado de desmembramento, foi retirado do local
onde Bispo viveu os tltimos anos de sua vida, no Pavilhdo de niimero 10, ¢ transferido
para a sede administrativa da Colonia, onde funcionou o Museu Nise da Silveira até
2001. quando entdo passou a se chamar Museu Bispo do Rosario Arte Contemporénea.
O trabalho desenvolvido por Morais serviu, em 1992, como base para a catalogacdo ¢
inventario de oitocentas e duas obras de arte de Bispo do Rosario, tombadas pelo
Instituto Estadual do Patrimonio Artistico e Cultural, sendo reconhecidas como
patrimonio cultural do Estado do Rio de Janeiro.

Atualmente as obras de Arthur Bispo do Rosario permanecem salvaguardadas
no Museu que leva seu nome, instalado na sede administrativa do Instituto Municipal
de Assisténcia a Satude Juliano Moreira, no Edificio Heitor Peres, em Jacarepagua. A
importancia de seus trabalhos, como foi aqui ressaltado e confirmadas nas folhas do
Processo de Tombamento de seu acervo, através da catalogacdo de suas obras e de
pareceres ¢ notas técnicas. leva-nos a concordar favoravelmente com o pedido de
tombamento do referido acervo.

Considerando os aspectos intrinsecos da obra de Bispo do Rosario, pode-se
dizer que os seus trabalhos, independentemente de sua intencionalidade como arte,

destacam-se pela acurada percepgéio estética combinada com a originalidade de
construir uma obra tnica capaz de abarcar diferentes trabalhos. Sob essa perspectiva.,
deve-se considerar que todos os trabalhos que ele produziu eram parte de um Gnico
projeto de inventariar o mundo. Portanto, ndo se pode desmembrar o conjunto de seus
objetos. tomando a parte pelo todo. Esse aspecto ¢ reiterado pelo curador do atual
Museu, Ricardo Resende: “(...) uma obra composta de um trabalho so6. Todos os
registros de objetos que temos no acervo sio uma coisa s6. Nao da para fazer
separagoes, como dar titulos aos trabalhos, categoriza-los. O amontoado acumulado e
carregado por Bispo era uma grande instalagio composta dessas mais de 800 pecas™!.
Por outro lado, ndo se pode minimizar a importancia dos elementos extrinsecos de
sua obra, especialmente o contexto social em que ela foi produzida. Para essa
particularidade ja chamou a atenc¢éo a psicanalista Flavia Corpas: = O artista vivia
para a sua obra. além de viver. de certa forma. dentro dela. em sua cela-atelié na

Colonia Juliano Moreira. Morava e criava no mesmo ambiente, ndo havendo qualquer

41 i » 5 - s i s P RO
RESENDE. Ricardo. “Constelagdo Bispo: Notas sobre a multiplicidade do ato criativo™, in Labra,
Daniela (org.). Das virgens em cardumes e da cor das auras, Sdo Paulo. Editora WMF/Martins Fontes,

2016, p. 25.
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distingdo entre os espagos”™*?

. Além disso, deve-se levar em consideragéo o fato de que
sua obra foi praticamente produzida em um contexto asilar e psiquidtrico, sob a égide
de um olhar “disciplinador da loucura”, aquilo que Michel Foucault costuma se referir
como a “patologizagdo e medicalizagdo™ como formas modernas de biopoder*?. Os
reflexos dessa violéncia e opressdo interna e externa, sem duvida, estiveram presentes
no contexto social em que Bispo do Rosério produziu seus trabalhos, embora ele nio
tenha se deixado “despersonalizar” no sentido atribuido por Erving Goffman, quando
este se refere a nogéo de “carreira moral” (the moral career)**.

De tal maneira que ndo se deve isolar a obra de Bispo do Rosario de outros
acervos de artes asilares correlatos. A ela vem se somar um outro acervo de igual
importancia para o patrimonio imagético e artistico nacional que s@o as cole¢des do
Museu de Imagens do Inconsciente, tombadas pelo IPHAN em 2003 por unanimidade
de seus conselheiros. Naquela ocasido foi tombado um conjunto de mais de cento e
vinte oito mil obras pertencentes a esse museu, produzidas por individuos igualmente
diagnosticados como loucos, grande parte deles residentes no Engenho de Dentro.
Como ¢ sabido, o Museu de Imagens do Inconsciente € a primeira institui¢do do mundo
criada especialmente para esse tipo de colecionismo®.

E importante salientar que, segundo Christina Penna, a cole¢io do Museu de
Imagens do Inconsciente, tombada pelo [IPHAN, e o acervo de Bispo do Rosério, ora
pleiteada para tombamento, constituem os dois maiores acervos de arte asilar do
mundo, conservados em sua totalidade. No caso do acervo do Bispo € o unico no mundo
que reune quase toda a obra de um s¢ artista. Em outros paises ha exemplos similares,
todavia, ndo com a mesma propor¢do e quantidade de obras reunidas em torno de um
unico artista. No panorama internacional, entre outros exemplos, destacam-se: a
colegdo L’Aracine (no Lille Metropole Musée); Musée Dr. Guislain, na Bélgica;

Cole¢do Prinzhorn, na Alemanha; Collection d’Art Brut, na Suica; a

“2 CORPAS, Flavia. p. 23.

3 FOUCAULT, Michel. Histoire de la folie a |'dge classique. Paris, Gallimard, 1972.

“ GOFFMAN, Erving. Asylums: Essays on the Social Situation of Mental Patients and Other Inmates.
New York, Doubleday Anchor, 1961.

%3 Tragando, grosso modo, um paralelo formal entre as obras de Bispo do Rosario e as obras do Museu
de Imagens do Inconsciente, nota-se que enquanto Bispo utilizava suportes ndo convencionais para a
execucdo de seus trabalhos e estabelecia intuitivamente uma linguagem estética préxima das vanguardas
pos 1950, embora supostamente sem conhecé-las; os artistas do Engenho de Dentro costumavam se
exprimir geralmente através de pinturas, desenhos e esculturas, de certo modo, mais achegados ao
abstracionismo informal, expressionismo e outras tendéncias estéticas da primeira metade do século XX.
A considerar também que em ambos 0s casos se tratava de propostas diferentes relacionadas a produgéo
artistica e ao modo de representar a realidade.
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Adamson Collection, em Londres € o Hospital Sainte Anne, em Paris. Mas nenhuma
dessas coleg¢des se compara em importancia com os dois acervos aqui mencionados*®.
Por fim, deve-se ressaltar que a relevancia desses acervos ndo se restringe
apenas ao mero registro de experiéncias artisticas, construidas a partir da criagdo de
individuos rotulados como “doentes mentais”, confinados a regimes asilares. Mais do
que isso, revelam a diversidade de visdes e formas de estar no mundo e de representar
a realidade, o que, de alguma maneira, através do conteido de suas obras reunidas em
colegdes, nos permite ainda hoje apreender a fruigdo de expressdes e patrimOnios
imagéticos por meio de linguagens sociais diversas que ddo sentido e significado a um

determinado tipo de realidade e ao contexto historico de uma época.

Conclusdo e recomendacdes

Considerando as observacgdes e argumentos aqui apresentados, com base nas
recomendagdes e pareceres solicitados pelo Departamento de Patrimonio Material
(DPM), que integram os autos desse processo, declaro-me favoravel ao tombamento de
todas as obras do Acervo de Arthur Bispo do Rosdrio, pertencentes ao Museu Bispo do
Rosério Arte Contemporanea, do Instituto Municipal de Assisténcia & Saude Juliano
Moreira, listadas nas Apostilas contidas no Processo n. 01450.001794/2018-21.

E solicitado o tombamento de 850 pecas, listadas nas folhas 13-57 do processo.
Convém notar que no tombamento pelo INEPAC, em 1992, foram catalogadas 802
pecas. Atualmente o Museu esté desenvolvendo um novo inventario, sob a coordenagéo
e pesquisa de Christina Penna e equipe especializada, denominado Inventdrio do
Mundo, cujo objetivo é gerar informagdes para a construcdo de uma base de dados para
pesquisa, como também para a publicag@o do Catalogo Raisonné, com a perspectiva de
que sejam incluidas mais 100 obras de Bispo ainda n@o inventariadas. Na hipdtese

dessas novas incorporacdes ao Acervo de Bispo do

“¢ Sobre a importancia dessas colegdes, ver a tese de CRUZ JUNIOR, Euripedes Gomes da. Do asilo ao
museu: ciéncia e artes nas cole¢des da loucura. Rio de Janeiro, UNIRIO, 2015 (Tese de doutorado em
museologia e patrimonio/mimeografada).
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Rosério, sugiro que seja notificado ao [IPHAN para processo de rerratificago do
tombamento, caso este seja aprovado por este Conselho.

E também fato que pela propria natureza e fragilidade dos materiais com os
quais Bispo do Rosario construia os seus trabalhos, algumas pegas estdo ameagadas.
Como j4 foi aqui ressaltado, os materiais utilizados na confecgéo dessas pecas eram em
sua maioria reaproveitados e reciclados, alguns pereciveis e outros atingidos pela ag¢io
aleatoria do tempo, a exemplo dos bordados sobre matérias téxteis e pecas de madeira,
de plastico, borracha, papel etc. Hd muitas pegas téxteis comprometidas tanto pela
conservagdo dos tecidos quanto de alguns bordados que comegam a perder a cor
original. Entretanto, a partir do momento que as pegas foram transferidas para o atual
Museu, iniciou-se um processo mais profissional de acondicionamento em lugares
adequados, higienizag#o e uso de técnicas apropriadas para a conservacio.

Observa em Nota Técnica a conservadora e restauradora Claudia Nunes,
responsavel pelo primeiro restauro do manto da anunciag@o, que um dos principais
fatores que ocasiona o desgaste das pecas sdo as inumeras demandas de empréstimo
para exposi¢des nacionais e internacionais. Em muitos casos ndo foram respeitadas as
normas de conservag¢do para acervo téxtil nem o cumprimento adequado de normas de
seguranga. Outro aspecto destacado € a limitagdo de recursos museograficos nas areas
expositivas do museu, principalmente no que diz respeito a iluminagéo e a exposi¢io
das pegas em condig¢Oes vulneraveis a incidéncia solar, o que pode vir a causar danos
gradativos sobretudo nas pegas téxtis, como por exemplo, a perda de pigmentacdo dos
tecidos e bordados. Todavia, caso se confirme o tombamento da obra, isso podera ser
minimizado na medida em que a administragio do museu podera obter maiores recursos
financeiros, através de doagdes de entidades nacionais e internacionais, para investir no
melhoramento e compra de equipamentos. Isso ocorrendo, haverda também maior
controle sobre a saida dessas pegas, uma vez que serfo aplicadas as restrigdes
normativas determinadas no Decreto-Lei 25/37.

Dentro da perspectiva de conservagdo do conjunto da obra do Bispo, a equipe
técnica que coordena o Inventdrio do Mundo, sob a coordenagdo de Christina Penna,
estd empenhada — além da publicagdo do Catalogo Raisonné, instrumento de
fundamental importancia para a salvaguarda do acervo — em desenvolver um projeto de
conservagdo e restauro cujos procedimentos irdo resultar em uma ampla discussdo com
um colegiado especializado. Para esse fim, a dire¢do do museu, juntamente com a

equipe técnica, intenciona, mais adiante, reunir especialistas nacionais e
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internacionais para discutir as adequagdes e adaptagdes do espago da Reserva
Técnica, os procedimentos e limites das intervengdes no acervo.

Certamente, isso se apresenta como um dos grandes desafios a curto e médio
prazo. Uma das questdes prementes colocadas € qual o limite de intervengdo sobre as
pecas. Devido a complexidade do acervo em questdo deverdo ser amplamente
questionados e discutidos os procedimentos a serem adotados, uma vez que no campo
da conservagdo e restauro, especialmente de arte contemporanea, hd vdrios tipos de
intervencdo que podem ser seguidos. Por exemplo, na hipétese de ser adotada uma
perspectiva mais intervencionista em relagdo a alguns procedimentos do restauro,
caberia ser questionado:

Seria legitimo substituir em algumas obras elementos ja danificados ou
completamente destruidos por elementos novos e semelhantes? Se poderia considerar
o0 Acervo de Bispo com uma obra em processo de decomposigéo? Se poderia considerar
a vulnerabilidade desses elementos como marca identitaria da obra? Ou considerar 0s
registros fotograficos das pegas, em diferentes momentos temporais, como referéncias
imprescindiveis para entendimento e permanéncia das obras?

S#o algumas questdes desafiadoras para as quais ndo cabe resposta no contexto
deste relatorio.

Em nota técnica ao processo, Guacira Waldeck chama a ateng¢@o para um ponto
importante sobre o Tombamento do Acervo de Bispo do Rosério, sugerindo a
necessidade da ampliar a nogfo de patriménio contida no Decreto-Lei n.25/37 e, neste
caso, considerarmos a concepgdo de referéncia cultural, o que implica uma perspectiva
patrimonial mais inclusiva e plural, incidindo sobre aquilo em que se revelam
individualmente ou coletivamente valores e sentidos que transcendem a propria
materialidade do bem.

Sugiro ainda como diretriz para a¢des de fiscalizagdo de bens tombados pelo
IPHAN, que além da necessidade de garantir a preserva¢do e manutencdo da
integralidade do acervo, assegure que esse patrimdnio artistico seja mais acessivel ao
publico.

Pelas razdes aqui expostas, devo considerar que a obra de Bispo do Rosério
possui excepcional valor no campo da arte e da cultura e, por isso, inclino-me
favoravelmente & proposta de inscrigdo do conjunto de suas obras no Livro do Tombo
das Belas Artes, mas sugiro também que, por se tratar de uma importante cole¢do de

arte asilar, seja igualmente inscrita no Livro do Tombo Histérico.

22



A guisa de conclusiio, gostaria de citar Paul Valéry quando este afirma que
“a poesia € o lugar dos pontos equidistantes entre o puro sensivel e o puro inteligivel”
7 Neste sentido, se poderia dizer que toda a obra de Bispo do Rosdrio resulta no
esfor¢o de franquear a comunicagdo entre o puro sensivel e a loucura como impulso
criador. Afinal, o que seria o trabalho de um artista sendo a tentativa de se manter
suspenso nesse fragil e delicado fio, como era préprio do fazer e do bordar de Bispo

que, ao urdir com seus fios a trama da vida fiava a loucura da arte como forma visceral
de se exprimir no mundo.

Este € o parecer que submeto ao Pleno deste egrégio Conselho.

Rio de Janeiro, 19 de setembro de 2018.

Antonio Motta

Vice-Presidente da Associag@o Brasileira de Antropologia-ABA e Membro do Conselho
Consultivo do Patrimdnio Cultural do IPHAN

(i

Y <“la poésie est le lieu des points équidistants entre le pur sensible et le pur intelligible”. VALERY,
Paul. 1975. Cahiers. Paris: Gallimard. p. 1638.
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