SOLICITACAO DE REGISTRO DO COMPLEXO CULTURAL
DO BOI BUMBA NO MEDIO AMAZONAS E PARINTINS
E INSCRICAO NO LIVRO DAS CELEBRACOES
COMO PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO
Processo n® 01450.006348/2009-11

I[Ima. Sra. Presidente do IPHAN
[Imos. Conselheiros

Foi com satisfagdo que recebi da Sra. Presidente do IPHAN, Katia dos Santos Bogea, através
do Prof. Dr. Hermano Fabricio diretor do Departamento de Patriménio Imaterial, a tarefa de examinar
e opinar sobre o processo de registro do Complexo Cultural do Boi Bumba no Médio Amazonas e
Parintins como relevante forma de celebragé@o da cultura brasileira.

Digo satisfacdo pela oportunidade de retomar contato com um dos temas do nosso patrimonio
imaterial com os quais guardo mais afinidades. Além das experiéncias e vivéncias pessoais, eis que em
2011 tive o privilégio de ser o relator do processo referente ao Complexo Cultural do Bumba meu Boi
do Maranhéo.

Trata-se também de contribuir para a afirmacdo da politica de salvaguarda do Patrim6nio Ima-
terial, que vem sendo praticada com pleno éxito pelo IPHAN, oficialmente a partir do decreto n® 3.551
de 4/8/2000, mas sem nos esquecermos de que esta visdo de patrimonio fora expressa de forma pre-
monitdria ainda no inicio da década de 30 do século passado, no projeto de Mario de Andrade, um dos
grandes responsaveis pela criagdo desta instituigéo.

Por sinal Mario de Andrade em suas pioneiras pesquisas sobre a cultura nacional e j& com um
olhar sensivel para o que hoje denominamos patriménio imaterial, observava com bom humor que o
Boi, portador de fortes simbolismos em toda mitologia universal desde a antiguidade é também o
grande protagonista da nossa fauna de animais domésticos na cultura popular, pela maneira afirmativa
com que surge e marca presenga nos folguedos em todo o territdrio nacional.

Ao receber o processo de registro, manifestei a necessidade de conhecer presencialmente algu-
mas sedes, locais simbolicos e personagens dos grupos sobre os quais iria me posicionar, bem como o
ambiente que os cerca.

Prontamente atendido pelo IPHAN e orientado pelos técnicos do DPI, fiz contatos com o Prof.
Dr. Edson Silva Farias que coordenou toda a elaboragdo do Dossié de Registro com sua competente
equipe da UnB. A partir desta imprescindivel orientagéo estabelecemos uma pequena, mas significativa
relacdo de protagonistas da manifestagdo com os quais eu poderia estabelecer conversas durante minha
visita de reconhecimento.

Eis que de 27 a 31 de outubro, a partir de Sdo Luis do Maranhdo me desloquei até as cidades
de Manaus e Parintins, havendo sido recebido na capital amazonense pela Superintendente do IPHAN,
Sra Karla Bitar que me propiciou todo apoio necessario ao €xito da misséo.

Assim é que iniciamos contatos em Manaus e na sequencia seguindo para a cidade de Parintins,
localizada a 430 quilometros rio abaixo e que se tornou em epicentro das manifestagdes de cultura
popular do territorio conhecido como Médio Amazonas e proximo da divisa com o Estado do Par4,
regido onde se localiza grande parte dos grupos de brincadeira de Boi Bumba da Amazonia.

Em todo este périplo fomos também recepcionados atenciosamente por integrantes da festivi-
dade que nos conduziram a visitas aos locais mais simbolicos, incluindo os grandes galpdes e os “cur-
rais” dos dois principais grupos que ja neste momento estdo fazendo ensaios, visando as festividades
de 2019.

As entrevistas foram agendadas pelo Sr. Juarez Lima da parte do grupo Caprichoso e pelo Sr
Mencius Figueiredo, Assessor de Comunicagdo do grupo Garantido, assim como pelo Prof. Eriky da
Silva Nakanome atual presidente do Conselho de Arte da Associag@o Folclérica Boi Bumba Capri-
choso e pelo Sr. Zandonaide Teixeira Bastos, que também integra o Conselho de Arte, além de ser
cendgrafo, diretor de Arena e de Concentragéo do Caprichoso e que inicialmente me conduziu até a




sede da agremiacdo que representa. Na sequencia pude obter depoimentos pessoais de um dos mais
tradicionais compositores de toadas de Parintins, Mestre Tadeu Garcia.

Foi importante adentrar os imensos galpdes pertencentes aos dois principais grupos e seus res-
pectivos “currais” onde ao longo do ano acontecem os ensaios para que, ainda que nio estivéssemos
no periodo de apogeu da festa, pudéssemos sentir a forga da manifestagio.

Mesmo com os brincantes ainda a paisana, desprovidos da rica indumentaria com que se para-
mentam nas festas, € formidavel o efeito causado pela combinagéo dos ritmos com a coreografia dos
dangarinos, sempre animada por uma bateria que denominam de “Marujada’.

Também pude testemunhar a caracteristica de abnegag&o valorosa daqueles que comandam os
grupos, a que diz respeito ao altissimo grau de dedicagdo que os mestres do Boi Bumba invariavelmente
devotam ao seu mister. Tém seu cotidiano integralmente comprometido com a preparagéo da brinca-
deira que influencia suas vidas durante todo o ano.

Nos referidos “galpdes” vi de perto e de dentro a obra de engenharia mecanica utilizada na
confecgdo das alegorias moveis e as proprias e gigantescas alegorias ja utilizadas, que sdo reservadas
para eventuais apresentagdes fora do periodo principal e também os “currais” onde ficam zelosamente
guardados, como acervo de museus, todos os troféus j& conquistados poro cada grupo em 52 anos de
festivais.

Ha também outros aparatos da festa, desde os instrumentos musicais, as exuberantes pecas do
vestudrio, ricamente bordadas e ornadas de plumas feitas de juta e outras fibras naturais que imitam as
penas das aves, estandartes e uma série de objetos da festa.

Assim ¢ que sinto a imensa responsabilidade, mas ao mesmo tempo muito honrado pela misséo,
como integrante da Cdmara do Patrimonio Imaterial, de ser relator deste caso, de preparar o parecer
final e submeté-lo a apreciagio deste Egrégio Conselho. Na verdade um privilégio, o de haver compul-
sado téo valioso acervo de informagdes criteriosamente reunidas.

Apoés examinar o excelente dossié, que reuniu preciosas informagdes em 287 paginas, amparado
em extensa bibliografia com 207 titulos consultados pelos seus autores, cumpre-me agora exercer o
papel de trazer aos meus pares conselheiros, uma siimula dos elementos resultantes deste admiravel
trabalho de pesquisa.

Para tanto e sem a minima pretensdo de acrescentar algo ao que foi reunido por equipes de
extrema competéncia ao longo dos ultimos dezesseis anos, passo a me valer da criteriosa sintese reali-
zada pela técnica do DPI/ IPHAN Amanda Camylla Pereira Silva em seu detalhado parecer técnico
que passo a transcrever em excertos:

Observo de inicio o fato de que o préprio desenrolar deste processo desenha para nés, a partir
de 2002, em que se percorre 16 anos de vida do IPHAN, todo o aperfeigoamento da propria instituigdo,
como fruto de persistente trabalho de seus profissionais ¢ também deste Conselho, engajados na refle-
xdo e na busca de avangos metodoldgicos, para consolidagdo da politica do Patrimonio Imaterial que
expandiu conceitos e trouxe um olhar mais abrangente para a causa do nosso patriménio cultural.

Do Historico do Processo:

O processo se inicia por oficio encaminhado em 03/07/2002, pelo entdo Secretario de Cultura
do Estado do Amazonas que solicita “O registro de bens imateriais das manifesta¢des populares dos
bois bumbds de Parintins, Garantido e Caprichoso, num dos quatro livros estabelecidos por lei (...)
como Patrimonio Cultural Brasileiro”.

Tal solicitag@o deu inicio ao Dossié de Estudo R. 08/02- Festival Folclorico de Parintins dos
Bumbas Garantido e Caprichoso, pelo antigo Departamento de Protego, o qual abrigava a época a
Coordenagédo do Patriménio Imaterial.

Embora ndo havendo defini¢io clara do objeto de Registro na solicitagfo, a instrucio do Dossié
de Estudo estabelecia como objeto de Registro, em toda documentagio administrativa inicial, “o Fes-
tival Folcldrico de Parintins”.



Em 2004, a Secretaria de Cultura do Amazonas/SEC-AM por meio do Of. N° 545/GS/SEC de
30/04/2004 reiterava o interesse do governo estadual. Em contrapartida ¢ interessante observar que
nesse interim, o IPHAN havia passado por reformulagdes. Foi nesse ano a criagdo do Departamento do
Patrimonio Imaterial-DPI.

Em decorréncia, a retomada do processo se deu em agosto de 2004, com reunifio realizada no
ambito do novo DPI e representantes da Secretaria de Cultura/AM, na qual ficava patente a necessidade
de novo recorte e definigdo do objeto de Registro bem como a realizag@o de inventario para investigar
o contexto e o complexo de bens culturais envolvidos.

Dizia o Of. N° 043/04/GAB/DPI/Iphan:

(-..) 0 conhecimento de expressoes dessa natureza implica uma investiga¢do profunda, que vai
muito além dos eventos que as concretizam, e que demanda toda uma abordagem relacionada ao con-
texto socioeconomico e cultural que produz esses eventos, bem como ao complexo de bens culturais
que esta relacionado a eles.

Ja em 2006 incluiu-se no Plano de A¢do do [PHAN, um projeto prevendo a participagdo de
técnicos do DPI, da Superintendéncia do IPHAN/AM e do Centro Nacional de Folclore ¢ Cultura Po-
pular- CNFCP, bem como a contratagdo de consultores.

Em maio desse mesmo ano foi realizada reunido com a diretoria do CNFCP, da Gerente de
Registro do DPI, da Assessora do Patriménio Imaterial da SEC-AM e mais dois especialistas no tema,
a saber: Prof.* Dr.* Maria Laura Viveiro de Castro Cavalcanti € o Prof.° Dr.° Andréas Valentin.

A partir deste momento o objeto de Registro foi mais uma vez ajustado como: “fodo um reper-
torio de praticas e expressoes relacionadas ao lazer, crenga, devogdo, celebragdes, artes, performan-
ces, ritos, mitos, trabalho e outras dimensdes da vida social que ultrapassam largamente o dmbito do
festival”, conforme, Of. N° 0100/06/GR/DPI/Iphan e novamente apontada a necessidade de investir
em “pesquisa para identificar, conhecer e documentar os bois Garantido e Caprichoso em toda sua
complexidade (...) considerando-se como recorte territorial da pesquisa o Médio Amazonas, onde Pa-
rintins é o ponto focal”.

Ainda em 06/06/2006, a Camara Setorial do Patriménio Imaterial/CSPI recomendou a alteragfo
do recorte da pesquisa, e na sequencia foi editada a Resolugédo n° 01 de 03/08/2006, regulamentando
os procedimentos a serem observados na instru¢do do processo administrativo de Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial.

Em 2009, atendendo as exigéncias da nova normativa, a Secretaria de Cultura do Estado do
Amazonas encaminha novo pedido de Registro, através do Of. N° 419/GS/SEC de 16/04/2009, propi-
ciando o reinicio do processo no formato pelo qual ele se desenvolveu até este momento.

Em 2010, a Nota Técnica n°11/2010, subsidia a analise de pertinéncia do pedido pela CSPI e
conclui pela conveniéncia de realizar um INRC- Inventario Nacional de Referéncias Culturais, em
conformidade com as orientagdes ja estabelecidas.

Por seu turno a CSPI, em sua 16" Reunido, s6 entdo se decide pela pertinéncia da solicitagio e
recomenda a instrugdo do processo tendo como base as diretrizes especificadas anteriormente e a apli-
cagdo do Inventario Naciona de Referéncias Culturais/INRC “para que se apreenda esta manifestag¢éo
cultural ao longo do tempo em suas diferentes formas e modalidades, de forma a explicitar a expresséo
amazonica do boi”.

Sobrevém contratagdes de equipes especializadas com o objetivo de instruir o processo com a
metodologia do INRC. As pesquisas e atividades dessas contratagdes mobilizaram varios grupos e
agentes ligados a manifestagdo cultural do Boi-Bumba e foram desenvolvidas nos seguintes




municipios: Barreirinhas, Boa Vista do Ramos, Itacoatiara, Itapiranga, Manaus, Maués, Nova Olinda
do Norte e Parintins. '

Como resultado, entre outubro de 2011 e dezembro de 2012, foi realizado o Levantamento
Preliminar como primeira etapa do INRC. De 2013 a 2015 a fase de Identificagéo, segunda etapa do
INRC. Além disso, foram agendadas reunides para difusdo do Inventario e Registro do Complexo Cul-
tural do Boi Bumba, localizadas nos municipios de Parintins, Manaus, Itacoatiara ¢ Maués.

E para completar a instrug@o do processo e finalizag@o da pesquisa foi estabelecido um Termo
de Execugdo Descentralizada/TED com o Grupo de Pesquisa Cultura, Meméria e Desenvolvimento da
Universidade de Brasilia (CMD/UnB), contando com profissionais experientes na area de culturas po-
pulares, festejos e formas de expressdo do Amazonas.

Em 2016, a equipe do CMD/UnB realizou viagens de campo nos periodos de abril e maio;
junho; agosto e setembro. A primeira, com os técnicos da SR IPHAN no Amazonas, objetivou o co-
nhecimento do roteiro e aproximagdo com agentes locais. A segunda, a Parintins, iniciou o trabalho de
campo e abrangeu os dias anteriores € uma semana apos do periodo do Festival Folclérico na cidade.
Ja na terceira viagem, foram visitados trés locais: Maués, uma vez mais Parintins e Itacoatiara. Dessas
viagens e dos insumos coletados nas etapas anteriores de pesquisa e na bibliografia e documentagéo
disponiveis sobre o tema, foram elaborados o Dossié e os videos de Registro.

A pesquisa desenvolveu-se “na extensdo da Mesorregido Amazonica do Médio Amazonas, em
particular nas sub-regides geopoliticas VIII (drea do Médio Amazonas, abarcando os municipios de
[tacoatiara, [tapiranga, Maués, Nova Olinda do Norte, Presidente Figueiredo, Silves e Urucurituba) e
[X (area do Baixo Amazonas, estendida entre as cidades de Barreirinha, Boa Vista do Ramos, Nha-
munda, Parintins, S&o Sebastido do Uatumai e Urucard.). Vale dizer que ambas estéo, para os fins pre-
vistos a realizag@o do dossié, acomodadas numa mesma bacia ou regido geocultural e histérica cha-
mada de Médio Amazonas e Parintins.”

Neste contexto, o recorte do INRC estabeleceu o Médio Amazonas como “sitio” e as regides
de Itacoatiara, Maués e Parintins como “localidades”. Buscou-se respeitar a classificagdo local que ja
associa espontaneamente cada estilo de Boi Bumba as regides onde eles se manifestam com mais in-
tensidade.

Caracterizaciao do bem cultural

Percebe-se que durante o percurso acima descrito, o recorte do objeto de Registro foi se aper-
feicoando até atingir a definicdo de “Complexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazonas e Parin-
tins”.

Conforme Nota Técnica n® 11/2010, a partir das discussdes da CSPI, a pesquisa a ser empreen-
dida para compreensdo deste objeto deveria ir “além da identifica¢do e produgdo de conhecimento
sobre os Bois Bumbas mais ou menos famosos de Parintins” focando “prioritdria e fundamentalmente
a dindmica dos processos que envolvem essa manifestag¢do, em toda sua amplitude, diversidade e com-
plexidade”, tendo a cidade de Parintins como ponto focal de um contorno territorial mais abrangente.

Assim, a pesquisa permitiu a compreensdo dos contornos deste complexo cultural e identificou
que ele apresenta como cerne, as variantes do folguedo do boi - Boi de Terreiro, Boi de Rua e Boi de
Arena - na regido amazodnica.

E hoje amplamente reconhecido que o folguedo do boi estd em toda a extensdo do territério
nacional, apresentando em cada contexto regional variagdes e denominagdes diferentes como Boi
Bumba no Amazonas, Bumba-meu-Boi no Maranh#o, Boi Calemba no Rio Grande do Norte, Bumba
de Reis no Espirito Santo, Boi Pintadinho no Rio de Janeiro e Boi de Mam#o em Santa Catarina.

As datas de sua realizagdo e inser¢do nos festejos do calendario cat6lico também variam con-
forme a regido. No Norte ocorrem durante as festas juninas; no Nordeste, marcam os festejos natalinos
e no Sudeste surgem junto as manifestagdes do carnaval e é possivel notar uma diversidade e dissemi-
nagdo simultadnea em diversas regides do pais ja no século XIX.



Ha, entretanto, dentro dessa diversidade de nomes e formas, pontos de confluéncia. Ainda que
fluido e variavel, existe um “niicleo comum” que se refere a uma trama e personagens, as quais giram
em torno do tema da morte e ressurreigdo do boi. Segundo Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,
a principal pesquisadora do assunto e citada com frequéncia no dossié, o tema forneceria certa “estru-
tura central” ao folguedo, entretanto, invariavelmente se agregaria a esta estrutura o improviso, a frag-
mentagdo e a variedade. Levando isso em consideragdo, o enredo que comumente subjaz a brincadeira
€ o que segue, conforme consta no Dossié de Registro:

(-..)impelido pela insisténcia da sua mulher gravida, Mde Catirina, dvida em satisfazer o seu
desejo, o negro Pai Francisco mata o boi favorito do Amo. Descoberto o ato, o casal de negros foge
para o mato com medo da represdlia do fazendeiro. Contudo, um dos vaqueiros os denuncia. O Amo
incumbe a tarefa de encontra-los aos indios guerreiros orquestrados pelo Tuxaua. A missdo, no en-
tanto, é antecedida pelo batismo dos autoctones pelo padre. Preso, Pai Francisco é conduzido ao Amo.
Este lhe exige: quer seu boi de volta. Sem ter o que fazer o negro Francisco é submetido a castigos.
Enquanto isso, o Amo requisita ajuda do pajé da tribo para reanimar o seu boi. O sacerdote recomenda
que, para levantar o bicho, bastaria espirrar em sua cauda. O espirro parte de Pai Francisco, cuja
alegria transborda ao ver o boi de pé novamente, motivando a comemora¢do de todos os envolvidos.

A autora considera que este enredo trata de uma lenda mitica portadora de muitos significados
simbdlicos. Alude também as tensas e desiguais relagdes raciais e sociais que permeiam a sociedade
brasileira.

Considerando que se caracteriza pela fragmentagéo e maleabilidade, agregando lendas e perso-
nagens diversos que s@o incluidos ou suprimidos, o dossié registra um breve histérico da brincadeira
do boi no contexto da regido amazodnica.

Assim o folguedo do boi teria chegado na regido amazonica por meio das missdes jesuiticas em
seu esforgo para catequizar os povos amazdnicos no século XVII, retomando, com o auto sacramental
do boi, a tradi¢do da “tauromaquia” presente no Mediterrdneo europeu e agregando itens utilizados
pelos indigenas e negros como as méscaras e tambores.

Do século XVIII, constam referéncias a ceriménia do Boi de Sdo Marcos em Alter do Chéo:

Na composi¢do da cena dramatica do Boi de Sdo Marcos, obediente ao eixo dramdtico da
morte e ressurrei¢do do boi, protagonista da trama, a dindmica de enuncia¢do de versos entrosava os
seguintes personagens: Tio Mateus, a Moura, Pastores e Pedes (rapazes empregados da fazenda ar-
mados com suchos e forcados), a Bruxa, o Padre e os Esbirros da Inquisi¢do. No desenrolar da histo-
ria, magoada pelo amor ndo correspondido, cabia a negra Moura matar o boi, para se vingar do
Jfazendeiro Mateus. (...) Descoberta a autoria do crime, os Esbirros da Inquisi¢do arrastam a Moura,
no mesmo momento em que a Bruxa usa de todos os meios para ressuscitar o boi. Porém, seus esforgos
ndo obtém éxitos. A interveng¢do do Padre implica no deslocamento da vitima até o altar da igreja. Ali,
benzido e untado, o bovino poem-se de pé, deflagrando a festa.

No Boi de Sdo Marcos esta presente o tema da morte e ressurrei¢do do boi e ja dispde de alguns
componentes que integram o folguedo do boi do Complexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazo-
nas e Parintins.

Outro relato antigo, datado de 1859 ¢ o do médico alemédo, Robert de Avé-Lallemant, viajante
e pesquisador a servigo de D. Pedro I, presenciado na cidade de Manaus, que antecipava outros ele-
mentos e a estética presentes no Boi Bumba:

Vi um outro cortejo, logo depois da minha chegada, desta vez em homenagem a Sdo Pedro e
Sao Paulo. Chamam-no de bumba. De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e batuque
sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma grande multidao que fez alto diante da casa do
Chefe de Policia, e parece organizar-se, sem que nada se pudesse reconhecer. De repente as chamas
dalgumas archotes iluminaram a rua e toda a cena. Duas filas de gente de cor, nos trajes mais varie-
gados de mascarados, mas sem mdscaras — colocaram-se uma diante da outra, deixando assim um
espago livre. Numa extremidade, em traje de indio de festa, o tuxaua, ou chefe, com sua mulher: esta
era um rapazola bem proporcionado, porque mulher alguma ou rapariga parecia tomar parte da festa.



Essa senhora tuxaua exibia um belo traje, com uma sainha curta, de diversas cores, e uma bonita
coroa de penas. O traje na cabega e nos quadris duma dangarina atirada teria por certo feito vir a
abaixo toda uma plateia em Paris ou Berlim. Diante do casal postava-se um feiticeiro, o pajé, defronte
dele, na outra extremidade da fila, um boi. Ndo um boi real, e sim um enorme e leve arcabou¢o dum
boi, de cujos lados pendiam uns panos, tendo na frente dois chifres verdadeiros. Um homem carrega
essa carcaga na cabega e ajuda assim a completar a figura dum boi de grandes dimensdes.(...) E
partem cantando e batucando, com seu boi, enquanto este, exatamente como um heréi morto de teatro,
depois de cair o pano, resolve, por uma louvavel consideragdo, acompanhd-los com os proprios pés,
isto é, com os que o tinham trazido,; para na primeira esquina, e assim repetidamente, até altas horas,
morrendo cinco ou seis vezes na mesma noite.

Ainda, no contexto da migragdo para a Amazonia no final do século XIX e primeira metade do
século XX, por conta da exploragéo econdmica das seringueiras e da produgdo da borracha, as mani-
festagdes da brincadeira do boi que ali se encontravam foram refor¢adas pela chegada de praticantes
da regido nordestina.

Essa influéncia pode ser observada, de acordo com Cavalcanti, por figurarem no Boi Bumba
elementos que remetem ao esquema econdmico e social do Brasil colonizado, marcado pelo latifindio,
as relagdes de compadrio e pela triangulacdo entre branco, negro e indio. O fato € que, iniciado pela
atuacdo catequética dos jesuitas, ainda nos século dezessete e realimentado pela chegada dos nordesti-
nos no final do dezenove, o folguedo do boi se estabeleceu e vicejou na regido amazonica.

De acordo com o Dossié o chamado “Boi de Terreiro” se insere nesse contexto da produgio da
borracha na Amazoénia, no qual trabalhadores oriundos da regido do nordeste principalmente do Mara-
nhéo, se estabeleceram na regido. Ali constituiram novas condi¢des sociais, recriando hébitos e costu-
mes, dentre eles, a brincadeira do boi nos terreiros das comunidades.

Esta modalidade do folguedo, segundo o Dossié, “resulta entdo dessa aclimatagdo mundano-
festiva do auto religioso que, saido das pautas missionarias dos clérigos catolicos, fora introduzido nos
costumes de celebragdo e diversdo das fracdes populares de classes com fortes marcas étnicas”.

O Boi de Terreiro apresenta o tema de morte e ressurreigdo do Boi e as personagens ja referidas,
e traz “um andamento ritual em quatro momentos™:

1) O rito de chegada, com introdugdo do Boi conduzido pela vaqueirada e pelos indios guerrei-
ros sob o comando do Tuxaua, ao som das toadas levantadas pelo Amo do Boi;

2) O rito de evolugdo, no qual as personagens sdo apresentadas, inicia-se o drama com a morte
do boi e logo sdo feitos os preparativos para sua ressurreicao;

3) Orrito de despedida, quando o Boi ressuscitado danga e faz sua despedida seguido dos demais
personagens;

4) O rito de matanga em que o Boi € perseguido e morto pelos vaqueiros e segue-se a celebragio,
fechando o ciclo de rituais.

Conforme o Dossié, o Boi de Rua se configura na transi¢do do Boi de Terreiro para o espago
urbano, no contexto de urbanizag@o da regido amazonica. Seguindo com algumas varia¢des, uma nar-
rativa similar a do Boi de Terreiro, o Boi de Rua néo possui lugar fixo e se apresenta nos logradouros
publicos em interacdo com os transeuntes e com os moradores que oferecem ao dono do boi e aos
brincantes algum tipo de agrado.

Essas intera¢des desembocavam, em alguns momentos, em enfrentamento fisico quando grupos
rivais de Bois de Rua se encontravam. Tanto o Boi de Terreiro quanto o Boi de Rua apresentam, mais
comumente, os seguintes elementos: Tribo Indigena, Vaqueirada, Pai Francisco e a Catirina, Amo do
Boi, Doutor dos Trovdes, Doutor das Cachagas, Doutor Cura-Bem, Gazumb4, Tuxaua e Cunha-Po-
ranga.

Segundo Cavalcanti, o surgimento do Festival Folclérico de Parintins foi divisor de 4guas para
a brincadeira do boi na regido. Criado em 1965, por grupo da Juventude Alegre Catdlica, tinha prop6-
sito de reunir grupos folcléricos e reavivar brincadeiras do ciclo junino. Vérias quadrilhas se apresen-
tavam e o Boi Bumba encerrava o Festival. Aos poucos o Boi foi se tornando a principal atragéo e

6



tomando grandes dimensdes. Tal processo foi reforgado com a oficializagdo do carater de competigio
entre os dois Bois em 1966.

Mais adiante, na década de 1980, derivado dos Festivais Folcldricos de Manaus e mais tarde de
Parintins, surge o chamado Boi de Arena. Esta modalidade do folguedo se estabeleceu de forma espe-
cial na cidade de Parintins com a constru¢do do Bumbddromo, e apresenta caracteristicas muito espe-
cificas.

A transposigdo da brincadeira para o palco/arena trouxe modificagdes. O espago no qual a
brincadeira se desenvolve passou a ser rodeado de arquibancadas, cadeiras e camarotes, onde a plateia
fica distanciada fisicamente, mas néo por isso menos participante.

A énfase dada aos atos que compde o folguedo nas outras duas modalidades j4 citadas é atenu-
ada e se fazem mais presentes outros elementos, como o tema-enredo escolhido anualmente pelos prin-
cipais grupos de Boi Bumba da cidade, Garantido e Caprichoso.

Assim, “0 auto € um componente a mais num encadeamento em que as dimensdes coreografi-
cas, ritmico-musicais e plésticas estdo condicionadas pelo requisito da produgdo de imagens audiovi-
suais com potencial para gerar encantamentos”.

As apresentagdes dos grupos acontecem durante o Festival Folclorico de Parintins nos dias de
Junho. Durante trés noites os dois grupos se revezam em apresentagdes, de carater competitivo, de
cerca de duas horas e meia. A arena do Bumbédromo comporta 40 mil pessoas dividas em duas arqui-
bancadas, uma vermelha, do Garantido e outra azul, do Caprichoso. Fora dos dias de Festival, o Bum-
bodromo € uma arena esportiva e abriga também uma escola.

Um corpo de jurados € convidado a avaliar a cada ano a performance dos grupos e decidir o
campedo. Os itens avaliados sdo: 1.Apresentador, 2.Levantador de Toadas, 3.Batucada/Marujada de
Guerra, 4.Ritual Indigena, 5.Porta-Estandarte, 6.Amo do Boi, 7.Sinhazinha da Fazenda, 8.Rainha do
Folclore, 9.Cunhé-Poranga, 10. Boi Bumb4 Evolugéo, 11.Toada, Letra e Musica, 12. Pajé, 13. Tribos
Indigenas, 14. Tuxauas, 15. Lenda Amazonica, 16. Alegoria, 17. Figura Tipica Regional, 18. Vaquei-
rada, 19. Galera, 20. Coreografia, 21. Organizagdo do Conjunto Folclérico.

As apresentagdes que ocorrem nas trés noites exibem um subtema que compde um tema-enredo
mais amplo escolhido anualmente por cada um dos grupos de Boi Bumb4 conforme descrito no dossié:

“As apresentagdes se estruturam em cenas (“quadros artisticos”) compostas por alegorias,
alguns personagens centrais e grupos de dangarinos que executam coreografias especificas, um grupo
de milhares de pessoas que cantam e torcem (a Galera), tudo em sincronia com a misica tocada ao
vivo pela Batucada ou Marujada de Guerra. (...) Em termos dramatirgicos, no Bumbd parintinense o
auto do Boi se mistura com outras tantas narrativas, em sua maioria, referentes a Amazonia e a natu-
reza — sendo que estes ultimos tomam formas variadas a cada ano. A temdtica indigena é central nas
apresentagdes. é citada nas toadas, que se referem a etnias especificas e usam termos indigenas; toma
a forma de alegorias diversas e aparece nas figuras do Pajé, dos Tuxauas e das tribos.

Outra dindmica da apresentacéo destacada por Cavalcanti refere-se & composigdo dos grupos
no espago do Bumbodromo e a criagdo de “surpresas” que pontuam toda a apresentagdo. Segundo a
autora:

(..)Jum grupo de boi preenche gradualmente a arena— com suas tribos, principais personagens,
entrada dos carros alegdricos para a defini¢do das sucessivas cenas acompanhadas pelas toadas e
pela danga coletiva, denominada localmente de “bailado”. Esse preenchimento gradual e sucessivo
traz um sentido de acumulo cuja tensdo é sempre provisoriamente liberada em um climax, um “acon-
tecimento” — uma sequéncia especial de ag¢do, acompanhada de toadas especiais, fogos de artificio e
efeitos visuais. Tudo rumo ao climax final que corresponde ao preenchimento apotedtico da arena e a
seu esvaziamento subsequente. A boa apresentagdo, pontuada por apogeus, digamos, de intensidade
média, desenvolve-se em dire¢do a uma apoteose dramdtica alcan¢ada no momento da ocupagdo
plena da arena, transformada em territério exclusivo de um dos dois grupos. Tudo entdo se esvai, para
recomegar nas noites seguintes”.




Os preparativos para o Festival mobilizam os brincantes ao longo de todo o ano. Nesse sentido,
os trés dias do Festival configuram-se como o ponto alto de um processo muito mais abrangente no
tempo e no espago, visto que congrega diversas atividades, expectativas, pessoas e manifestagdes cul-
turais.

As apresentacdes nos dias de Festival sensibilizam toda comunidade de Parintins e regifo, le-
vando a cidade a se enfeitar nas cores de cada grupo: “Uma linha imaginaria que se estende entre suas
mais suntuosas constru¢des, o Bumbddromo e a Catedral Nossa Senhora do Carmo, separam o lado de
tons rubros da “Baixa do S&o José”, onde localiza-se o curral do Boi Garantido, do lado azul do bairro
da Francesa, sede do curral Caprichoso.”

Os lugares de comércio, as casas, as pragas, € as pessoas assumem as cores do seu grupo prefe-
rido e a cidade vivencia dias de grande movimentagdo, com moradores e turistas tomando as ruas da
cidade em clima de celebragéo.

Conforme o Dossié, a rivalidade entre os “contrarios™, central na dindmica da brincadeira, se
apresenta, na modalidade do Boi de Arena, no plano do ladico, das relagdes jocosas fora da arena do
Bumbddromo, e dentro deste, na regulamentacdo rigida dos gestos, das cores e a¢des de cada plateia
ao longo das apresentagdes.

A pesquisa registra que o Boi Garantido foi fundado por Lindolfo Monteverde, na regido da
Baixa do Sdo José, em vila de pescadores de Parintins em data indefinida: ha men¢des aos anos de
1913, 1915 e 1917. Lindolfo era afro descendente e oriundo do nordeste, caracteristicas que sdo utili-
zadas ao longo do tempo pelos brincantes para “estruturarem o seu mito fundador e disseminarem a
sua identidade.” Eis que um dos lemas do grupo é “Garantido o boi do povao”.

A fundagdo do Boi Caprichoso remonta aos primordios do século XX, com a chegada de Roque
Cid, de Crato/CE, para o Amazonas atraido pelo sonho de melhores condig¢des de vida e de trabalho
nos seringais da Amazonia. Em Parintins, fundou o seu Boi Bumba como promessa aos santos juninos
para alcancar suas esperangas de melhoria de vida.

Segundo o Dossié a brincadeira “que corporificou uma heranga cultural muito forte do Nor-
deste, entrelagou-se com a cultura local, acrescentando elementos do cotidiano do caboclo amazo-
nense”

Apos essa breve explanagéo sobre a trajetoria e as formas que o folguedo assumiu na Amazdnia,
passaremos a tratar o Complexo Cultural do Boi Bumba do Médio Amazonas e Parintins enquanto
referéncia cultural e patriménio imaterial.

Antes, porém, apenas ressalta o dossié que a referéncia as trés categorias; Boi de Terreiro, Boi
de Rua e Boi de Arena, ndo deve ser entendida como uma anélise evolucionista, em que as trés se
apresentam como estagios de uma evolug@o do folguedo. Conforme a pesquisa evidencia, Bois de Ter-
reiro e Bois de Rua existem concomitantemente ao Boi de Arena, e alguns destes ndo percorreram esta
trajetoria, ja nascendo sob a influéncia dos Bois de Arena de Parintins.

O Complexo Cultural do Boi Bumb4 do Médio Amazonas e Parintins como objeto de Re-
gistro

As pesquisas de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti e do Dossié descritivo apontam
para a “natureza cerimonial de celebragéo junina” do folguedo do boi amazonense, caracterizando-o
como ritual. Segundo Cavalcanti, os rituais constituem um campo privilegiado para a compreenséo de
uma sociedade, visto que neles sdo dramatizadas tensdes e contradi¢des de um mundo social, trazendo
uma densa carga simbodlica.

Os rituais também pontuam um tempo do extraordinario, momentos distinguidos como especi-
ais frente a vida social rotineira. Por tudo isso, “sdo estratégicos quando se trata de examinar questdes
tdo cruciais como identidades coletivas”.

Ainda, refletindo mais detidamente sobre o Festival Folcldrico de Parintins com as apresenta-
¢oes dos Bois Garantido e Caprichoso, dentro de uma visdo comparativa com o Carnaval carioca, € seu
desfile das escolas de samba, Cavalcanti avalia essas festas populares como “festas-totais a imbricarem
muitos dngulos e aspectos da realidade cujo sentido integrado importa compreender”.



Considerando essas reflexdes vejamos algumas questoes percebidas no Boi Bumbé que permi-
tem caracteriza-lo como uma forte referéncia cultural.

Um primeiro ponto destacado no Dossié refere-se a questio geracional e familiar fortemente
presente no Boi Bumba. E recorrente nas entrevistas feitas pela equipe do CMD/UnB a presenga da
relagdo pai-filho na transmissdo do brinquedo. Muitos se iniciaram na brincadeira por meio da influén-
cia paterna, visto que os brincantes do folguedo, inicialmente, eram majoritariamente homens.

Aos filhos, os pais passavam a incumbéncia de “tocar o boi” e perpetuar a tradicéo, a eles ensi-
nando as toadas, as dangas, a confecgéio do boi, e demais atividades necessarias para realiza¢do da
brincadeira.

Ainda que essa transmissdo tenha se dado mais comumente pela relagdo pai-filho, percebe-se
que a identificagdo e o afeto por um grupo de Boi Bumba se revelam como uma paixio que envolve
todos os membros de uma mesma familia.

Mais recentemente essa afinidade tem se dado por outros meios, como a escola e também com
a divulgacdo do Festival Folclérico de Parintins por canais de televisdo e pela internet. Conforme o
Dossié:

No reiterado gesto pelo qual o pai presenteia o filho com o boi-brinquedo, o costume antecipa
a comunicagdo promovida pelo folguedo entre os mundos infantis e adultos. Ao mesmo tempo, leva
pensar que a brincadeira resulta de e, simultaneamente, promove modos soliddrios de convivéncia e,
assim, respalda identidades coletivas, com isso fomenta esquemas de integragdo social, os quais po-
dem ser tanto paroquiais quanto cosmopolitas.

A partir desses relatos € possivel entrever a importincia do Boi Bumbé na identidade das co-
munidades locais, as quais se engajam nos preparativos do folguedo por longo periodo. Ainda que as
entrevistas se refiram ao histérico familiar e as experiéncias individuais dentro da brincadeira, elas
aludem a uma paisagem mais ampla englobando a formagéo histérica, social e cultural do amazonense
e remetendo aos costumes e crengas compartilhados, os quais orientam e mobilizam comportamentos.

O Boi Bumba participa ativamente na construgdo das identidades sociais, ficando patente a
identidade cabocla que a brincadeira apresenta na regido. Essa face cabocla e indigena pode ser perce-
bida com a énfase dada a estes elementos em todas as formas que o folguedo assume na regiio amazo-
nica, porém, mais especificamente, no Boi de Arena.

As tematicas relativas a preservagdo da floresta e a figura do indio se ampliaram como grande
destaque nas apresentagdes do Festival Folclérico. As tribos, os Tuxauas, a figura do Pajé, os rituais
indigenas, mitos, lendas e tradigdes regionais passaram a figurar com maior dimensdo a partir dos anos
1970, conferindo feicao peculiar a festa do boi na regido.

Nesse sentido, as toadas também acompanharam este processo. Sdo compostas para cada Fes-
tival, de acordo com os temas escolhidos, apresentando as personagens que surgem na arena, as lendas
e rituais, tornando-se como dos principais elementos narrativos e incentivando a participagdo entusias-
mada da “Galera”. Também possuem um papel didatico e reafirmam constantemente a identidade e
cultura regionais, fazendo-se presente na vida cotidiana e mais intensamente proximo aos dias do Fes-
tival:

A partir do detalhado exame da forte presenga da temdtica ambiental nas toadas do Boi Ga-
rantido nas ultimas décadas, Azevedo e Simas (2015), destacam a importdincia do género musical
“toada como meio divulgador da formagdo ideolégica de preservag¢do ambiental e da cultura amazé-
nica” (p.74). O género popular da regido Norte seria responsavel ndo apenas pela vibragdo das ga-
leras e evolugdo dos bois na arena, mas por revelar a voz e o discurso dos povos da Amazénia e “um
pouco da identidade e olhar desse povo que luta diariamente para manter sua alteridade.” (AZEVEDO
& SIMAS, 2015, p.74)

A inser¢do dessas tematicas se inscreve também em um processo mais amplo de inovagdes
trazidas pela modalidade do Boi de Arena. A partir da expansdo do Festival Folclérico algumas mu-
dangas ocorreram. Uma delas diz respeito a introducéo de grandes alegorias que se associam a ence-
nacdo das lendas regionais introduzidas pelo Mestre Jair Mendes.
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Essa inovagdo se deu com a experiéncia trazida por ele de sua vivéncia no Carnaval carioca no
ano de 1968. Os produtores locais ndo s6 absorveram o modo de construgéo das alegorias trazidas pelo
Mestre Jair como as aperfeigoaram, a tal ponto que em poucos anos se tornaram eles proprios criadores
de novas técnicas, como a “robdtica”, que foram levadas de volta para os desfiles das escolas de samba
no eixo Rio-S&o Paulo, abrindo assim espagos para os artistas parintinenses em diversas partes do pais.

Outra mudanga se deu com a institucionalizacdo dos grupos e a criagdo de uma estrutura de
Associag@o. Antes os grupos eram constituidos informalmente e possuiam um “dono do boi”, respon-
savel pela manutengdo da brincadeira. Segundo o Dossié a formalizagéo juridica ocorreu devido a ne-
cessidade de encontrar alternativas de financiamento dos custos decorrentes dos preparativos e apre-
sentacdes no palco do Festival Folclorico.

Esses elementos e inovagdes também trazem a tona questdes como o carater espetacular que a
brincadeira assumiu neste formato de Boi de Arena, bem como as relagdes entre o tradicional € 0 mo-
derno. Cavalcanti enfatiza que festas como o Boi Bumba néo podem ser analisadas a partir de catego-
rias estanques, pois s@o capazes de integrar aspectos ditos tradicionais e comunitérios a dimensdes
hiper-modernas, massivas, mercadoldgicas e espetaculares. O Boi Bumba, para a autora “revela a con-
temporaneidade e os esforgos de reformulag@o de um universo social de base tradicional”.

Essas tensdes, como pontuado no Dossié, se refletem também na relagdo entre os trés diferentes
formatos do folguedo, como por exemplo, quando s@o usadas categorias de classificagdo que opdem
os Bois de Terreiro e de Rua ao Boi de Arena como representantes do paroquialismo contra o cosmo-
politismo.

Ou ainda quando a “narrativa da perda” e a ilus@o arcaista de algumas analises deslegitimam e
declaram a degeneracdo da brincadeira no Boi de Arena em detrimento dos demais formatos do fol-
guedo.

Acerca das transformacgdes e inovagdes que foram se conformando ao longo do tempo no Boi
de Arena, o Dossié evidencia que estas apenas séo incorporadas tendo como baliza e critério de acei-
tabilidade as tradi¢des locais. Assim, “o controle das alteragdes e a garantia da legitimidade estariam
calcadas no fato de que produgdo dos multiplos elementos da festa estaria posta exclusivamente nas
maos da comunidade parintinense”.

Nesse sentido também se inserem as tematicas regionais as quais teriam o proposito de “cos-
mopolitizar o acervo local, sem admitir qualquer macula a espontaneidade da alma popular, quer dizer,
repele-se a intromissdo de qualquer fator externo capaz de prejudicar lhe o teor de tradigdo cultural e
diferenca étnica”.

O intenso envolvimento da comunidade na prepara¢do do Boi Bumb4, nos seus trés formatos,
evidencia igualmente os inimeros saberes constituintes do Complexo Cultural do Boi Bumba. A rea-
lizagdo das apresentagdes abrange os saberes e modos de fazer de musicos, artesdos, costureiros, co-
reografos e diversos artistas, além daqueles transmitidos no préprio brincar, como descrito pelo entre-
vistado Jacand no Dossié€ ao relatar sua experiéncia com a confecgdo e manipulagio do artefato-boi
enquanto “tripa” do boi:

Foi uma experiéncia muito rara pra mim, porque eu ndo sabia, porque pra aprender a ser
Tripa, eu tinha que aprender a fazer o proprio Boi. Porque ndo adiantava o Jair fazer o boi e eu vim
pra dangar. Eu ndo ia saber os movimentos. Ele chegou pra mim e falou: “Jagand, quer ser Tripa?
Entdo, vai fazer o boi!

Enfim, pode-se deduzir, do vasto conjunto de informagdes reunidas, que o Complexo Cultural
do Boi Bumb4 no Médio Amazonas e de Parintins se configura como uma forte referéncia cultural,
estabelecendo-se como objeto da politica institucional para o patriménio imaterial.

O objeto de Registro, conforme colocado pelo Dossié, desenha-se como uma “(...) expressdo
ludico-artistica na qual estéo reunidas dimensdes cénicas, plastico-coreograficas e melddico-percussi-
vas” e “congrega, na sua natureza de folguedo, saberes, oficios € modos de fazer que delimitam um
dominio de praticas que os transubstanciam em diversdo e celebragdo.”

O Plano de Salvaguardas
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As indicagGes para o Plano de Salvaguardas foram construidas, a partir da reunio de mobili-
zagdo em Maués, e de demais entrevistas com detentores, ao longo do processo de pesquisa.

Assim foi possivel perceber aspectos que poderiam prejudicar o prosseguimento das manifes-
tagdes, tais como: “dificuldade de financiamento; atuag@o oscilante do poder publico; distanciamento
entre a realidade comunitéria da qual parte o folguedo e as expectativas geradas quando este integra
um festival voltado para os visitantes turistas, entre outros”.

Também foram levantadas questdes relativas ao Festival de Parintins, as quais explicitam ten-
sdes: a0 mesmo tempo em que se criticava o carater espetacular assumido pelo Boi de Arena de Parin-
tins, afastado assim da “tradi¢do”, contestava-se a desigualdade existente entre a situacéo de Parintins
e de Maués. Nesse sentido, o Dossié sugere como uma primeira recomendagio de salvaguarda a for-
maliza¢do de um forum regional voltado a troca de ideias e & busca de soluges para os problemas
envolvendo o bem cultural.

Percebeu-se também a necessidade de organizagio dos riquissimos acervos musicais particula-
res para a salvaguarda da memoéria musical dos Bois de todo o Complexo Cultural do Boi Bumba no
Médio Amazonas e Parintins.

Conforme colocado pelo Dossié, a despeito dos esforgos de pesquisadores e detentores como
Basilio Tenério (Garantido) e Odinéia Andrade (Caprichoso) é necessario que para além do arquiva-
mento e conservagdo do material, seja assegurado também o acesso e disponibiliza¢io desses bens, “no
sentido de que possam servir de fonte de alimentagdo dos conteudos contemporaneos e fortalecimento
€ propagacdo da cultura do brinquedo de boi na regido”.

Também a partir de falas de entrevistados, concluiu-se que, no que se refere a salvaguarda da
memoria musical do folguedo, sdo igualmente importantes “iniciativas que fomentem a perpetuacdo
dos saberes vinculados a feitura do boi”. Como por exemplo, assegurar apoio para as “escolinhas”, que
sdo escolas de arte ja criadas pelos grupos de Boi Bumba como contrapartida social, onde os saberes
referentes ao folguedo sdo repassados as criangas e adolescentes da comunidade, mas que costumam
enfrentar dificuldades para sua propria manutengao.

Sendo assim, sdo colocados como proposta trés eixos de agdo para a gestio mnemonica do
patrimdnio musical dos bois: 1-formag@o e publiciza¢do de arquivos referentes as toadas; 2-incentivo
a criagdo e manutencdo de iniciativas que perpetuem os saberes musicais vinculados ao boi, como as
“escolinhas”; e 3- envolvimento de instancias de pesquisa académica. Sugere-se apenas que estas me-
didas poderiam se estender para outros saberes, como as dangas, a feitura do boi, etc, fortalecendo
ainda mais a manifestagdo cultural como um todo.

Assim € que ao finalizarmos a anélise deste dossié exemplar consideramos somente oportuno
reiterar o reconhecimento de que o estudo destas celebragdes da cultura popular, além de alcancar o
proposito de decifra-las e compreende-las para assegurar sua valorizagdo e salvaguarda, tem também
contribuido fortemente para um melhor entendimento sobre a formagdo do pais e do povo brasileiro.

Neste caso, além das pesquisas antropologicas e etnograficas j4 realizadas, temos todo um con-
vite a compreensdo dos paradoxos que assombram a todos que se preocupam com as dramaticas con-
di¢oes de vida da maioria da nossa populagdo em pleno século XXI.

As manifestagdes mais antigas da nossa cultura popular sdo também o espelho de um modelo
secular de economia baseado na méo de obra escrava, no latifindio e na exportagdo em massa de pro-
dutos naturais ou agricolas e da pecudria, que se reproduziu de norte a sul do pais nos tempos da Co-
I6nia e Império, originando as profundas contradi¢des da concentragdo da riqueza, que nos legaram
também a heranga dos grandes contingentes de populagdes que ainda hoje subsistem a4 margem do
progresso.

Permite-nos ainda identificar as estratégias criativas das classes desfavorecidas pelo regime
colonialista e escravocrata. Pois, com o propdsito de defesa e sobrevivéncia, os que foram escravizados
e oprimidos acabavam por se reunir sob o manto de grupos de brincantes ou irmandades religiosas
como alternativa utilizada para aglutinar suas forgas.



Os povos amazonicos, indios, caboclos e negros enfrentaram as mesmas seculares vicissitudes,
aqui historicamente expressas na Cabanagem ou Revolta dos Cabanos ocorrida em 1835 que terminou
tragicamente em verdadeiro genocidio da populagdo revoltosa no confronto com as tropas do Império
contra o qual haviam se levantado.

Entretanto com o passar do tempo, o que fora a agressividade dos grupos pela necessidade de
defesa, tornou-se expresséo de alegria contagiante e otimismo e o povo amazonense foi pouco a pouco
fazendo de sua resisténcia uma li¢do de arte e criatividade e o Boi-Bumba caminha para conquistar
hoje o reconhecimento como um dos mais notaveis eventos culturais brasileiros e fazer parte das artes
que melhor representam nossa heranga cultural.

Como relator ndo posso deixar de registrar um depoimento pessoal. O assunto me toca pelos
antecedentes que tenho com o tema. Neste momento se renova para mim um ciclo de acontecimentos
repletos de significados.

Vem-me a mente a lembranga do ocorrido nos idos de 1977, logo na minha primeira miss@o de
trabalho recém chegado ao Maranhdo, quando fui enviado ao arquipélago de Maiat, e conduzido a
assistir a0 meu primeiro espetaculo de um Bumba-meu-boi “de costas de mao™ nas terras do quilombo
do Frechal.

O impacto daquela cena, iluminada ali apenas pelo clardo de uma grande fogueira, ficou inde-
levelmente marcado em minha memoria. N&o poderia eu supor sequer ainda naquele instante magico,
que tanto tempo depois iriam recair para mim estas duas defesas em prol de reconhecimento nacional
para as duas manifestagdes irmas.

Ja em 1993, vivera eu as emogdes de ser padrinho de um dos bois tradicionais de sotaque de
zabumba, no Maranhdo e ao ouvir as ladainhas e entender as profundas liga¢des misticas e religiosas
eivadas de sincretismo, que fazem da manifestacdo do boi talvez uma das mais completas, e fortemente
enraizadas no universo animico e teltrico do nosso povo.

Esta é, pois, uma histéria que ndo deixa dividas, que se confirma em cada familia, em cada
esquina da linda cidade de Parintins, que se funde e se mistura com a histéria de lutas do povo amazo-
nense. Ela esta (i)materializada no imaginario popular. Tem valor ancestral.

Escrevi também no meu parecer anterior que o resultado desta colheita é emocionante por mais
“cientifico” que seja o analista. Ndo ha como ficar impassivel perante a emogéo que brota desta arte.
Néo ha nada, nenhum texto, fotografia, relatos descritivos, que possa se igualar a emogao de presenciar
este feito onde ele acontece, vendo, ouvindo e sentindo os brincantes em movimento ao som do vibrante
troar da marujada.

Aproveito aqui para reiterar uma reflexdo sobre o oficio que desempenhamos neste Conselho,
lembrando que o ato de protecdo, que estd implicito na figura do registro incide também sobre a auto-
estima das pessoas diretamente envolvidas, bem como da comunidade envoltdria. Ele também confere
valor. E como valoriza, ele eleva e estabelece uma aura de respeito sobre o bem que se pretende pre-
servar. O registro ultrapassa a dimensdo de um ato juridico e burocratico, e se torna uma estratégia de
distinguir, de divulgar, de fortalecer argumentos de defesa, e portanto, um caminho para consolidar as
perspectivas de continuidade para o futuro.

De tudo que foi visto, parece ficar evidente que o arquétipo do boi como motivo central se torna
tdo expressivo por que faz parte do inconsciente coletivo da humanidade e aparece com forga em muitas
regides do Brasil, mas foi na regido norte e meio norte que os componentes se aglutinaram de forma
tdo densa que fizeram desta manifestagdo uma marca indelével.

O fato é que durante minha breve visita a Parintins, meus interlocutores, ao me saberem oriundo
do Estado do Maranh&o expressaram reconhecimento solidario e fraterno com a tradigdo do Bumba
meu Boi Maranhense. Afinal as duas manifestacdes, que transcendem as fronteiras politicas, nasceram
quase ao mesmo tempo, nos idos do século XVII.

Lembrando que, Alter do Chéo, de onde se tem a noticia mais antiga da presen¢a do folguedo
do Boi em terras amazonicas, fica muito proxima da cidade de Santarém, no vizinho territorio do Para,
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que por sua vez foi fundada pelo Padre Jesuita Jodo Felipe Bettendorff que partiu de S&o Luis do
Maranh@o em 22 de junho de 1661 para criar aquela povoagéo sob o nome de "Aldeia dos Tapajos".

Dois séculos ap6s, levas de migrantes nordestinos em busca de um sonho amazdnico, trouxeram
muitas familias de maranhenses que, sendo praticantes da brincadeira, so fizeram realimentar a cone-
xdo cultural de raizes profundas nas historias e na alma de nossa gente.

Ao me entrevistar com Mestre Juarez Lima, um dos personagens de destaque nesta historia,
soube que ele se tornara um continuador da obra de Mestre Jair Mendes, que fora para o Rio de Janeiro
em 1968 e retornou para ser o grande artista do boi Caprichoso. Ja o Juarez seguiu o mesmo roteiro
nos anos 1980. Eis que, a convite do maranhense Jodozinho Trinta, fora ele conduzido as oficinas das
escolas de samba do Rio, para dar continuidade a intensivo aprendizado sobre a notavel obra de enge-
nharia mecanica de construgéo das grandes alegorias animadas de vida que iluminam os espetaculos
de agora.

Assim foi que ao visitar a ilha de Tupinambarana, fotografando a cidade de Parintins imersa na
formidavel natureza remanescente da mata e rodeada pelo cenario fabuloso do Rio Amazonas, conver-
sando com sua gente hospitaleira e percorrendo seus caminhos, tivemos também um ar de sua alma de
artistas natos, no breve e humano contato com seus brincantes, plenos de bom humor e criatividade.

E aqui para encerrar estes tramites, volto a citar o texto final de Amanda Camila Pereira Silva
em seu excelente parecer técnico:

“Por ser uma expressdo cultural de longa continuidade histérica e que a comunidade detentora
valoriza, empenhando-se na sua perpetuagdo para as presentes e futuras geragdes, reiterando-a e
atualizando-a enquanto tradigdo;

Por sua relevdncia nacional na medida em que possui grande capacidade dialégica com as
demais regides do pais e abarca a memoria, a identidade e a formagdo da sociedade brasileira e suas
expressoes regionais;

Por ser uma referéncia cultural e representativa da histéria e identidade regional, portando
elementos que lhe conferem tamanha singularidade”

E concluimos finalmente que, acervos como o Complexo Cultural do Boi Bumb4 do Médio
Amazonas e Parintins, por se constituirem em importante foco de resisténcia da cultura legitimamente
nacional, ndo sé tem relevancia para o estado do Amazonas e para o pais, mas se revestem de um valor
universal como li¢do de liberdade e humanidade.

E ratificando os demais pareceres constantes do processo, somos de parecer favoravel 4 sua
inscrigdo, no Livro de Registro das Celebragdes, como Patriménio Cultural do Brasil.

Esta € a avaliagdo que submetemos ao pleno deste conselho.

Belém, e /z\love bro<dc—:201—8\
gy /L

iz he’@: de Carvalho Castro Andrés
Conselheiro do Conselho Consultivo do IPHAN.
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