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BEM CULTURAL DE NATUREZA IMATERIAL.
TEATRO DE BONECOS DO NORDESTE MAMULENGO,
BABAU, JOAO REDONDO, CASSIMIRO COCO.
PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL. LIVRO DE
REGISTRO DAS FORMAS DE EXPRESSAQ.

O TEATRO DE BONECOS POPULAR DO
NORDESTE MAMULENGO, BABAU, JOAO REDONDO,
CASSIMIRO COCO é bem cultural de natureza imaterial que
merece reconhecimento como patriménio cultural do Brasil a ser
inscrito no Livro de Registro das Formas de Expresséo, tendo em
vista sua continuidade histérica e sua relevéncia nacional para a

memdria, a identidade e a formacao da sociedade brasileira.

Adoto como Relatério o Termo de Referéncia que compde o “Dossié do Registro do
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco”,

elaborado por equipe coordenada pela Professora Doutora Izabela Brochado.

Apenas por economia de tempo destaco aqui alguns pontos daquele Dossié
Interpretativo.
“O pedido de Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste foi solicitado pela
ABTB (Associacio Brasileira de Teatro de Bonecos - Centro UNIMA - Brasil), em 2004,
A ABTB, entidade que congrega bonequeiros de virias regides do Brasil, fundada
em 1973, deu entrada com o pedido sob o titulo de "Mamulengo - Teatro Popular de Bonecos

Brasileiro como Patrim6nio Imaterial", dentro dos pardmetros técnicos e acompanhamento do

IPHAN. A instauracio deste processo respondeu ao alerta de pesquisadores, professores f)('
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artistas do teatro de bonecos, que destacaram a urgéncia de acbes de Registro, invéntério e
salvaguarda desta manifestacio da cultura popular brasileira que, a partir da década de 80 do
século passado, vem sofrendo forte declinioc em suas formas tradicionais de produgéo e
circulacdo. A partir da solicitagdo ¢ compreendendo o Teatro de Bonecos Popular éam seus
aspectos mais amplos, a comecar pela variedade de suas nomenclaturas, diferengas esiéticas e
referéncias multiplas, foram realizadas reunides com o intuito de se estabelecer delimitacoes —
de objeto, territorial e de nomenclatura — para a realizagdo do inventario. Apds éxtensos
debates, chegou-se a conclusio de que o foco do processo de Registro deveria ser o teatro de
bonecos de cunho popular praticado na regido Nordeste, considerando a extrema
vulnerabilidade em que se encontram os seus produtores €, consequentemente, essa fbrma de
expressdo cénica presente hd mais de dois séculos no Brasil. Neste contexto, insérem-se,
primordialmente, os brincantes que aprenderam e aprendem por linhagem ‘familiar’, ou seja,
que estdo inseridos na prépria comunidade e/ou grupo social do seu mestre € que se tornam
bonequeiros por contato constante com a linguagem e pelos bens associados de  heranga
vivencial e cultural. Esta distingio deu-se uma vez que foi identificada a existéncia dje outras
duas categorias: a) aquele que aprende com um ou mais mestres e que se aprofjria dos
elementos de linguagem das formas tradicionais, incorporando-as nos seus espeticulos, mas
que, diferentemente do primeiro grupo, vem de fora da comunidade — grupo social do mestre,
ou seja, aprende por vivéncia tempordria, passando a formar seu proprio grupo e brincaaeira; b)
aquele que se apropria de certos elementos de linguagem das formas tradicionais, passando a
incorpord-los nos seus espeticulos a partir de releituras. Neste caso, nio apresentaivinculo
permanente com as formas populares tradicionais, usando-as de forma descontinuada.

Compreendeu-se, entretanto, que essas categorias de enquadramento sio rialativas,
pois hé controvérsias quanto ao préprio brincante se reconhecer ou néo pertencente a ufma dada
categoria a qual ele se vé, ou ndo, incluso, ou mesmo quanto ao olhar preciso/impr?ciso do
pesquisador ao enquadri-los em uma. No entanto, delimitar estas categorias € reconhxfacer que
hé determinadas particularidades que devem ser consideradas, principalmente em se trajtando de
estabelecer recortes necessarios. No contato direto e na observagio do universo ﬁde cada
brincante, dos elementos de sua brincadeira, dos seus processos de aprendizagem e, so?bretudo,
da relagdo que cada um tem com seu fazer, foram sendo identificadas e« conﬁrmadas
diferengas.

No entanto: durante a instrugdo do processo de Registro, priorizarafn-se 0S

brincantes inseridos na primeira categoria, em que predomina a tradigao da transmissao, oral, de
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mestre para discipulo, dentro do mesmo universo cultural. No entanto, brincantes pertencentes
4s outras duas categorias, e que foram identificados durante o processo de Registro, foram
igualmente documentados. Assim, pretendeu-se 'cobrir' e referenciar esse universo mais amplo
do teatro de bonecos popular do nordeste, seja sob a perspectiva do mais 'tradicional’, seja pela
'contempordnea’, com as transformagdes das condigdes de vida e de trabalho nas regibes originarias
desses mestres, ou pelo deslocamento dessa forma de expressio (o TBPN) para as dreas urbanas, do
nordeste ou fora dele, como no caso de Brasilia, por exemplo.

Em relacido 4 delimitagio territorial, priorizaram-se os estados da regido Nordeste
com maior ocorréncia do teatro de bonecos popular na atualidade, ou seja, Pernambuco, Ceard,
Rio Grande do Norte e Paraiba, também pela necessidade de limitar o recorte da pesquisa, para
fins de Registro, considerando que este ndo implica nem exige a pesquisa exaustiva. Uma vez
que o TBPN pode ser encontrado também em outras regides do Centro-Sul do pafs, devido ao
deslocamento das populacées nordestinas para os grandes centros urbanos, a insergio do Distrito
Federal na instrugio do processo de Registro se deu como um estudo de caso, considerando a
grande quantidade de bonequeiros existentes na capital, o que possibilitou a percepg¢io da forte
assimilacgfo e da releitura do teatro de bonecos popular em contextos diferenciados, uma vez que
a maioria deles se encaixa na categoria "b", ou seja, aquele que se apropria de certos elementos
de linguagem das formas tradicionais passando a incorpord-los nos seus espetdculos a partir de
releituras.

Outra importante defini¢do foi a alteracdo da denominagdo do bem cultural objeto
do pedido de Registro. Como indicado acima, quando da solicitacio do Registro pela ABTB em
2004, o titulo do projeto apresentado foi "Mamulengo - Teatro Popular de Bonecos Brasileiro
como Patrim6nio Imaterial". Quando do inicio da instrucdo do respectivo processo de Registro,
efetivado em 2008, optou-se por alterar a nomenclatura para "Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste: Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco". Esta decisdo, tomada
conjuntamente a partir de discussées e reflexdes entre a ABTB, o IPHAN e especialistas no
tema, alguns dos quais foram posteriormente incorporados ao processo de pesquisa, foi
decorrente da generalizagdo do termo "Mamulengo"”, que passou a designar, de forma genérica,
as diversas expressoes de teatro de bonecos popular do Nordeste e ndo apenas a de
Pernambuco, como € a sua denominagéo original. ®

Importante argumento para tal alteracio diz respeito aos mestres bonequeiros que
ndo denominam a swa brincadeira de "Mamulengo" e ndo se reconhecem como

"mamulengueiros”, dentre os quais estdo a maioria dos brincantes da Paraiba, do Rio Grande
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do Norte e do Ceard, uma vez que nesses estados o Teatro de Bonecos recebe déiferentes
denominagdes. Chico Daniel, bonequeiro potiguar jé falecido, disse que sé em 1979 é que ele se
deparou com a denominagdo Mamulengo. Seu filho Josivam, 47 anos, também boneqdeiro, a0
abordar esta questdo reafirma a fala do pai: "Aqui no Rio Grande do Norte se chama Jodo Iiedondo,
entendeu? L4 em Recife ¢ Mamulengo, aqui a gente chama as vezes Mamulengo, mas aétradigﬁo
Mamuilengo ¢ do Pernambuco, € pernambucana. Aqui € Jodo Redondo".

O sentimento de pertencimento e a manutengio da diversidade foram fundamentais
para a redefinicho do titulo do projeto para, assim, abarcar de maneira mais aprofundada as

diferentes formas do TBPN.

* Acredita-se que esta generalizago deu-se, principalmente, devido & propagagio do termo advinda dos livros
publicados sobre o tema, "Fisionomia ¢ Espirito do Mamulengo", de Hermilo Borba Filho (1966) ¢ "Mamulengo: ufm povo em
forma de boneco (1977), de Fernando Augusto dos Santos. A equipe de pesquisa de Rio Grande do Norte aponta aiinda que 0

termo Mamuletigo teria sido disseminado no estado através dos Festivais da Fundagfio José Augusto (FJA), na década de 1970.

Mamulengo, Babau, Jodo Redondo ¢ Cassimiro Coco sio denominacdes para o fteatro

de bonecos popular praticado na regido Nordeste, cujos nomes estio rela:cionados
respectivamente aos estados de Pernambuco. Paraiba, Rio Grande do Norte e Ciearzi.. 0
Cassimiro Coco também pode ser encontrado em algumas regides do Piaui e do Maranhio, e
Mamulengo € o termo mais comumente utilizado nos estados do Centro-Sul do pais, incluindo o
Distrito Federal, para designar o teatro de bonecos de cunho popular com influéncias do Teatro
de Bonecos Popular do Nordeste - TBPN. :

Além de estarem relacionadas aos locais de suas produgoes, as ‘diversas
nomenclaturas indicam também especificidades relacionadas a estrutura da "brincadeira",
terminologia utilizada pelos mestres bonequeiros e pelo pablico para designar o espeféculo, 0
evento teatral. Importante ressaltar que, em regides fronteirigas, terminologias e caracteristicas
se misturam, sdo zonas intermedidrias nas quais as diferenciagdes néio sfio evidentes. .

O TBPN pode ser realizado por um grupo de artistas, ou por apenas um sujeito.? O grupo
pode ter um nonie, como, por exemplo, Mamulengo Riso do Povo (Mestre Z¢ de Vina, _

Lagoa de Itaenga, PE), ou pode ser indicado com o nome artistico do mest?re, como
Gilberto Calungueiro (Gilberto Ferreira de Araiijo, Icapui, CE). :

Um grupo significa a conjungiio de um determinado conjunto de arlistas (que poderd ser
apenas um) e o conjunio de elementos que compdem a sua apresentagdo em cena, desde o seu

repertério de personagens e de situagdes dramaticas, misica, entre outros; até os suportes fisicos

relacionados a ela. j\
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A apresentagio é denominada "brincadeira”, e "brincar" € o termo que corresponde a
atuar ou estar em cena se apresentando. O Mestre € o "dono" da brincadeira e de todos os materiais
(tolda®, acervo de bonecos, dentre outros) que a compdem. Somado a isso, ele é também o artista
que tem mais experiéncia e maiores conhecimentos especificos dentro da brincadeira. Quando o
grupo possui mais de um integrante, é comum que os outros cumpram os seguintes papéis: o
contramestre — é o0 que atua junto com o Mestre dentro da empanada manipulando os bonecos,
algumas vezes fazendo cenas completas, sozinho ou com um ajudante; o ajudante (ou os ajudantes)
— uma pessoa, muitas vezes um menino que acompanha o grupo e que aceita a fun¢io de auxiliar
dentro da tolda, principalmente,,no manuseio dos bonecos; um brincante que fica do lado de fora
da tolda e, entre outras especificidades de atuacido, responde as solicitacfes dos personagens-
bonecos, como um intermediador entre a cena e o piiblico; e os tocadores ou folgazdes — miisicos
que compdem uma pequena orquestra e que cumprem, principalmente, a funcio de executar o
acompanhamento musical da cena.

A presenga destes artistas na formacdo de um grupo varia bastante. Alguns grupos
apresentam uma formacido "completa" como a descrita acima, outros com apenas o Mestre e um
ajudante; o Mestre, um ajudante ¢ um misico; entre outros. Além disso, hd grupos com formagao
mais fixa e constante, enquanto outros sio bastante variantes. Na regiio da Zona da Mata de
Pernambuco, € comum que os grupos possuam até seis integrantes, enquanto no Distrito Federal
0 mais comum € o bonequeiro brincar sozinho.,

Ha4 pesquisadores que indicam que o teatro de bonecos de cunho popular teve no
Nordeste origem em Pernambuco, advindo dos presépios de Natal trazidos pelos padres
franciscanos em meados do século XVIL Ao longo do tempo, estas cenas que representavam Q
nascimento de Cristo foram se secularizando a partir da mescla com outras expressdes da
cultura nordestina, como o Bumba-meu-boi, o Cavalo-marinho e o Pastoril. Também
contribuiram para a sua diversificagio os 'dramas populares', os palhagos circenses ¢ 0s
espeticulos de teatro de bonecos de companhias e artistas ambulantes que percorriam o pais.

Como serd abordado posteriormente, a influéncia destas expressées culturais nordestinas ¢

- visivel nos enredos, personagens, miisicas, entre outras, do TBPN, o que indica uma realidade

em que as brincadeiras populares se entrelacam e se articulam. Os bonequeiros sio,
frequentemente, também brincantes de outras modalidades, o que acaba se refletindo no TBPN.

Interessante notar que o termo "Presepe" era utilizado para designar "teatro de bonecos”,

¢ "Chico Presepeiro” era o nome artistico de um dos mais antigos mamulengueiros de que se tem

. referéncias em Pernambuco.? /{2
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O teatro de bonecos que se desenvolveu no Nordeste sofreu forte influéncia das
culturas africanas ¢ indigenas. Em Pernambuco, por exemplo, é comum ver apresentégﬁes em
que aparecem caboclos, com suas dangas e canios, ou mesmo cenas nas quais bomnecos sio
curados por maes-de-santo e pajés, numa referéncia as religiosidades africana e indigena.
Percebem-se, também, influéncias das tradicdoes de bonecos populares da Europa,% como o
Pulcinella italiano, os Robertos portugueses e o Punch inglés. Nessas tradigoes, assimécomo no
TBPN, os protagonistas, sempre identificados com as camadas populares, lutam contrag diversos
tipos de autoridades (soldados, padres, ricos fazendeiros), evidenciando sua valentia e éoragem.

Em relagfio is etimologias das nomenclaturas, nota-se que Jodo Redondo ¢ ¢assimiro
Coco s&o homoOnimos de personagens presentes nos espeticulos, sendo o ultimo um pefsonagem
negro e pobre e um dos protagonistas do tdatro de bonecos no Ceard. J4 o primeiro apartface como
um rico fazendeiro, ou um capitio de cor branca, presente no teatro de bonecos do Rib Grande
do Norte, no Babau paraibano e no Mamulengo pernambucano. Por outro lado, as etimcilogias de
Mamulengo e Babau, por ndo serem tdo evidentes, contam apenas com algumas jhipéteses
apresentadas por estudiosos. :

Borba Filho (1987, p.69) aponta duas hipéteses para o termo "mamulenjgo“: uma
possivel corruptela de "Mané Gostoso", um dos personagens do Bumba-meu Boi e nome
dado a um a tipo de boneco "de engonco com movimentos nas pernas ¢ nas méos", sendo
"Mann diminutivo de Manuel {...) juntando-se o sufixo lenge de lengo-lengo corruptela de
lengalenga (...)". A sekunda, Borba Filho relaciona a palavra & "brincadeira do molengo"
que, segundo ele, existem algumas indicagdes que este termo era designado para seireferir a
brincadeira de Mamulengo. Simdes e Neto, seguindo a trilha de Borba Filho, indicam
"mamu" como uma possivel derivacio de "mdo" e '"lengo" de "molengo", assim 0 termo
"mamulengo” poderia significar "mao mole". Esta designacio "méio molenga" reflete uma ﬁabilidade
fundamental do mamulengueiro, uma vez que para manipular os bonecos € necessario teér a "mio
molenga".4 A técnica mais comumente utilizada no TBPN é a de luva, ou seja, os bonéccis tém

cabega e mios de madeira e o corpo de pano, vazio como uma luva, que durante a apresentagio passa

a ser preenchido e animado pela mio do bonequeiro.

Nei Lopes afirma que o termo "mamulengo” € derivado do termo kikongo® "mi-Lengo",

que significa "maravilha, milagre".® Ainda sobre o termo "mamulengo”, Brochado (2005, p.05)
aponta uma possivel derivagio da palavra Bantu, "malungo”, que significa "companheiro, céamarada"
ou "irmao de criacio": :

Além da semelhanca fonética dos termos "Mamulengo” e "Malungo",

podemos levar em conla o paralelo entre o significado da palavra Bantu, ¢ o

©
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significado simbdlico que os bonecos tém para os seus criadores, uma vez que muitos
bonequeiros nordestinos referem-se a eles como "meus amigos”, "meus irmios" e
"meus filhos.

Em relagio ao vocibulo "Babau", Borba Filho (1987, p.78) indica uma relagio com o
"nome artistico" de um dos mais antigos mamulengueiros de Pernambuco, Doutor Babau, que se
apresentava em Recife nas primeiras décadas do século 20. Babau € "uma figura totémica do
bumba-meu-boi, pertence ao nimero das assombracdes representativas do espirito dos bichos".
Outro possivel significado apontado por Borba Filho é "acabou-se", "ndo tem mais remédio".

Ao inserir o Mamulengo, o Babau, o Jodo Redondo ¢ o Cassimiro Coco dentro de uma
inica categoria, considerando-os como um tnico Bem- Teatro de Bonecos Popular do Nordeste —
afirma-se que, acima de suas especificidades estdo as suas evidentes caracteristicas que os unem,
tanto no que se refere aos elementos de linguagem que os estruturam como forma de expressdo,
quanto em relac@o aos sentidos que produzem pelos e em seus artistas, e em seus piblicos.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, em sua configuragio tradicional, € praticado
por artistas pertencentes &s camadas populares da sociedade (pequenos agricultores, pescadores,
profissionais de pequenos servigos, entre outros, muitos dos quais semianalfabetos), e a elas
preferencialmente se destina. Apresenta forte conexdao com outras expressdes culturais das
localidades/regido de sua producdo e grande interatividade com o pablico que reconhece seus
elementos e coparticipa da construgio da brincadeira, dialogando com propostas familiares de
encenacio. Esse teatro tem como objetivo final a diversio, o riso, sendo esta uma caracteristica
fundamental para se designar a qualidade de um Mestre bonequeiro ¢ de sua brincadeira.

Em relagio aos elementos de linguagem que o constitui como expressio artistico-
cultural, pode-se dizer que o TBPN, nas suas diversas formas, abrange um corpo bem definido de
personagens que encenam enredos curtos (cenas ou passagens, como se referem os bonequeiros)

que servem de guia para o Mestre improvisar, tendo como centro o boneco. Normalmente

- esculpidos em madeira (mulungy, imburana, cedro) ou construidos com outros materiais (tecido,

- papeldo, fibras vegetais), as figuras apresentam grande expressividade visual e dramdtica. Os

materiais utilizados para caracterizar os personagens vdo desde peles de animais a objetos
descartdveis, com o bonequeiro lancando méo dos materiais disponiveis para a materializacio da
"fisionomia e do espirito" dos bonecos/personagens.

Em geral, cada boneco representa um personagem com atributos bem definidos.
Primeiramente, eles podem ser divididos em irés grupos: humanos, animais e sobrenaturais, sendo os
primeiros definidos conforme género, raga, idade, condigio social, profissio, entre outros. Negros

valentes e brigdes; vaqueiros corajosos; mogas jovens, bonitas ¢ namoradeiras; velhas luxurientas;
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padres sem-vergonha; policiais ridiculos e fazendeiros autoritdrios sao alguns exemplos da enorme
galeria de personagens humanos que povoam as cenas do TBPN. O boi e a cobra sio os que
aparecem com mais frequéncia entre os animais, enquanto o diabo e a morte sdo 0s mais comuns
entre os sobrenaturais. |

Os personagens sdo, na sua maioria, personagens-tipo que expressam dilemas
universais, a0 mesmo tempo em que se constituem a partir dos valores e do imagindrio locais,
tecendo redes de sentidos comuns entre artistas e as suas comunidades. Estes personagens
integram uma galeria bem definida de tipos e sdo identificados pelos bonequeiros e pelo publico
de uma mesma regido. Alguns deles sio encontrados em diferentes estados, como o Benedito e o
Jodo Redondo, outros s6 estio presentes nas brincadeiras de bonequeiros de uma mesma regido.
Finalmente, boa parte encontra correspondéncia na tipologia clissica da tradi¢do cOmica teatral,
incluindo as de teatro de bonecos como Pukinella (ltdlia), Punch (Inglaterra); Petruskha
(Rissia); Dom Roberto (Portugal), dentre outras.

Como teatro de bonecos, os movimentos e as vozes dos personagens sdo realizados
pelos brincantes manipuladores que, por meio dessas figuras, contam histérias; , criticam
costumes; ridicularizam os fracos e as autoridades; explicitam crengas, vicios, desejos, medos;
atualizam questdes antigas e trazem a tona outras novas.

Embora veiculada por um ou mais brincantes, esta voz € coletiva, € a voz que ecoa
no presente, mas que também se constitui na tradigio, em didlogos com o passado. Ela € a voz do
popular, do piblico, que com estes artistas compartilham da brincadeira, do jogo provisério da
ilusdo, que se sabe "mentira" tdo verdadeira.

Os bonecos sio manipulados de baixo, com a visio do piblico sobre os
manipuladores, bloqueada por um tecido ou barraca, gue também recebe o nome de empanada ou
tolda. Este elemento pode ser extremamente elaborado, como na Zona da Mata de Pernambuco,
onde aparece como uma estrutura de madeira ricamente ornada com pinturas e tecidos
multicoloridos, ou ser um simples lencol amarrado de uma parede a outra.

Em relagio 3 estrutura dramética, verificam-se basicamente dois tipos. A primeira
apresenta um Gnico enredo com inicio, meio e fim. O mais comum narra a aventura do protagonista,
um vaqueiro de cor negra, que aparece com nomes diversos (Benedito, Baltazar, Cassimiro Coco),
conforme a regido ou o bonequeiro. Ele é empregado na fazenda de um rico latifundidrio (Capitao
Joao Redondo, Coronel Mané Pacaru, Coronel Manelzinho) e no desenrolar da brincadeira encontra
vérios oponentes, lutando com estes e, quase sempre, 0os vencendo no final. Os oponentes variam,

mas em geral sdo o policial, o padre, o doutor (médico e/ou advogado), o bébado ou outro valentio.

N'N
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Em algumas versdes, as cenas de confronto sdo interconectadas com pequenas cenas, sem aparente
conexio com o enredo.

O segundo tipo de espetdculo apresenta uma estrutura mais episodica, composta por
uma sucessio de cenas/ passagens com enredos diversos, que sio selecionadas e ordenadas
com o objetivo de se "montar" o espeticulo. Algumas destas passagens apresentam um enredo
completo, outras, entretanto, si0 compostas por apenas uma agio, como: uma cena de danga; a
passagem de um ou mais personagens que tecem algum comentdrio ou contam uma piada;
cantadores/repentistas que rtealizam wma disputa de versos; entre outros. A grande maioria
destas cenas faz parte do repertério tradicional e tem sido repassada oralmente de uma geragéo
a outra de bonequeiros, obviamente sofrendo alteragdes. Entretanto, ha aquelas que sao
criagbes individuais e abordam temas atuais. Observa-se que algumas destas cenas, resultantes
de processos criativos individuais, passam a ser incorporadas por novos bonequeiros em seus
espetdculos, tornando elas, também, parte de um repert6rio compartithado,

O procedimento de escolha e ordenamento das cenas nas diversas brincadeiras serve a
diferentes fungbes. Primeiramente, é utilizado para diferenciar uma apresentagio da outra e, também,
para tornd-las distintas dos espeticulos de outros mamulengueiros da mesma regido € que possuem
repertdrios similares. Em segundo lugar, o Mestre precisa adaptar o+ seu espetaculo de acordo com o
contexto da apresentagio (o lugar, o publico, o tempo disponivel para a sua realizagio). Finalmente,
a combinacio pode ser resultante da reacio do piblico, assim como da disposigio do préprio Mestre.

Como dito anteriormente, o Mestre ¢ aquele que comanda o espetédculo, além de ser o
dono do brinquedo. E ele quem manuseia e, em alguns casos, confecciona os bonecos. Para
tornar-se um Mestre, o artista deverd ter passado por um longo processo de aprendizado, que
consisie em acompanhar outros Mestres, assistir &s apresentacOes de outros bonequeiros, aprender
as técnicas de manipulacio, conhecer as histdrias e as loas de cada boneco, ser capaz de emitir
diferentes vozes, cantar, ter f6lego, ser um bom improvisador e saber provocar o riso (ALCURE,
2007).

A participagdo de misicos € varidvel, tanto no que diz respeito aos instrumentos
utilizados, quanto em relacio a sua propria presenga no espetaculo. Pesquisas indicam que a
muisica ao vivo era bastante comum em quase todos os estados; atualmente, no entanto, muitos
grupos optaram pelo som mecénico, sendo a razio econdmica a mais relacionada a esta
transformagfio. Na Zona da Mata de Pernambuco, entretanto, os misicos estio presentes em

%

quase todos os grupos, isso devido & importdncia que a misica tem nos espetaculos. Os
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miisicos s@o em geral trés ¢ os instrumentos mais comuns sio a sanfona de oito baixos’,
0 ganzi e a caixa.

Embora encenado com bonecos, o TBPN, em sua forma e em contextos mais
tradicionais, ndo se destina preferencialmente ao piblico infantil, mesmo que possa e seja
assistida por ele. Alids, esta vinculagdo quase imediata entre teatro de bonecos e crianga é
bastante recente, considerando a historicidade desta expressio cénica. Zé de Tunila (80 anos),
brincante de Jodo Redondo, reafirma esta caracteristica ao contar que "lembra que ndo aceitava
se apresentar em festa de aniversirio de criancgas, pois os meninos atrapalhavam meu enredo”. O
hordrio preferencial de se apresentar indicado pela maioria dos bonequeiros é 4 noite para um
piiblico mais adulto. Como relatado por Manoel Fernandes (84 anos), bonequeiro do Rio Grande
do Norte, "a noite € bem melhor para fazer a brincadeira, as pessoas estdo mais livres e os
bonecos ficam mais dispostos". Nota-se, pela fala do Mestre, que os bonecos sdo considerados
como "pessoas”, o que indica o vinculo entre o bonequeiro e as figuras que criou. Atualmente, no
entanto, por se inserir cada vez mais em espagos com criangas, o0 TBPN vem passando por
alteracdes, adaptando-se as novas circunstdncias.

- Como sera demonstrado ao longo desse dossié, o TBPN esta presente em diversos
contextos e circuitos, que nio necessariamente os tradicionais. Ao se referir especificamente ao
Mamulengo pernambucano, mas que pode ser estendido aos demais, Alcure (2007, p.53) diz
que: .

mesmo tendo um corpo 'tradicional' bem definido, que seria referendado por
um conjunto fixo de personagens, passagens, loas, cantigas, pelo aprendizado dos mestres, o

mamulengo estd inserido numa sociedade complexa que articula valores miiltiplos,

dindmicos ¢ amplos.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste acontece na relacao brincante,
bonecos/personagens ¢ publico, ou seja, é uma agdo comunitdria, de encontro e de
comunicagido. Para tal, é necessdrio reunir pessoas diante de uma tolda e ter as condigdes
minimas para a apresentagido da brincadeira. Sumariamente, podemos dizer que estas sdo: local
adequado; condigbes técnicas favoraveis para se ouvir e ver os bonecos {boa luminosidade,
siléncio ou amplificagdo sonora, seja para o som a0 Vivo ouU para 0 mecinico); TeCursos
financeiros para que os artistas possam, pelo menos, se deslocar até o local da apresentacao e

também estarem em condicdes fisicas favordveis para se apresentarem. Isto envolve condigdes

de saide e alimentagéo. _ “T!\
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Como um patrimdnio, ele estd inserido na vida social de uma comunidade,
articulado aos demais aspectos que a caracterizam como tal. Ao mesmo tempo, ele estd em
didlogo com as formas de teatro de bonecos que se localizam no campo "das artes” e que sdo
reconhecidas como manifestacGes predominantemente artisticas, inseridas no contexto das
outras artes urbanas. Como essas duas 'formas' (¢ suas variagdes) convivem ou entram em
conflito?

()

Transformacdes que vém ocorrendo na sociedade brasileira refletem diretamente
nas formas e estruturas mais tradicionais do TBPN e, como indicado pela pesquisa, estio
diretamente ligadas a alteragdes nas formas de contrato e nos contextos das apresentagoes.
Alteracdes estas que interferem, sobretudo, no tempo de duragiio da brincadeira e no tipo de
piiblico preferencial (idade e classe social), este dltimo determinante para alteragbes nas
temdticas, enredos e estruturas do TBPN. Observou-se que estas modificagdes alteram os
sentidos produzidos pelo Bem, principalmente para os brincantes mais velhos e para seu
pablico habitual. Ao mesmo tempo, elas imprimem novos significados e sentidos para a pritica
do teatro de bonecos popular em novos contextos, impulsionado pelas novas geragdes e pelas
necessidades do tempo presente: '

Neste processo de atualizagdo constante pode estar a chave para a permanéncia do
Bem, mas, também, o risco do desaparecimento de importantes acervos materiais e imateriais,
assim como de préticas ¢ modos de fazer que, se nio forem vistos, apreciados e preservados,
apontam para uma ruptura abrupta e violenta entre passado e presente, gerando processos de
descontinuidade e ignorincia.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste deve ser compreendido como arte.
Obviamente que nio como "arte" na acepcio estrita do termo, como algo subjetivo, nascido
do 'génio’ criador ¢ individual que caracteriza o 'artista'. O TBPN, como patriménio imaterial,
apresenta um cardter comunitdrio, resultante de seu estreito ¢ inerente vinculo com a vivéncia
coletiva das praticas relacionadas & vida social. No entanto, ndo se pode negar o papel do
mestre bonequeiro como criador, obviamente que inserido dentro das praticas coletivas e de
uma memoria longa, repassada de geragio a geragio.

Tornar-se um bonequeiro pressupde ter a "chama" acesa; o encantamento e o
amor pelo que se faz; prazer em se aprimorar nas técnicas e modos de fazer, dominando os
elementos que o constituem como forma de expressio; e, finalmente, a plena realizagdo

quando concretizado. A satisfagio advinda do ato de realizar a brincadeira, levando alegria,
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provocando o riso no piablico, é permanentemente reiterada pelos bonequeiros,. que se
orgulham da sua arte quando podem realizd-la de forma integral e, dessa forma, serem
reconhecidos pelas suas comunidades e por eles mesmos. Basilio, 83 anos, RN, conta que o
motivo que o fazia andar léguas a pé para uma apresentagio era que "gostava muito de ver as
pessoas dando risadas e ele dando vida &quele pedago de pau, transformado em boneco".
Joaquim Lino, 87 anos, Virzea, RN, também diz que "sente a maior alegria em ver as pessoas
rindo de seus bonecos".

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste também deve ser compreendido como
trabalho. Por meio dele, familias inteiras sobrevivem; se ndo na totalidade de suas
necessidades, pelo menos na complementacdo delas, apresentando-se como renda suplementar
importante. Sdo estas duas as molas propullsoras deste Bem. Sem uma delas, ele tende ao
desaparecimento, seja pelo empobrecimento e pela mecanizagio de sua prética, resultante do
desconhecimento de seus elementos constitutivos que gera processos de descontinuidade; ou
pela falta de estimulo para a sua continuidade, resultante do descaso e da auséncia das
condi¢des minimas para a sua pritica, o que significa, entre outros, retomo financeiro digno
para seus praticantes,

Os bonequeiros da velha geragao, quando se referem as suas praticas, apontam que,
até os finais dos anos 70 do século XX, havia uma grande quantidade de "contratos" oriundos de
uma mesma regido, feitos por individuos ou, ainda, organizados pelos proprios bonequeiros,
tanto na drea rural quanto urbana. Bil Bonequeiro, Pindoretama, CE, conta que, no comego de
sua atuagio como bonequeiro, as apresentacdes de Cassimiro Coco aconteciam no fim de
semana, quando ele, sozinho com a sua bicicleta, percorria boa parte de seu municipio para se
apresentar. Ao chegar a uma determinada localidade, procurava espagos ja conhecidos e pedia
autorizagido para "botar os seus bonecos", precisando apenas do trabalho de um bilheteiro, pois
sozinho manipulava e fazia as vozes dos doze personagens. Em Pernambuco, devido a
quantidade de materiais necessirios para a montagem da brincadeira, os deslocamentos eram
feitos com cavalos e burros, que em geral carregavam as cargas enquanto Os artistas se
deslocavam a pé.

Apesar das dificuldades vividas pela maioria (falta de conforto; inseguranga nas
viagens; incertezas do sucesso da empreitada), sdo quase uniinimes em dizer que outrora as
possibilidades de circulagio eram maiores do que as atuais e que as condigdes para sé brincar
eram melhores. Dois aspectos apontados pelos bonequeiros dizem respeito a quantidade efetiva

de piblico que atendia aos espetdculos ¢ 2 qualidade das brincadeiras naqueles contextos,

N
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referindo-se, principalmente, & liberdade em relagio aos temas e linguagens utilizados e a nao
limitagiio do tempo para a sua realizacdo. Segundo eles, esta liberdade proporcionava um maior
reconhecimento de suas qualidades como bonequeiros, uma vez que podiam mostrar seus
repertérios de forma mais completa e livre, Reiteram', ainda, que tinham mais contratos e,
consequentemente, maior pratica como artistas € maior retorno financeiro.

Embora atualmente estas ocorréncias ainda sejam observadas, elas sdo cada vez mais
escassas, uma vez que os contratos feitos por individuos, ou mesmo brincadeiras organizadas pelos
proprios barragueiros sdo cada vez mais raras”.

()

“As brincantes da nova geragdo, que mantém uma relagdo mais recente com o teatro de
bonecos popular, sdo os que geralmente {rabalham, gerando com mais assiduidade, novas
perspectivas com a introdugio de novos elementos, valores e saberes, determinando novos
caminhos e possibilidades de leitura e de pratica desse teatro. A cada geracdo, as perspectivas se
ampliam, seja em resposta as demandas que surgem ou resultantes de visdes originais acerca das
possibilidades de aplicacdo do teatro de bonecos.

Muitos bonequeiros da nova geragio, além de apresentarem seus espetaculos,
comercializam os seus bonecos e possuem uma rede maior ¢ mais bem estruturada de
circulacko e de venda de seus produtos, apresentando assim melhores condigdes de
sobrevivéncia do que aqueles que trabalham somente com a apresentagio de seu o brinquedo.38
Estes, em geral, vivem nas capitais ou em cidades do interior de médio porte. Possuem carro,
casa Prépria ¢ uma estrutura de produgdo que lhes permite viver quase que exclusivamente de
suas atividades artisticas, nas quais quase sempre estdo envolvidos seus familiares.

Um caso exemplar mencionado pela equipe de Pernambuco € a produgio familiar
de Miro dos Bonecos, mamulengueiro de Carpina, Pernambuco. Miro possui uma casa de
dois andares, onde mora e possui a sua oficina. No térreo, existe uma loja de bonecos e
brinquedos produzidos por ele e sua familia. Semanalmente, Miro viaja até Recife para
vender seus produtos em centros comerciais de artesanato como a Casa da Cultura e 0
Mercado de Séo José. Além da producio de bonecos, Miro também é dono de uma
brincadeira de Mamulengo na qual exerce o papel de misico, Mateus e de dancarino,
apresentando-se com uma boneca de tamanho natural. Os dois filhos de Miro sio os
manipuladores da brincadeira. Vérios outros exemplos podem ser citados, como Raul do
Mamulengo e Heraldo Lins, ambos de Natal, RN, e Clévis, Guarabira, PB. O boneco como

produto artesanal, consumido como elemento ha'clico para as criancas; ou como elemento
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estético seja por artistas, pesquisadores ou colecionadores; atualmente apresenta maisfpoder de
circulagio e de comercializagao do que as apresentagbes propriamente ditas. Sadba, de Carpina,
PE, ficou mais de quinze anos sem brincar, centrando suas acGes na construcio de bonecos,
principalmente as casas de farinha que, segundo ele, ¢ muito mais rentével. Foi em 2011 que
ele retomou a brincadeira, quando convidado a participar como brincante na Festa de
Mamulengos do Brasil, realizada em Brasilia, que reuniu vérios mestres do TBPN.

Como dito anteriormente, as escolas tém sido espagos bastante utilizados para
apresentagdes, principalmente nas capitais e nas cidades de médio porte. No contextd escolar,
observa-se que, além das apresentagdes, alguns bonequeiros tém desenvolvidos projetos de oficinas
de construgdo e de manipulacio de bonecos dirigidos a jovens e criancas, como é o caso de Zé
Lopes, de Gloria de Goita. Alids, muitos mestres em suas entrevistas manifestaram o desejo de
desenvolver oficinas desta natureza.

Observa-se, ainda, a oferta de oficinas de teatro de bonecos dirigidas a piiblicos
diversos e com grande amplitude de agdo, como é o caso de Emanoel Amaral, 58 anos, Natal, RN,

conforme indicado pela equipe de pesquisa daquele estado: o boneco e a brincadeira do Joéo Redondo, o

brincante ja desenvolveu oficinas em praticamente todos os Esiados da regiio Nordeste, além de ter desenvolvido
projetos em faculdades, no SENAC e SEBRAE e, em ONGs e fundagdes culturais. Todas as etapas do processo de
trabalho de Emanoel Amaral sdo executadas pelos participantes das oficinas, sob a orientacio do brincante-

educador, A maioria dessas oficinas é destinada para professores de ensino fundamental, agente de sadde, arte-
educadores, estudantes e criangas — atende uma média de 20 a 30 pessoas por oficina.

A pesquisa indica que as acbes diditico-educativas desenvolvidas pelos
bonequeiros, que vém utilizando o teatro de bonecos como um veiculo de comunicagio de
temas e agbes afirmativas ¢ como ferramenta para se atingir determinados objetivos, estdo
muito em voga hoje em dia. Algumas destas agdes relatadas foram: ensinar conteiidos
programdticos como histdria, portugués e questoes politicas (Geraldo Zacarias, 33 anos, Jodo
Camara, RN); criar espeticulos visando ensinar algo como economizar dgua, combater a febre
aftosa (Heraldo Lins) ou a Dengue (Dona Dadi); discutir acerca da sexualidade ¢ do uso de
drogas (Messias, 31 anos) ou sobre as drogas e o alcoolismo (Edicharles).

Qutro fator observado refere-se & busca por uma maior unidade e organizagdo entre os
bonequeiros, como forma de suplantar as dificuldades. Isto pode ser observado entre os
bonequeiros do Distrito Federal que estio, em grande parte, vinculados a organizagGes ligadas ao
teatro de bonecos ou ao teatro de atores, bem como a outros tipos de organizagdes vinculadas a
cultura popular, 4 produgdo cultural, a causas sociais ou ambientais. De todos os

mamulengueiros residentes no DF que foram entrevistados, todos participam da Associago

K
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Candanga de Teatro de Bonecos ¢ a maioria € ainda sécio da Cooperativa Brasiliense de
Teatro. Essa caracteristica propicia a circulacio de informacoes importantes, como langamento
de editais para a cultura, divulgacdo de projetos, encontros ¢ eventos, entre outros.
Eventualmente sdo realizados projetos conjuntos que envolvem os bonequeiros numa agio
inica, associando-se uns aos outros e criando parcerias.

Em convivio com este universo de novas possibilidades, ha, entretanto, algumas
tensoes e inquietudes que surgem entre estes novos bonequeiros, considerando as suas
estreitas vinculagbes com as formas mais tradicionais deste teatro. Dessa maneira,
questionamentos entre manter elementos da tradicio e a busca de novos padroes séo
evidentes.

Como evidenciado pela pesquisa, mesmo os bonequeiros da velha geracdo e que
estdo inseridos em uma linhagem familiar também introduzem alteragdes em sua obra, uma vez
que a mesma € viva € por isso se modifica com o tempo, adaptando-se aos diversos publicos. No
entanto, vé-se que essas mudancas sdo mais lentas e as alteragdes propostas estdo mais proximas
as estruturas tradicionais, como foi o caso de Chico Daniel, bonequeiro jd falecido que dizia que
teve que mudar aspectos de sua brincadeira para se inserir no mercado, e tantos outros como
Ginu, Z¢ de Vina, que apontam que, principalmente em festas de aniversdrios e apresentagbes
para criangas, tiveram que alterar certas falas, suprimir piadas e até mudar caracteristicas de
algumas personagens.

Ja os bonequeiros mais jovens tendem a transformagdes mais rapidas, inserindo
novos temas, personagens, histdrias, introduzindo e assimilando novos materiais para a
confecgdo dos bonecos e demais objetos, como Heraldo Lins, que assim descreve o seu "show"
de Mamulengo:

Mas tenho um show padriio, que é 0 Mamulengo, que di muita gente. Meu
show € brincante ¢ eu personalizo. Vocé s6 vende o espefdculo se vocé
personalizar ¢ dd como exemplo: em aniversdrios, eu coloco casos € gragas
sobre o aniversariante. Evito violéncia, pornografia e discriminagiio racial.
Ja perdi clientes porque brinquei com a pessoa, ela nio gostou. O boneco
tem um poder de convencimento muito forte ¢, portanto, tem que ter muito
cuidado com as palavras. Espeticulo personalizado e folclérico. (Heraldo
Lins, 47 anos}.

E interessante observar que sua fala € voltada para um mercado, ou seja, trabalhar no
sentido de vender o espetdculo e, assim, agradar a certo piblico e plateia. Quando questionado

como vé esse processo de transformagdes, Heraldo diz que procura inserir "elementos da atualidade

44
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(computador, celular)" e nota com isso que muitos folcloristas o discriminam, "acham que o que eu
fago nio € Mamulengo". -

Daniel, filho de Chico Daniel, mesmo inserido em uma linhagem tradicional, uma
vez que aprendeu o Jodo Redondo com seu pai, trabalha hoje, diferentemente dele, com um
boneco ventriloquo chamado Sacanagem. Nota-se que .ele vem construindo um repertGrio
proprio, ainda que tenha visto outros brincantes que trabalham com esse tipo de boneco, com
historias, misicas e piadas de seu tempo, ou seja, procura scu espaco, uma identidade dentro do
universo do Jodo Redondo. Ou mesmo a empanada de seu irmido Josivam, que tem uma linha
mais jovial ou moderna.

Edvaldo Nascimento da Cunha, conhecido como Vaval, 30 anos, Jodo Pessoa, o
mais jovem bonequeiro registrado na PB, relata que em suas primeiras brincadeiras, quando
comegou a substituir seu pai, tentava apresentar a brincadeira tal qual seu mestre; porém, ao
longo do tempo, ele sentiu a necessidade de explorar novos didlogos e de se impor como
brincante, colocando a sua forma pessoal de fazer a brincadeira. Partindo principalmeﬂte da sua
realidade social e do meio no qual ele estd inserido, sua brincadeira tornou-se mais dinidmica e

mais proxima do mundo das criangas ¢ dos jovens de hoje em dia.

Ha também entre os brincantes da contemporaneidade a preocupacio em preservar
esse Bem no sentido de que essa arte nio se perca, porque, como nos fala Emanoel Amaral,
"meu objetivo sempre foi esta pesquisa de cultura popular, pra que estas artes niio se percam", e
quando dava um curso acerca da cultura local viu que "o Mamulengo era uma cultura forte".
Esse aspecto também pode ser constatado com os mais antigos, quando demonstram sua
preocupagdo em ndo deixar, como eles dizem, "a brincadeira morrer", ou "ndo deixar a
brincadeira cair".

Mamulengo, Jodo Redondo, Babau e Cassimiro Coco, em soas formatagbes mais
tradicionais, tém, em seus cernes, 0 Tiso, o escirnio, a critica social e a irreveréncia. Em
compensagao, observa-se um crescimento de inser¢des de temadticas especificas como uma
forma de vender wma ideia, uma determinada praxis e, assim, agradar a plateias/empresas e
ampliar o mercado para apresentaches. Prdticas estas que visam, segundo alguns, a
profissionalizacio. Vé-se que esse fator § um dos determinantes para as transformacdes que
vém ocorrendo atualmente no universo do TBPN, sobretudo entre os novos brincantes.

()

A ampliagao dos campos de atuacido dos bonequeiros € importante, uma vez que

cria oportunidades de sustentabilidade de seus artistas em novos contextos e atualiza o TBPN

S
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como forma de expressdo. Porém, observa-se que a grande maioria dos mestres da velha
geragio estd fora destas novas conjunturas, seja por falta de condigOes para fazé-lo, seja porque
o que eles sabem e querem fazer é, acima de tudo, apresentar suas brincadeiras da maneira que
Ihes pareca mais conveniente dentro de seus parimetros estéticos. A diminuig¢do das condigdes
para tal explicita a falta de politicas publicas especificas que priorizem o teatro de bonecos
enquanto um bem cultural enraizado na vida social, e ndo apenas enquanto uma mercadoria
vendavel ou como instrumento diddtico.

Manter o TBPN como forma de expressdo, que apresenta acervos (ue comungam
com uma memoéria de longa duragiio, torna-se urgente frente as precariedades observadas,
principalmente entre os mestres que residem nas pequenas cidades do interior. As condigdes
econdmicas adversas em que se encontram grande parte deles refletem esta lacuna que, por sua
vez, sdo refletidas nas condigbes em que se encontra o conjunto de bens materiais e imateriais
que contabilizam o seu Bem: seus acervos de bonecos; toldas; instrumentos musicais; € a
formatacio de seus grupos. Beto dos Bonecos, Tracunhaém, Pernambuco, assim como muitos
outros bonequeiros registrados, optou por dispensar 0s misicos que o acompanhavam e fazer a
brincadeira com som mecinico para poder dividir o caché apenas com "seu parceiro de tolda",
ou seja, com outro bonequeiro auxiliar. Obviamente que esta alteracio influenciou no formato e
na qualidade da sua brincadeira, uma vez que ele se formou brincante de Mamulengo tendo
sempre 0 acompanhamento musical ao vivo, que "dd vida & brincadeira”. Muitos bonequeiros
que se apresentavam em grupo passaram a s¢ apresentar sozinhos, principalmente motivados
por razdes econdmicas.

Outro fato bastante evidenciado pelos mestres € a revolta frente as dificuldades
que, muitas vezes, os levam a atitudes radicais de rompimento com esse fazer. Mano Rosa,
Ferreiros, PE, afirmou ser tomado, as vezes, por uma vontade de queimar todos os seus
bonecos, "pelo aperreio que a brincadeira di". Bibiu, Carpina, PE, narra que seu pai, Sadba, s6
nao queimou a sua mala de bonecos porque ele chegou a tempo de impedi-lo. Relatos das
equipes de pesquisa durante as incursdes no campo também revelam o desdnimo de muitos
brincantes frente as dificuldades vivenciadas. Em alguns casos, as equipes tiveram que atuar
para que alguns bonequeiros se motivassem novamente a montar suas malas e a brincar,
completando, assim, as etapas do Registro. Recursos foram utilizados para se conseguir
madeiras e tintas para fazer a cabeca de bonec”s; tecidos para que alguns refizessem as vestimentas

e toldas; e, ainda, alguns aderecos para complementagio das indumentarias. ///
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Ser levado a suprimir cenas e temas, a substituir misicos por som mecinico, a
diminuir de forma drdstica o tempo da brincadeira, entre outros, geram processos de
descontinuidade abruptos e possiveis perdas de acervos materiais e imateriais,

O apoio ¢ a realizagdo de contratos por parte das prefeituras locais € crucial para a
sobrevivéncia do Bem e de seus brincantes, tanto como arte, quanto como trabalho. Sio nestas
comunidades que os bonequeiros mais velhos encontram sentidos mais profundos para a
realizac@o das suas brincadeiras e, consequentemente, sdo ali que elas se revelam em sua
plenitude. Sendo os bonequeiros reconhecidos pelo piiblico, mas também pelos poderes
publicos, e podendo viver de forma digna a partir da pritica e da circulagio de suas
brincadeiras, outros, com certeza, desejarao dar continuidade ao Bem. Néo apenas como forma
de trabalho, mas também como forma de expressio e arte, que d4 sentido e estrutura a vida em
comunidade.

()

Durante as pesquisas, ficou evidenciado o universo de insatisfacoes, vindo de uma
boa parte dos brincantes, concentrando-se principalmente em relagdo as instituicdes ¢ aos
gestores da esfera municipal. A falta de politicas pidblicas que protejam o Bem e os brincantes
nesta esfera se evidencia na auséncia de contratos, nas falsas promessas e na falta de
compromisso no cumprimento de acordos pré-estabelecidos, como manutengido de contratos,
pagamentos de cachés, entre outros. Estas auséncias refletem a falta de entendimento que os
gestores de cultura local t€m do Bem; de suas visdes equivocadas e destorcidas que ndo
enxergam a importincia da sua manutencdo na vida social, como fator de equilibrio do grupo,
considerando os sentidos que ali produzem. Esta visio equivocada gera preconceitos, que
colocam sobre o TBPN a pecha de 'mercadoria fora de moda’, que ndo lhes renderd votos na
préxima elei¢do, o que gera politicas indevidas, ou a sua absoluta auséncia.

Sabemos que a realidade de cada brincante em seu municipio € que poderd dar a
verdadeira dimensdo para a manutengao e continuidade do Bem, principalmente nas cidades do
interior, uma vez que sios as prefeituras, secretariais municipais de cultura e demais secretarias
da esfera municipal que poderdo se constituir como uma forga em relagdo a um bem cultural,
porque sdo estas instituigdes as que estdo mais préximas a esse Bem, de seus produtores e de seu
publico habitual.

Os bonequeiros sabem que estdo inseridos em um novo tempo, este nem sempre
favordvel 4 sua arte: "os tempos atrds eram mais desenvolvidos pro brinquedo. Hoje todo mundo

tem TV. Hoje td meio parado, s6 vou quando chamam. E mais Final de Ano e Sdo Jodo". Nesta

~o
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fala »do Delegado, de 52 anos, assim como na maioria dos brincantes mais velhos, ha uma
percepgio de que esse tipo de teatro era bem mais apreciado anligamente ¢ que, hoje, os novos
entretenimentos, como televisio, cinema, filmes em DVDs, shows, videogames, entre outros,
tém dividido ou afastado a comunidade dessa pratica.

No entanto, observa-se um significativo nimero de espectadores, criangas e adultos
que se divertem com as brincadeiras. Portanto, hd na atualidade interesse nessas apresentagdes,
sejam elas nas capitais ou nas cidades interioranas. O que falta sdo principalmente oportunidades
para uma maior circulagio, mas, também, hé a necessidade de uma maior compreensdo do
TBPN.

O distanciamento entre as novas geragdes e o TBPN praticado pelos mestres gera
rupturas ¢ incompreensdes, uma vez que estas novas geragies muitas vezes nao conscguem acessar
0s ¢cOdigos ¢ os elementos de linguagem presentes nas brincadeiras, o que gera desinteresse. Assim, €
necessdrio aproximar a pritica do teatro de bonecos de piblicos ndo habituais, ndo apenas por meio
de apresentacoes, mas também de palestras e de cursos que desenvolvam a "leitura" e o
conhecimento acerca do Bem, dentro e fora das comunidades onde os brincantes residem. Esse ato é
um fator que pode estimular novos espectadores e fazedores dessa arte, movendo e ampliando sua
circulacio.

No processo da pesquisa, deparamo-nos com ruitos relatos que evidenciam
desanimo e desisténcia frente s adversidades, como acervos de bonecos que sdo queimados por
revolta ou inteiramente destruidos por cupins devido ao seu desuso e abandono. Outros fatores
de desaparecimento de acervos € a proliferacdo de cultos pentecostais que demonizam toda e
qualquer pratica cultural que esteja fora de seus dominios ¢ o abandono dos mesmos pelos
familiares apds a morte dos mestres, muitas vezes ndo por opcao, mas simplesmente por nio
saber o que fazer com eles, quando o brincante nido deixou um sucessor, ou mesmo por nio ter
condic¢Oes de manté-los, frente & precariedade em que se vivem muitas familias de bonequeiros.

Se comparados aos anos 1960 e 1970, a diminui¢do do ndmero de bonequeiros
atuantes no interior é evidente em alguns estados, em contraste com o seu aumento nas
capitais. Em Pernambuco, o nlmero atual € pelo menos cinco vezes menor, o que reforga a
necessidade de agbes que garantam a sobrevivéncia dos mestres e do brinquedo nas pequenas
cidades.

QOutro elemento que cone risco de desaparecimenio € a atividade musical relacionada ao
Bem. Como vimos, por falta das condi¢des econdmicas necessarias, muitos brincantes tém aberto

maos de acompanhamento musical ao vivo, substituindo pelo mecinico. Isto, além de empobrecer as

19 %



Ministério da Cultura

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
formas tradicionais do brinquedo, gera o desaparecimento de acervos musicais importantes e de
saberes ligados a este bem cultural, Um fator observado € o risco que cone a sanfona de oito baixos,
que, assim como o TBPN, necessita de iniciativas de salvaguarda urgentes, que envolvam medidas
diversas, visando & permanéncia desse instrumento, ou, por exemplo, a sua documentacio,
considerando que ele € um dos principais instrnmentos de orquestra que acompanha as brincadeiras
com bonecos.

Vimos, ainda, que se ndo forem preservados os contextos originais das brincadeiras,
rupturas e descontinuidades irreversiveis sdo visiveis. Nio apregoamos o fim do TBPN, pois se sabe
que ele se renova em didlogos com o tempo presente. Porém, que TBPN sobreviverd? Apenas aquele
que responde as demandas do mercado? E a que isso levard? '

()

Gianduja era um personagem irreverente presente no teatro de bonecos do norte da
Italia até finais do século XIX. Contestador e sarcastico, com o tempo, ¢ passando o teatro de
bonecos a ser destinado principalmente ao piblico infanto-juvenil, Gianduja tornou-se décil e
acabou virando nome de uma marca de bombom. Punch, o mais cruel dos herdis das tradigoes
populares de teatro de bonecos europeu, virou "Professor Punch", uma figura didatica e amiga das
criangas.

Sabe-se que mudancas de vdrias ordens sao inevitdveis e devem acontecer. Porém,
melhor serd que o TBPN se renove de forma mais processual, com os processos de alteragoes
partindo de dentro do grupo que o elabora e dele compartilha, e ndo por imposi¢Oes externas a
ele. Assim, s#o necessirias a¢des de salvaguarda que deem conta dos desafios que se colocam.

O que se ouve nas falas dos brincantes e de parte do piblico € que a brincadeira esta
precisando de apoio, "a gente quer apoio”, principio bisico, para se pensar em uma politica de
salvaguarda. Mas, que tipo de apoio pode ser dado ao Bem?

Vamos iniciar analisando como as ag¢Oes da instrucdo do processo de Registro indicaram
pistas acerca da salvaguarda.

(..)

Ficou evidente pelas falas, assim como pelas atitudes dos brincantes, que a instrugao
do processo de Registro em si, jd se¢ configurou uma agdo de salvaguarda. As etapas da pesquisa
de campo foram, num primeiro momento, acdes nas cidades dos bonequeiros: localizar e contatar
os mestres; organizar e realizar as entrevistas; organizar e realizar as apresentacOes nas suas

localidades e filma-las. Agdes estas que evidenciaram o interesse pelo Bem e por seus fazedores,

-
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0 que j4 suscitou nos brincantes, nas comunidades e nas instituigées locais um sentimento de
- valoragdo do TBPN.

Um segundo momento foi marcado pelos encontros realizados nas capitais de cada um
dos quatro estados, com a participagdo dos mestres e de alguns componentes dos grupos. Para tal,
- receberam todo o apoio para o deslocamento das suas cidades até a capital; foram bemacomodados,

com 6tima alimentacdo, pernoite ¢ atengdo por parte dos organizadores e, finalmente, receberam
cachés dignos em seguida das apresentagoes. Ali, cada um péde mostrar seus bonecos; falar dos
personagens; de sua historia de vida e de processos de aprendizagem; e, finalmente, mostrar sua
brincadeira. Em todas estas etapas, tiveram a assisténcia de outros bonequeiros, de
pesquisadores, de representantes de entidades municipais, estaduais e federais, e do pablico em
geral. Tiveram ainda oportunidade de ouvir sobre o que significa a instrugido do processo de
Registro e seus possiveis desdobramentos. Estas acdes indicam a importancia da efetivacio de
acbes de interacdo e de articulagdo entre os brincantes, que necessitam de apoio e de mediagio
de atores diversos para a sua concretizagdo, considerando a falta de prética neste campo ¢ a
grande dispersdo do territério nacional. Essas acOes e redes de articulagio levario a obtengio de
beneficios ¢ de direitos fundamentais.
As etapas da instrugiio do processo indicam um caminho vidvel para aces de
“salvaguarda que deem forga e sustentabilidade ao Bem. Paralelo a isto, as equipes de pesquisa
colheram indicagdes de agbes de salvaguarda dos brincantes, demais artistas, piblico e gestores
durante toda instrucdo do processo de Registro, incluindo as realizadas nos Encontros do Teatro
de Bonecos Popular do Nordeste, uma vez que em todos eles uma das mesas realizadas teve esta
temadtica.
(..)
O Mamulengo, o Jodo Redondo, o Babau e o Cassimiro Coco fazem parte do
imagindrio de boa parte dos cidaddos nas localidades onde sobrevivem. Sempre sdo encontrados
' registros e relatos sobre o Bem, pessoas que se lembram das brincadeiras que assistiram em
algum periodo de suas vidas, seja na sua infincia ou em um periodo mais recente ou, ainda, que
vivenciam em suas comunidades. Em pleno século XXI, apesar do aumento expressivo dos
produtos veiculados pela indistria cultural, o Teatro de Bonecos Popular do Nordeste resiste e
se renova,
Esta forma de expressao, realizada primeiramente por artistas populares, apresenta-
se como um patriménio cultural de emorme relevéncia, tanto no que diz respeito aos seus

aspectos estéticos inseridos no campo da linguagem teatral, da misica, das artes visuais, quanto
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em relacao aos sentidos que produzem nas e pelas comunidades que a compartitham, sejam elas
pertencentes as pequenas localidades interioranas dos estados nordestinos ou aos grandes
centros urbanos.

Q Brasil € o (nico pais das Américas que apresenta um patrimoénio desta
natureza, ou seja, uma tradi¢io teatral encenada com bonecos; realizada por artistas populares;
que perdura no tempo; profundamente enraizada na vida social e que, ainda hoje, encontra e
produz sentidos nas comunidades. Tradi¢des de teatro de bonecos que se igualam ao Bem, nio
propriamente nas suas configuragdes, mas em imporidncia pelos fatores descritos acima,
atualmente s6 encontramos em alguns paises do QOriente e da Europa, alguns deles estio
registrados como Patrimdénio Mundial pela Unesco, como: a Opera dei Puppi (Italia); Sembras
Chinesas, Fujian e Nanyin (China); Karagdz (Turquia); Namsadang Nori (Repiiblica da Corea);
Sbek Thom (Cambodia); Ningyo Johruri Bunraku (Japao) e Wayang (Indonésia);

E significante, também, a influéncia do TBPN nos trabalhos de novos bonequeiros e
grupos, tanto nos estados do Nordeste pesquisados, quanto em outras localidades como o Distrito
Federal. Estes dados sdo indicadores da forca e da capacidade de atuvalizagdo dos codigos de
linguagem que estruturam esta forma de expressao e do seu poder de atualizacio e de comunicagio.

Q Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo,
Babau, Jodo Redondo e Cassimiro - como Patriménio Cultural do Brasil e sua inscri¢do no
livro Formas de Expressio, justifica-se considerando a originalidade ¢ a tradicfio dessa
expressiio cénica, repassadas de mestre para discipulo, de pai para filho, de geracio para
geracio. Uma tradicioque revela uma das facetas da cultura brasileira, onde brincantes,
através da arte dos bonecos, encenam historias apreendidas na tradicfio que falam de relagdes
sociais estabelecidas em um dado periodo da sociedade nordestina e de historias que
continuam revelando seu cotidiano, através dos novos enredos, personagens, mausica,
linguagem verbal, das cores e da alegria que sdo inerentes ao seu contexto social.

Esse Bem revela um saber aprender, um saber brincar, um saber fazer, que
desenvolvem um conhecimento que expressa alegria, mas, também, contradi¢cdes e questdes
sociais, encenados objetivando, sobretudo divertir e alegrar o outro, seja em sua
comunidade com seus familiares e amigos, seja longe de sua casa, oportunizando momentos
de sociabilidade.

O registro desta diversidade de contextos e fazeres, realizado de forma
consistente neste inventario, foi fundamental para resguardar formas diferenciadas desta

expressio artistica e cultural, formas estas que constroem sentidos diversos nos seus

“~
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fazedores e receptores. Porém, mais que um registro documental, é necessirio que sejam
“criadas e aplicadas a¢des de salvaguarda que deem condi¢des para a sua permanéncia em

contextos diversos, resguardando, assim, a sua diversidade.

O processo tramitou no dmbito do IPHAN e obteve manifestagoes favordveis da

area técnica responsavel e da consultoria juridica.
E o relatério, passo a opinar.

Considero relevante repetir os termos explicativos que estd inserido no site do

IPHAN no capitulo dedicado aos Bens Imateriais.

“A Constituigio Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nogdo de patrimdnio
cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial e, também, ao
estabelecer outras formas de preservacio — como o Registro ¢ o Inventdrio — além do Tombamento,
instituido pelo Decreto-Lei »®. 25, de 30/11/1937, que é adequado, principalmente, & protecio de
edificacbes, paisagens e conjuntos histéricos urbanos. Os Bens Culturais de Natureza Imaterial dizem
respeito aquelas priticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressio cénicas, plasticas, musicais ou lddicas; e nos lugares (como
mercados, feiras e santudrios que abrigam priticas culturais coletivas).
Nesses artigos da Constitui¢ao, reconhece-se a inclusio, no patriménio a ser preservado pelo
Estado em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam referéncias dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira. O Patriménio Cultural Imaterial € transmitido de geragfio a geracao,
~constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungio de seu ambiente, de sua interagao com a
natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo para
promover o respeito & diversidade cultural ¢ i criatividade humana. E apropriado por individuos e grupos
sociais como importantes elementos de sua identidade
A Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) define
como Patrimdnio Cuitural Imaterial "as priticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que ihes sio associados - que as comunidades,
0s grupos ¢, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio
cultural." Esta definicio estd de acordo com a Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, ratificada pelo Brasil em margo de 2006.
Para atender as determinagdes legais e criar instrumentos adequados ao reconhecimento e &

preservagio de Bens Culturais Imateriais, o IPHAN coordenou os estudos que resultaram na edi¢do do
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Decreto n°. 3.551, de 94/08/2000 - que instituiu o Registro de Bens Culturais de Matureza Imaterial ¢
ctiou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) - e consolidou o Inventério Nacional de
Referéncias Culturais (INCR)”.

Digo, ainda, que 0 art.1° do  Decreto n°, 3.551, de 04/08/2000, estabeleceu que o registro de
bens culturais de natureza imaterial sera feito em quatro livros:

Livro de Registro dos Saberes — Onde sao inscritos os conhecimentos ¢ modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades:

Livro de Registro das Celebragdes — Onde sdo inscritos os rituais ¢ festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da vida social;

Livro de Registro das Formas de Expressdo — Onde séo registradas as manifestacdes
literarias, musicais, pldsticas, cénicas e lidicas; ¢

Livro de Registro dos Lugares — Destinado & inscri¢do de espagos como mercados, feiras,
pragas e santudrios, onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

Neste caso a proposta € de inscricdo do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste no Livro das
Formas de Expressao, como manifestacio artistica que envolve arte cénica em toda sua complexidade.

O art.1° parigrafo 2° do mesmo Decreto 3.551/2000 estabelece que *“a inscricio
num dos livros de registro terd sempre como referéncia a continuidade histérica do bem e sua
relevincia nacional para a memoria, a identidade e a formagéo da sociedade brasileira™.

Parece-me que o TEATRO DE BONECGOS POPULAR DO NORDESTE
MAMULEGO, BABAU, JOAO REDONDO, CASSIMIRO COCO é bem cultural de natureza
imaterial que merece reconhecimento como patriménio cultural do Brasil a ser inscrito no Livro
de Registro das Formas de Expressio, tendo em vista sua continuidade histérica e sua relevincia
nacional para a memdria, a identidade e a formaciao da sociedade brasileira.

Adoto e opino no sentido de que seja efetuado Plano de Salvaguardas conforme as

propostas pelo Dossié Interpretativo, a saber:

“11.2 Propostas de Acdes

11.2.1 Acbes voltadas para os brincantes:

o Planos estratégicos de educacio, de sadde ¢ de cidadania para os brincantes
bonequeiros;

o Estratégias para se conseguir aposentaria para os mestres bonequeiros;

o Fomento a agdes de organizaciio e de representagio polifica organizada, como a
filiacao nas Associacoes Estaduais ¢ na ABTB, com dispensa de taxas.

11.2.2 Producio e circulacio das brincadeiras j\
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1. Organizar e realizar campanhas de valorizagio do Bem nas localidades dos
bonequeiros, gue atinjam gestores piblicos, professores ¢ jovens;

2. Estabelecer cotas minimas obrigatérias para a contratagdo dos bonequeiros
populares em eventos plblicos municipais, estaduais e federais;

3. Apoio a realizagio de brincadeiras mais longas, nas quais os mestres possam
mostrar seus repertdrios;

4. Criacdo, nas secretarias de culturas municipais de todos os municipios nos
quais estdo localizados brincantes, um setor especifico para a cultura popular que estabeleca
metas e estratégias para a valorizagio do Bem, com cadastro dos brincantes e sistematica de
atualizacao de dados e informacées sobre 0s mesmos.

5. Criagio de casas de cultura em cada municipio, com acervo de dados sobre o
Bem e os mestres; exposigao de bonecos; espagos para oficinas, reunides e apresentagoes;

11.2.3 Manutengao e recuperagio dos elementos que constitui o teatro de
bonecos

o Recuperacio de dreas degradadas com o plantio de espécies vegetais utilizadas
na construcaoe de bonecos;

o Recursos para que 0s grupos possam manter ¢ remunerar 0§ conjuntos musicais
que os acompanham;

o Recurso para recuperagio e consirugio de bonecos e demais objetos;

11.2.4 Acervos e Documentacac

o Criacdo de um banco de dados cultural, com informagdes atualizadas sobre o
TBPN e seus produtores a ser divulgado nos estados e municipios;

o Acervos nas prefeituras sobre os mestres bonequeiros daquele municipio, com
informagdes atualizadas de enderego e telefones;

o Editais especificos para a manutencio de acervos de bonecos de mestres ja
falecidos;

o Editais especificos para a gravacfio ¢ transcricio de textos do TBPN;

o Editais especificos para publicacio de livros, CDs ¢ DVDs sobre o
Bem;

o Producio, gravacio e distribui¢do de CDs para divulgacio da musicalidade do
TBPN; suas caracteristicas; os principais tocadores vivos; 0s géneros musicais mais comuns; as

diferentes maneiras de tocar entre outros aspectos.

o Conservagao e ampliagio do acesso aos acervos existentes sobre 0 TBPN;

4
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o Linhas de apoio para acervos particulares de documentagdo sobre o TBPN,
tendo como contrapartida a ampliaciio do acesso a esses acervos.

11.2.5 Intercimbio com outros bonequeiros: encontros e festivais

© Fomentar festivais, mostras, semindrios e oficinas destinadas especificamente
ao teatro de bonecos popular nos estados do Nordeste ¢ outras regides do pais.

11.2.6 Transmissio de saberes

O Inserir a temitica do TBPN nos curriculos de cursos universitdrios dos campos
das Artes, das Ciéncias Sociais, da Histéria e da Educagio, para que os estudantes tenham
conhecimentos acerca do Bem como patrimdnio imaterial e cultural do Brasil;

o Criar projetos que estimulem oficinas em escolas, associacoes, entre outros, na
comunidade onde o brincante reside, chamando-0s para ministrar essas oficinas;

o Criagio de prémios de incentivos para os Mestres multiplicadores de seus
saberes;

o Estimular os professores de Artes das escolas a ampliar o seu olhar e,
consequentemente, o de seus alunos em relacio ao Bem, compreendendo-o a partir do seu
estudo, da assisténcia de apresentacdes e da promogio de debates com 0s mestres.

11.2.7 Participagio em editais e licitacdes

O Ampliar os editais voltados para os mestres da cultura popular nas esferas
estaduais e federais e criar editais municipais, em formatos e modelos adequados;

o Instrumentalizar os brincantes para participarem de Projetos de Licitagdes

Culturais para a viabilizacao de apresentagdes, oficinas, cursos, dentre outros aspectos”.

11.2.8 Proposta dos jovens bonequeiros;

Na pesquisa do Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste do Brasil, foi incluido o
Distrito Federal como estudo de caso, prevendo que este poderia fornecer dados e situagGes de andlise
relevanies no que tange & expansdo ¢ 4 continuidade da atividade do teatro de bonecos popular do
Nordeste fora da sua delimitagio geogrifica, considerando, também, a sua presenca nos estados do Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e algumas dispersas ocorréncias em outros estados.

O Mamulengo no DF enfrenta todas as questdes e dificuldades pertinentes ao teatro em geral,
no que tange ao acesso a editais e a agdes de governo, ja que nio existem politicas piblicas consistentes
que contemplem uma melhoria na drea. No entanto, todos os mamulenguetros do DF, quando questionados
sobre os desdobramentos possiveis do processo de Registro, manifestam preocupagio com os brincantes
mais velhos, mais especificamente com os mesires dessa arte, e indicam que as agOes de salvaguarda

devem ser primeiramente destinadas a eles e ao Bem por eles produzidos, Assim, algumas agtes foram

apontadas: j\
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e Acdo governamental imediata de apoio operacional e logistico a
manutencio dos saberes especificos do Bem;

e Fomento a agoes de organizacio dos bonequeiros populares;

¢ Estabelecimento de parcerias comunitarias e governamentais;

s Prioridade de participagio em eventos e festivais de teatro de bonecos e

de cultura local.

Deixo anotado, por dltimo, que o Teatro de Bonecos Popular do Nordeste
Mamulengo, Babau, Jodao Redondo, Cassimiro Coco, € tipico exemplo de complexidade na

simplicidade!
Brasilidade explicita!
Faco votos de que este registro ajude a tirar os bonecos da mala!
Longa vida aos bonecos!
Brasilia, 5 de margo de 2015.

e |

uiz 1ana Quelmz

Conselheiro do IPHAN
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