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Convencoes ortograficas

A lingua maxakali, codificada hd algumas décadas pelo
missiondrio-lingliista norte-americano Harold Popovich, é hoje escrita
pelos préprios indios, alfabetizados dentro do programa de escolas
indigenas do MEC - Ministério da Eduacagio.

As palavras em maxakali sio aqui escritas em itdlico e sua grafia
corresponde aquela utilizada pelos professores maxakali, mesmo sabendo
que em grande parte o vocabuldrio nio tem realmente uma forma candnica
- diferentes pessoas ou uma mesma pessoa em diferentes momentos podem
propor versdes ortograficas diferentes para um mesmo vocdbulo. Algumas
das principais nio-correspondéncias entre a escrita maxakali e a escrita do
Alfabeto Fonético Internacional seriam:

x que corresponde [tf1ou
noA.F.1.a [ y 1 quando mudo no fim da palavra
m [b] ou

[ m]quando seguido de consoante,
vogal nasalisada (&), ou mudo no fim
da palavra

n [d]lou
[n]quando seguido de consoante,
vogal nasalisada (&), ou mudo no fim

da palavra
t [ t] no meio da palavra ou
[ 3] quando mudo no fim da palavra
e [e]
[o]ou
[ul
u [w]
y [ d3 ] seguido de vogal, ou

[y ] seguido de consoante e no fim da
palavra
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Prélogo

evo admitir que um titulo como “explosio de x#nim” é bastante

pobre de um ponto de vista didético - ele nio diz muita coisa sobre

o tema a ser desenvolvido e nio nos fornece uma imagem sintética
do que o trabalho vai propor. Portanto, gostaria de tentar compensar esta
pobreza comegando com um prélogo que diz logo de inicio: esta
dissertacio tem como tema uma etnografia e anilise do ciclo festivo do
xiinim (morcego), que é um dos intimeros ciclos cantados dos maxakali,
amerindios de lingua macro-jé, que habitam atualmente terras situadas a
nordeste de Minas Gerais.

Continuaria ainda dizendo que, na verdade, trata-se de um povo
que tem uma notdria particularidade histdrica: dentre dezenas de grupos
indigenas que hé relativamente pouco tempo habitavam uma vasta regido a
centro-sudeste do Brasil, os maxakali sio hoje um dos raros grupos
sobreviventes, e os que guardaram talvez mais acentuadamente uma
integridade cultural que faz com que eles sejam realmente enigmdticos de
um ponto de vista antropoldgico, para nio dizer humano simplesmente.

Nio quero absolutamente me colocar aqui numa perspectiva
tradicionalista ou de nostalgia do passado. Muito pelo contrério, o que os
maxakali nos mostram a todo momento é que eles tém uma cultura
realmente contemporinea, atual, mesmo quando esta cultura parece
depender de todo um meio ambiente que nio existe mais.

Vivendo atualmente meio a um quadro ecoldgico, econdmico e
supra-social extremamente adverso - ndo hd praticamente mais florestas,
caga, rios, etc. - os maxakali continuam a ter uma lingua materna prépria
(eles s6 falam portugués como segunda lingua e mesmo assim de forma
muito heterogénea), os maxakali continuam a ter uma cosmologia
extremamente rica e atual, povoada de centenas de personagens ji
desaparecidos na vida material cotidiana, enfim os maxakali continuam a ter
um gosto especial pela promoc¢io de momentos festivos onde estes
personagens também tomam parte, atividade que é freqliente, intensa,
momento por exceléncia para que os humanos interajam diante dos
espiritos/cantos, os seres ideais.
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Vemos desde jd que as priticas imateriais sao de uma importancia
chave no pensamento maxakali, que vivem num meio ambiente atualmente
muito empobrecido, mas que mantém uma relagdo constante com centenas
de sujeitos num nivel mais abstrato, num nivel metafisico, se preferirmos.

O relacionamento com, ou o agenciamento dos espiritos/cantos se
apresenta entao como uma via extremamente rica no intuito de entrar no
universo maxakali. Este fato j4 foi assinalado por outros pesquisadores, sem
que no entanto uma abordagem etnografica e analitica concreta das préticas
sensiveis encontradas no que chamamos de momentos rituais tenha sido
alvo de grande investimento. Na verdade estas prdticas sensiveis,
inesgotdveis, ainda tém muito a nos dizer.

A vontade de escolher um tema de pesquisa relativamente limitado,
um ciclo festivo especifico a partir do qual desenvolver um trabalho
bastante técnico, uma abordagem com bastante zoom, como veremos, se
justifica entdo em parte por esta vontade deliberada de tentar levar a sério
expressdes como o canto, a danga, a arquitetura, a alimentagdo, o desenho,
nio apenas como semidticas, tradutoras ou veiculadoras de um sentido que
estd sempre além delas, mas de tentar justamente ensaiar uma experiéncia
que procura sentidos que s6 existem em funcio destas expressdes, enquanto
elas sdo articuladas, e nunca fora delas.

Dai até a escolha particular de trabalhar com o xz#nimxop (ciclo do
morcego), que foi apenas uma em meio a outras possibilidades, se deve
também a razdes de ordem prética. Existe um xs#nimxop - da terra indigena
do Pradinho - que faz parte dos ciclos cujas letras tém sido transcritas e
traduzidas para portugués por pajés e professores indigenas' dentro de um
projeto maior do Laboratério de Etnomusicologia da Universidade Federal
de Minas Gerais (LE-UFMG).

Este laboratério, criado no ano 2000, trabalha desde 2002
conjuntamente com membros das comunidades maxakali, alternando
viagens de universitirios ao campo e de indios a universidade visando um
estudo da sociedade maxakali que valorize a participagio da prépria
comunidade como agente. Atualmente o trabalho se concentra bastante na
transcrigio e tradu¢io maxakali/portugués dos textos literdrios de trés
ciclos festivos, conjuntamente com registros dudio e visuais, bem como
ilustragdes grificas (desenhos, pinturas, etc.), que devem ter como um dos
resultados materiais a confec¢io de um livro/CD.

! Existe um programa do Ministério da Educacio que forma professores locais para
estabelecer as escolas indigenas. Os professores maxakali sdo os homens mais letrados
(em relagdo a escrita) e normalmente os que falam mais correntemente portugués.
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Meu contato com os maxakali se iniciou através deste laboratério,
onde fui bolsista de um programa de iniciagdo cientifica. Por mais que eu
trabalhe com nogdes gerais construidas a partir do contato com diferentes
aldeias e da realizacio de diferentes ciclos além daquele do morcego, a
escolha do xanimxop do Pradinho como veiculo principal para meu
trabalho e especialmente durante as andlises de registros audiovisuais se di
entdo no sentido de interagir com o projeto do LE-UFMG, de aproveitar
do seu potencial principalmente etnografico.

A experiéncia de campo a qual vou-me referir se constitui de duas
viagens de mais ou menos um més cada uma, divididas entre as duas
primeiras terras maxakali - Agua Boa e Pradinho - ¢ uma das duas novas -
Mata Duas Lagoas - ainda proviséria no momento da minha visita, mas
também, entio, de trabalhos realizados no espago universitirio com os
grupos de pajés e de professores indigenas, entre outros, que vinham passar
periodos na cidade, durante os quais pude participar de sessdes de trabalho
técnico de transcrigio, explicacio ritual, etc., e também estabelecer contatos
pessoais com alguns camaradas maxakali: passear juntos, fazer compras,
comer, dormir, etc. Nestas etapas de trabalho, estimo ter passado no total
entre oito e dez semanas com diferentes grupos sobretudo de homens
maxakali em Belo Horizonte, divididas entre os anos de 2003, 2005 e 2006.
Esta experiéncia, que nao substitui absolutamente a estadia nas aldeias, me
marcou no entanto de forma especial. Algumas das intui¢des que guiaram
minhas observagdes etnogrificas e andlises de materiais parecem ter tido
inicio durante estas etapas de atividade.

Devo ainda dizer que minha experiéncia pessoal de campo é
sempre marcada pela companhia de outros membros da equipe,
especialmente da coordenadora do projeto, que é também minha co-
-orientadora de pesquisa no Brasil, Rosangela Pereira de Tugny.

O mesmo serve para alguns dados que serdo utilizados no presente
trabalho. Dados construidos realmente a muitas mios, entre presenca in
loco, registro de 4udio, registro visual, posteriormente na cidade a
participagdo no trabalho de transcri¢do e de traducio dos textos literarios
dos cantos, mitos, trabalho na cozinha, como motorista, etc. Enfim, os
grandes responsdveis por este projeto do qual meu trabalho é uma
ramificagio sdo primeiramente as proprias comunidades maxakali, de um
lado, e do outro de Tugny, sua idealizadora e principal realizadora. Porém,
mesmo tendo participado mais ou menos em algumas etapas, em outras
mesmo nada, utilizarei estes dados (com a permissdo formal do projeto e
tentando sempre especificar os créditos devidos) na medida em que eles
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puderem ajudar na formulagio de alguns pensamentos e vice-versa, na
medida em que com este trabalho eu possa também contribuir as reflexdes
levantadas pelo projeto. Ressalto que os dados tirados deste trabalho
coletivo estardo presentes sobretudo numa esfera descritiva, durante as
citagdes de transcrigdes de letras dos cantos, por exemplo, ou de imagens e
registros sonoros. Porém, todas as proposicdes elaboradas a partir dai,
incluindo os eventuais pontos fracos do trabalho, sio de minha dnica
responsabilidade.

O fato de a0 mesmo tempo que eu outras pessoas escreverem
igualmente sobre os maxakali, e particularmente a partir de uma abordagem
etnomusicoldgica (falo neste caso sobretudo dos colegas e da coordenadora
do LE-UFMG), mostra o quanto estamos longe de um cariter de
exclusividade ou de inedi¢io que podem ser valorizados ou reivindicados
em outras situagdes. Este fato representa para mim um convite suplementar
a reflexdo, tanto mais direto sobre o préprio ato do pesquisador: diferentes
pesquisadores, que escrevem sobre um mesmo quadro etnogréfico, por
vezes sobre um mesmo evento especifico, constroem no entanto resultados
completamente diferentes. As ‘formas” de escritura, os caminhos trilhados
individualmente, ou simplesmente as distincias focais adotadas diante de
um mesmo corpus (que variam de acordo com o que esperamos de nossas
andlises), mostram diferencas de ‘contetido’ que nio deixam de nos reenviar
3 a¢do do pesquisador, ao ato cientifico que, se nio é uma mitologia (Latour
e Woolgar 1996 [1979]: 46-47), pelo menos é um ato que nio se pode
pretender neutro.

A relagdo que construimos com aquelas pessoas através das quais
tentamos aprender, nossos anfitrides e sujeitos de pesquisa, tampouco se
pode tampouco pretender neutra, isenta de uma preocupagio com uma
verdadeira simetria no sentido que Latour (1991) dd ao termo ou, se
preferirmos, uma relagio onde hd uma “continuidade epistémica” entre as
praticas dos pesquisadores e dos nativos (Viveiros de Castro 2002b).

Neste sentido, gostaria de parabenizar as iniciativas propostas pelo
LE-UFMG conjuntamente as comunidades maxakali. Dentre outras coisas,
um grupo de pajés e mulheres maxakali foram os responsdveis, os
professores de um semindrio oferecido aos estudantes da Escola de Musica
e Escola de Artes Cénicas no ambito do projeto “Artistas Visitantes” no
primeiro semestre de 2006. Nio acho que os indios devam ser professores
universitirios num sentido mimético, embora ache que, se tentamos ser
realmente simétricos nas nossas relagdes, esta pode ser uma situagio bem
possivel e desejdvel. Também nio acho que se trata apenas de um ato social
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separado epistemologicamente do que seria a pesquisa propriamente dita.
Uma disciplina como a antropologia existe em fungio de relagdes, inclusive
(e talvez sobretudo) das relagdes dela prépria diante das antropologias
“nativas”. Neutralizar os indios no pensamento universitirio, falar de um
objeto sem que ele interfira em nossas estruturas seria, em ultima anélise, e
tanto para o antropélogo como para o fisico ou o bidlogo, inutilizar o que
seria ciéncia. “Levar a sério é, para comegar, nio neutralizar (Viveiros de
Castro 2002b: 129).” Toco aqui muito rapidamente numa questio que é no
entanto fundamental. Para ela, ver Viveiros de Castro 2002b. No entanto
aproveito este ensejo para agradecer as diferentes comunidades maxakali
que me acolheram com tanta gentileza e fineza, que considero entdo
duplamente responséveis pela possibilidade desta dissertacio.

E justamente a extrema fineza e sofisticagio com a qual os maxakali
se apresentam o que atira a aten¢io em primeiro lugar. A beleza dos cantos
e a infinidade do repertdrio fazem ressondncia a um territdrio sécio-
-cosmoldgico que é denso, multiplo e aberto ou ilimitado por natureza.

E este territério que vai-nos interessar aqui, ele e as formas de
vivencii-lo, construi-lo, ele e os tracos que pudermos apreender de uma
postura filoséfica que estd por trds dele.

A idéia de abertura, de um repertério potencialmente infinito e de
formas que estio sempre a se refazer ou a se resolver, a idéia de
multiplicidade de dire¢ées do discurso, rizomdtico, em turbilhido, nio
linear, nio evolutivo, apoiada menos em objetos que em processos, serdo
centrais.

Veremos por exemplo diferentes formas expressivas que se
desdobram cada uma em pequenas multiplicidades, que formam todas
juntas uma trama ou uma multiplicidade maior que é realmente
arrebatadora, um turbilhdo, com o qual se compdem os momentos festivos
que tém como convidados uma vasta multidio de Outros, espiritos, seres
ideais.

Num nivel actstico, poderiamos falar da multiplicidade de planos
sonoros que podem compor juntos texturas espessas, onde as varias vozes
musicais se pensam diferentes, mas paralelas, coabitando um mesmo
instante (como exemplo, ver faixa 46 - CD anexo sonoro).

Dentro de cada uma destas vozes, num plano lingtiistico, multiplas
primeiras pessoas podem falar paralelamente e a partir de um mesmo nivel
de enunciagio (como exemplo, ver letra de “vém com a onga pintada”, ¢f

pégina 72).
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Ainda nas letras dos cantos, assistimos a diferentes imagens
poéticas cuja leitura é possivel em qualquer diregiao ou simultaneamente.

Os multiplos e simultdneos movimentos realizados por belos
corpos através de uma verdadeira “polidan¢a”, para parafrasear o termo
polimdsica, fazem igualmente eco a0 mesmo modelo.

Enfim, observamos uma multiplicidade composta por uma rede de
proprietarios de cantos, rede que estd na base da sociologia e da cosmologia
maxakali. Ter juntos um grande niimero de proprietirios de cantos é uma
condigio capital para que um yamiyxop (ciclo festivo) seja possivel e bem
sucedido. Sem esta rede, tampouco poder-se-iam tratar os doentes. A
alianga de diferentes familias, a inauguragio da vida social entre os humanos
é um pretexto para a sociabilidade ideal, que estd além.

Estamos aqui, com todas estas multiplicidades, diante de uma
inteligéncia social e politica que valoriza extremamente a autonomia, a nio
alienagio.

Mas estas multiplicidades, os diferentes planos simultineos, nio
sio exatamente independentes. J& de inicio, se fossem realmente
independentes, eles nio se apresentariam simultaneamente - o caso dos
diferentes planos sonoros paralelos (faixa 46 CD anexo) mostra por
exemplo uma constante aten¢do uns em relacio aos outros (e dependéncia
neste sentido) justamente para haver garantia da diferenga

Os diferentes planos que constituem as varias multiplicidades em
questdo sao ao contririo sempre contextualmente hgados, através de formas
que tém uma grande ressonincia com o modelo de rizoma proposto por
Deleuze e Guatari (1980), formas que partem de um desenvolvimento que
nio é acumulativo, nem funcional, nem hierdrquico. Trata-se realmente de
uma retérica fundada num desenvolvimento de processos mais que de
objetos, onde se ocupa o tempo sem medi-lo e cujo tempo é menos linear e
evolutivo que aberto em virias dire¢des. A reincidéncia de negatividade ou
de “ndo” - “ndo” acumulativo, “nio” funcional, “ndo” hierdrquico - para
falar de algo que é no entanto positivo - um saber refinado, forte, belo - nos
mostra o quanto temos a refletir, a repensar certas categorias Nossas diante
destes Outros, o quanto os maxakali podem-nos ensinar.

A abertura temporal em virias dire¢des que viemos de evocar nos
remete por exemplo a uma abertura da prépria Pessoa maxakali, que nunca
é definitiva numa perspectiva cotidiana, uma Pessoa que sé encontra seu
ideal quando ela é ligada ao além dos espiritos, 3 metafisica da qual
partimos e a qual retornamos.
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Uma abertura que pode ser lida como canibal, na medida em que
assistimos 2 incorporag¢io de um Outro - incorporacio dos espiritos em
meio aos humanos, aos quais se oferecem mogas solteiras e comida; e
inversamente, a incorporacio dos humanos meio aos espiritos, uma vez que
os humanos vio-se tornar também espiritos aps a morte.

Uma abertura que pode ser lida igualmente como ndémade, na
medida em que se tem diante de si um espago/tempo que nio é fechado,
que é o resultado de um percurso percorrido, ou do que os diferentes
sujeitos e materiais estabeleceram, e nio pensado a partir de formas pré-
estabelecidas ou compartimentadas. O mais importante aqui (como bem me
lembrou de Tugny) é a arte de prolongar a divida, torni-la mitua, nio de
quitd-la.

De forma resumida, sdo estas as idéias que me pareceram principais
e que vamos tentar seguir durante o trabalho de forma mais detalhada e
concreta. Como forma geral, teremos uma estrutura que se divide em trés
partes:

- a primeira tenta fazer um sobrevdo etnogrifico através de uma breve
apresentagdo da situacio geogréfica e histérica dos maxakali, assim que de
suas formas de didlogo com os espiritos. As problemdticas iniciais sdo
igualmente aqui levantadas.

- a segunda parte trata de descri¢des e andlises a partir do nosso material
principal, o x#nimxop - ciclo festivo do morcego. O trabalho técnico,
detalhado, a matéria concreta, é aqui abordada de diferentes Angulos: de um
canto a outro, no interior de um canto, ou ainda através de um movimento
de danca.

- a terceira parte tenta elaborar reflexdes gerais que t¢ém como ponto de
partida os materiais desenvolvidos na segunda parte, mas com o objetivo de
depassi-los e de pensar categorias e conceitos maxakali maiores. Tenta-se
também confrontar estas categorias e conceitos maxakali a uma literatura
etnoldgica e antropoldgica geral.

Espero com este resumo ter compensado um pouco a laconicidade
do titulo. Aproveito justamente para me justificar pelo titulo: de toda forma
ele seria lacdnico ou insuficiente - dentre as opgdes de insuficiéncia, eu
apenas escolhi a maior.
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Os Maxakali, meu bisavo e eu

[N

s maxakali sio um grupo amerindio de lingua macro-jé,
tradicionalmente semi-némades e tradicionalmente habitantes,
dentre diversos outros grupos, da mata atlantica’ entre os estados da
Bahia, Minas Gerais e Espirito Santo. Durante uma longa e triste histéria de
contato com a colonizagdo brasileira, da qual logram ser um dos poucos
grupos sobreviventes da regiio e o Unico ainda falante de sua prépria

2 A mata atlantica é uma formagéo florestal tropical imida que se encontrava ao longo de
todo o litoral brasileiro, caracterizada pela maior biodiversidade por hectar entre as
florestas tropicais, cobrindo importantes espagos de montanhas e colinas nos planaltos.
Mesmo tratando-se da segunda maior floresta do Brasil, estima-se que ela esta hoje
reduzida a 5% de seu territorio de ha alguns séculos, substituida por cidades, pasto e
agricultura.
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lingua’, os maxakali chegaram a um ndmero reduzido de pessoas, passando
gradativamente a uma taxa demografica positiva a partir da década de 1940.
A histéria do contato remonta mesmo do inicio da colonizag¢io do Brasil
com os povoamentos litorineos da Bahia no séc. XVI. Durante algum
tempo, no entanto, a parte continental da regido vai ser alvo de muito
pouco investimento colonial, servindo de verdadeiro refigio para pelo
menos uma dezena de grupos indigenas diferentes.

E a partir de meados do séc. XVIII que indmeros grupos
lingtiisticamente pertencentes a familia maxakali, bem como uma série de
vizinhos inimigos classificados grosso modo como “botocudos”, serio
documentados num constante movimento migratério decorrente da
crescente escassez territorial ocasionada pela reinvestida da colonizagio,
bem como em tentativas de fuga das devastadoras epidemias iniciadas
através do contato com a sociedade nacional (Paraiso 1992, Magnani 2005).

Durante o séc. XIX a regido serd realmente alvo de uma
prolongada campanha “civilizatéria” de ocupagdo. Os vales dos grandes
rios (Mucuri, Jequitinhonha, Pardo, Doce, Sio Mateus) serdo especialmente
visados pois representam vias de escoamento que ligam o interior ao litoral,
atravessando uma grande regido. A minha inten¢do aqui ndo ¢ a de retracar
uma “histéria” dos maxakali mas apenas fornecer algumas nogdes de base
que nos serdo importantes diante das andlises propostas mais adiante. E
preciso ter em mente que é a partir do séc. XIX e desta campanha colonial
que os grupos nativos vao ser cada vez mais dizimados ou explorados, em
favor do progresso dos colonos. Para a chegada da civilizagio, os
obsticulos deveriam ser superados. E neste contexto que aldeias inteiras de
grupos indigenas eram assassinadas de uma s6 vez. Criangas eram roubadas
e vendidas como valorizada mercadoria. As avassaladoras epidemias
caracteristicas de primeiros contatos entre amerindios e os homens brancos
eram acionadas também de forma proposital. Uma boa cronica deste
quadro pode ser lida em Otoni (2002 [1858 e 59]), um dos principais
empreendedores do projeto de colonizacio. Trata-se de uma campanha que
vai atuar através da criagio de cidades, da abertura de vias de acesso para o
comércio, do desmatamento para dar origem a plantagdo e a pastagem para
criacio de gado, que ¢ ainda hoje a atividade econdmica central de toda a

% Se considerarmos os grupos tradicionalmente habitantes da antiga mata atlantica como
um todo, ha ainda entre os que guardam sua lingua os guarani e os fulni-o.
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regiio.!

Com a restri¢io territorial crescente, os grupos indigenas vio-se
confrontar ndo s6 ao cerco dos brancos, mas também ao cerco deles
proprios, o que moverd complexas e movedigas dindmicas de alianga e
guerra, seja com a sociedade nacional seja com os grupos entre si.

Segundo Kurt Nimuendaju, em 1939 os maxakali eram apenas 120-
140 individuos (Nimuendahu 1939, 1958). Apds uma epidemia de variola e
outra de sarampo, em 1942, de acordo com senso do SPI (Servico de
Protecio ao Indio), havia somente 59 sobreviventes (F. Popovich 1980). A
partir de uma primeira demarcagio territorial - Agua Boa - em 1940, e
apesar de constantes conflitos com posseiros, os maxakali comecam no
entanto a apresentar gradativamente um crescimento populacional, que se
observa até os dias de hoje’.

Em 2004, para se ter uma idéia, eles sao em torno de 1200 pessoas
divididas entre duas terras indigenas, Agua Boa e Pradinho, que totalizam
5000 hectares, ambas situadas no nordeste do estado de Minas Gerais,
divisa com a Bahia, préximas as cidades de Santa Helena e Batinga,
respectivamente. Embora hi algumas geragdes a regido fosse repleta da
enorme biodiversidade da “mata atlintica” (mais diversificada que a floresta
amazbnica), a paisagem vegetal destas duas terras é marcada atualmente
pelo capim usado pela sociedade nacional como pasto para o gado,
praticamente sem trechos florestais nativos. Em Agua Boa e Pradinho os
cursos de dgua sdo igualmente poucos e empobrecidos, sem presenca de
nascentes ou de rios caudalosos. A fauna (pdssaros, mamiferos, peixes,
insetos), junto com a floresta, praticamente desapareceu.

4 Esta historia regional brasileira pode também ser muito concretamente

simbolizada por minha prépria historia familiar. J4 na década de 1920, meus dois bisav0s
maternais (um portugués e outro de pai portugués e mae espanhola) migraram
justamente a regido do municipio de Mutum (Minas Gerais) onde puderam demarcar
terras “sem dono” e derrubar trechos florestais para se estabelecerem como fazendeiros.

A bisavo casada com meu bisavd portugués era filha de uma “india civilizada”
de segunda geracgdo (sua mae se havia assimilado a cultura nacional provavelmente de
maneira compulséria: ou sua etnia estava desaparecendo, ou ela foi simplesmente
roubada, processo no entanto nunca registrado objetivamente pela histéria familiar,
apesar de contado sumariamente numa terceira pessoa genérica).

Finalmente, até a época em que minha mée deixou a regido em 1959,
observava-se ainda a existéncia de grupos indigenas hostis ao contato, encontrados
esporadicamente nas fronteiras dos territorios. Atualmente ndo existem mais indigenas
na regido de Mutum.

% Para um apanhado das fontes sobre demografia, ver F. Popovich 1980.
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A perspectiva econdmica do grupo se vé ao longo de todo o século
XX, portanto, completamente transformada. Com pouco espago e sem a
floresta, o grupo de semi-ndmades cagadores se vé constrangido dentro de
fazendas desapropriadas, com seus pastos de capim (e sem ao menos nem
um boi). A privagio de atividades tradicionais bdsicas como a caga, pesca,
coleta - marcadas pela nio alienagio/dependéncia social em relagio as
fontes e aos meios de produgio (Sahlins 1976 [1972]) -, ou ainda a restrigio
do movimento no territério, assim como a discriminacio racial e os abusos
que continuam a sofrer das comunidades “nacionais” vizinhas, sio fatores
que implicam em uma enorme dificuldade econdmica.

Um evento muito significativo da limitagdo espacial pode ser
identificado num conflito que, inicialmente entre familias extensas, se
generalizou e levou a uma guerra que em 2005 envolveu toda a comunidade
maxakali. O resultado foi, apds virias mortes e um estado de sitio, a
expulsdo das terras maxakali de duas familias extensas, assim que de seus
aliados. O exilio destes dois grupos dard entio inicio a um processo de
aquisi¢do de duas novas terras indigenas por parte da FUNAL

A guerra constitui aqui, como sabemos desde P. Clastres 2005
[1977], um complexo muito importante, uma dinidmica positiva e valorizada
que estd no coragio mesmo da sociedade. Nio poderiamos reduzir sua
profundidade a uma significagdo pontual, mas a0 mesmo tempo este evento
nos permite efetivamente de ver a que ponto existe uma saturagio do
territério bem como faltas/caréncias econdmicas de vérias ordens.

No entanto, a despeito de tudo que esta série de dificuldades e de
mudangas poderia-nos sugerir, os maxakali nos reservam um impacto
muito forte a todos que temos a0 menos um pequeno contato com eles, na
medida em que nos deparamos a toda uma forga cultural muito atual, viva.
Os maxakali continuam tendo uma lingua materna prépria’. Continuam
tendo uma vida ritual intensa. Continuam conhecendo intimamente
centenas de espécies vegetais e animais que nio mais existem em seu
territério. “Por exemplo, deparamo-nos com um canto que enumera
aproximadamente 27 espécies de abelhas (..) (apenas 13 delas foram

® Existem trés outros grupos indigenas “sobreviventes” no estado de Minas Gerais -
Patax6, Xacriaba e Krenak - que vivem um momento importante de reconstrucao
identitaria enquanto indigenas. Sdo grupos que se sedentarizaram e missigenaram em
uma escala consideravelmente maior, inclusive praticamente deixando de praticar suas
linguas maternas em troca do portugués, mas que com a conquista de direitos e de terras
indigenas nas Gltimas décadas, passaram a reivindicar o reconhecimento do status
“indigena” através de um discurso politico formal.
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identificadas em visita feita com os pajés ao Instituto de Biologia da
UFMG), enquanto no territério atual do povo apenas constam 2 espécies
(de Tugny 2005: 2-3).”

Apesar de todos os problemas, de terem chegado realmente a beira
do apagamento (eram somente 59 pessoas hid umas quatro geragdes, sem
outros vizinhos indigenas a nio ser eles mesmos), como é que os maxakali
conseguem continuar |4, e com tamanha for¢a? Quero dizer, como é que
uma visio de mundo, uma cosmologia, pode continuar a ser tdo atual (e
atualizada), tio forte e tdo intensa - como é o caso - depois de uma histéria
tio dificil? Como podem continuar a ser cagadores sem caga? Nomades
sem espaco? Como é que conhecem centenas de espécies de plantas e
animais, suas variagdes, seus habitos, seu comportamento, se estas plantas e
animais nio existem mais? Como é que a relagdo direta, concreta com estes
seres (0 que poderfamos chamar “vida ritual”) continua a ser central? O que
para mim parece se tratar de constantes “impasses cosmolégicos”, para os
maxakali ndo parece ser vivido como tal. Nio quero dizer que eles nio
sofrem grandes angtstias decorrentes da pobreza a qual a desigualdade nas
relacdes de contato os relegam. Estas angtstias sdo cotidianamente
expressas através do alto grau de alcoolismo, e mesmo de violéncia familiar
que o segue, uma violéncia sem objetivo aparente, diferente daquela ligada &
guerra por exemplo. Mas até na canalizagdo destas angustias, parece que os
limites da comunidade sio inegocidveis, que agir de forma substancial com
outros seres que os habitantes do préprio cosmos maxakali, colocar o
cosmos em cheque, é impossivel. Fora de questio que a violéncia resultante
das dificuldades econdmicas e psicoldgicas seja apontada para o exterior,
em dire¢dao aos nacionais vizinhos que tanto os discriminam, por exemplo.
Ao invés disto, a violéncia é voltada para dentro, para si préprio e para a
familia nuclear, se temos em vista que a grande parte dos homicidios dentro
das aldeias se dd entre marido e mulher, pai e filho, etc. E é por isto que
digo que o pensamento que eu, branco, formulo automaticamente na 16gica
de um impasse (um canto que enumera 27 espécies diferentes de abelha
sendo que possuem com muito custo 2 no seu territério atual) parece nio
ser vivido como tal pelos maxakali.

“Mesmo um comércio ligeiro com a etnografia amazoénica leva
qualguer um a se dar conta de que os ‘quadros sociolégicos mais vastos'
sdo, naquela regido, realmente vastos, incluindo muito mais que apenas
outros grupos locais da mesma familia étnica ou linglistica — e nao me
refiro aqui a outras ‘tribos’, ou aos grandes e heterogéneos sistemas
regionais pré-colombianos. Os quadros socioldgicos vdo tdo longe quanto
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as sociologias nativas vdo; e essas mobilizam uma véaria multiddo de
Outros, humanos como ndo-humanos, multiddo que nao é nem distribuivel,
nem totalizdvel de modo evidente.” (Viveiros de Castro, 2002a: 414)

Mesmo que um comércio “ligeiro” suponha esta riqueza
sociolégica, acho que ainda nio tiramos as conseqiiéncias que poderfamos
deste principio. Se os cosmos dos povos amazdnicos sio muito mais amplos
do que o que podemos “totalizar de modo evidente”, talvez seja entdo que
os maxakali continuam conhecendo toda uma variedade de espécies animais
que, embora extinta do cotidiano, continua existindo. As espécies animais
parecem na verdade continuar existindo. Deve haver humanidade outra ou
além das 59 pessoas em 1942. Ndo quero com isto reforgar uma visio
mecanica que procura numa cultura o espelho de seu ambiente. O exemplo
maxakali jd assinala que este complexo é dinimico. Muito mais ao
contririo, dizendo que todo um ambiente parece continuar existindo,
gostaria de sugerir que s3o as categorias ou 0s conceitos tais quais cultura
ou ambiente que devem ser problematizados, ampliados, no caso maxakali,
e é atentos a este ponto que vamos seguir uma etnografia.

Mas é preciso fazer uma tltima observa¢io. Por exemplo, seria
possivel entdo, se preferissemos, simplesmente inverter a formulagio do
que para mim parece um impasse e dizer que os maxakali “continuam [3”
justamente porque continuam vivendo no cosmos maxakali, sem o qual
teriam perdido uma identidade enquanto sociedade, teriam-se diluido na
“assimilagdo” A sociedade nacional, etc. Ao invés de perguntar “como pode
esta sociedade continuar culturalmente tio forte?” pode-se dizer “é porque
tém uma cultura forte que continuam a ser sociedade”. Mas esta inversio s6
seria interessante na medida em que ndo se restringisse a tentar explicar o
impasse sem sair do “meu ponto de vista”, isto é, do ponto de vista de que
existe realmente uma contradigdo entre continuar a ser cacador mesmo sem
cagar.

O que me parece mais interessante é guardar a forca do impacto
que, em mim pelo menos, sé6 aumenta 2 medida em que convivo com os
maxakali, mas para tentar descer um nivel mais embaixo, no qual
confrontaremos dois pontos de vista diferentes: o meu (ou branco), e o dos
maxakali, ou seja, a forma como eles convivem com o problema. L3 talvez
esteja uma dire¢do de pesquisa mais rica, que tentarei seguir.

E esta primeira impressio etnogrifica forte de “como eles
continuam 14?”, na verdade nada original (praticamente todos os
pesquisadores que ja trabalharam com os maxakali levantam, de uma forma
ou de outra, esta questdo, e justamente por isto creio que ela é pertinente),
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que gostaria de adotar como baliza central para o desenvolvimento dos
dados que vou utilizar neste trabalho.

Acontece que a relagio dos humanos (maxakali) com seu cosmos,
ponto central para o problema tal qual ele estd sendo proposto, se
exterioriza de forma pronunciada através dos momentos durante os quais
os yamiy (os espiritos/cantos aos quais retornaremos) estio concretamente
presentes na aldeia. E através destes momentos, principalmente os ciclos de
yamiyxop como veremos mais tarde, que se observa de maneira talvez mais
clara como o universo é constantemente vivenciado, atualizado, controlado.
Portanto, a observagio de priticas sensiveis concretas, compreendendo a
mitologia, o canto, a danga, arquitetura, alimentacio, etc., marcantes destes
momentos de contato formal entre humanos e yamiy nos servird como
ferramenta especialmente interessante, via privilegiada na tentativa de entrar
no universo maxakali.
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Formas basicas de interacao com os espiritos

omo alguns grupos amazoénicos de lingua j&, os maxakali sdo
C fundamentalmente cantores. Sua pratica ritual, variada, tem no
entanto na utilizacio da voz um ponto central comum.

Na verdade, o conceito mesmo de canto é concebido na maior
parte do tempo como um sindnimo, um duplo de um segundo conceito que
nos serd central, o de yamiy. Este termo designa os personagens mais
importantes dentro do universo maxakali, uma multiddo de seres ideais
divididos em diferentes categorias ou espécies, que habitam cada uma em
sua aldeia, situadas num plano distante dos humanos, um plano que é
situado “além”: além de uma outra terra, na floresta, entre o céu e a terra,
ou ainda nos rios.

Estes espiritos/cantos, os yamiy, tém um contato intenso com os
humanos, de diferentes formas. Os destinos dos humanos estio ligados aos
yamiy durante toda a vida. A formagio de um individuo durante a vida, sua
socializa¢do, sua maturidade, passam pela aquisi¢io de um nimero de
yamiy, na forma de cantos (H. Popovich 1976, Alvares 1992), e os
humanos, normalmente, eles mesmos tornar-se-do ydamiy apds a morte.
Além disto, é a presenca dos yamiy junto aos humanos o principal
responséavel pela alianca entre as diversas familias, pela constituicio da
aldeia. Nos momentos onde a presenga dos yamiy é menos importante,
observamos justamente uma tendéncia refratdria entre os grupos familiares,
sio periodos durante os quais as familias voltam-se para si mesmas (F.
Popovich 1980).

Os ydamiy sio entdo os espiritos cantores a0 mMesmo tempo que 0s
préprios cantos. Esta ambigliidade se complexifica sutilmente quando
consideramos ainda que os humanos de uma maneira geral e sobretudo os
homens podem também cantar, ao lado dos yamiy. Se em determinadas
ocasides temos a presenca direta das vozes e mesmo dos corpos dos yamiy,
podemos também ter outras vezes uma cena onde a presenca destes
espiritos é mais abstrata, sem que estejamos entretanto em situagdes de
“representacdo”, de “possessio”, ou de “transe”, etc. A presenga dos yamiy
é sempre real. Algumas vezes ela se mistura 3 presenca dos humanos,
enquanto em outras ocasides ela se liga sobretudo 2 atividade do canto.
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Posse de yamiy

O contato entre humanos e yamiy se dd de diferentes formas,
dentro de um sistema complexo, no qual os homens sio os intermediadores
por exceléncia, s6 eles podem ser os yamiytak, os pais ou donos de um
grande nimero de yamiy. Todos os individuos, homens e mulheres, vio
passar ao longo da vida pelo processo de herdar, ainda jovens, e
posteriormente doar, dentro do nicleo familiar, um certo numero de yamiy
na forma de cantos. A posse de um yamiy é herdada de um entre os
parentes mais velhos, seja um dos pais, tios ou avds, num momento
escolhido por estes quando reconhecem a maturidade do herdeiro. O
reconhecimento da capacidade de trabalho de um rapaz, por exemplo, pode
ser o motivo para a transmissio da posse de um canto. A ocasiio do
casamento também implica no dom de yamiy dos parentes mais velhos ao
rapaz ou a moga, sendo esta alids, no caso feminino, a tinica ocasidao para se
receber a posse de yamiy” (H. Popovich 1976).

Possuir determinados yamiy significa identificar-se com eles. E a
uma das categorias de yamiy que se possuiu durante a vida que uma pessoa
vai-se juntar apds a morte. Ela vai-se tornar um deles, vai ter filhos, que
virdo por sua vez cantar junto dos humanos. No caso de criangas mortas
ainda jovens, meninos antes de terem sido mais formalmente iniciados no
kuxex (casa onde se hospedam os espiritos e 3 qual retornaremos) por
exemplo (o que se dd por volta de 7 anos), voltario em forma de yamiy a
aldeia, continuando sua formagio.

Normalmente, um canto pertence a uma tnica pessoa. No entanto,
uma mesma pessoa pode possuir diferentes yamiy. Quando um yamiy é
cantado, o seu dono ou um representante enviado por ele deve estar
presente, e serd o principal responsdvel pelo seu andamento. Este processo
implica, como consequiéncia, na presenca obrigatdria de um grande ndmero
de pessoas para os desenvolvimentos de atividades ligadas aos yamiy. Os
periodos de maior fartura, de menos problemas e quando a aldeia se
apresenta mais coesa sio exatamente aqueles em que os yamiy cantam
diariamente junto aos humanos. Ao contrério, os periodos de dispersio ou
de conflito sio aqueles em que toda atividade que envolve o canto - festiva
ou medicinal - é suspensa.

" Mesmo que, ap6s o casamento, 0 marido possa cantar freqiientemente e ser o principal
representante do conjunto de cantos de sua esposa, a posse destes cantos continuara
sendo dela.
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A posse de um canto, no entanto, nio interfere no conhecimento
de virios outros, que pertencem a outras pessoas. Todos aqueles que
cantam conhecem os cantos que pertencem cada um a uma pessoa diferente.
Os que conhecem um grande nimero de cantos sio pessoas muito
respeitadas pela sua capacidade de interlocugdo junto aos yamiy. Alguns
deles, poucos, cujo conhecimento é realmente considerado muito grande,
s30 pajés ou xamids especializados, eximios cantores, conhecedores do
cosmos, sonhadores, manipuladores da fumaca do tabaco. Esta
especializagdo, via de regra, se passa de uma pessoa a outra dentro do
nucleo familiar, através de um longo periodo de aprendizado, quando se
nota que um descendente tem vocagio para a atividade. Alguns destes pajés,
a0 mesmo tempo que importantes para uma comunidade, sio também
temidos e guardados com uma certa distincia, na medida em que sua
especializagio pode também ter relagbes com atividades paralelas de
feiticaria’. A acusagio de feitigaria é algo muito grave, e a pena para um
feiticeiro é a morte.

Mesmo que estes especialistas nio sejam numerosos, todo homem
na sociedade maxakali é um pajé. As mulheres, apesar de possuirem yamiy e
também cantarem, nio sio as que o praticam com mais freqiiéncia nem
tampouco as que agem diretamente do lado dos yamiy (elas agem antes de
frente a eles, como veremos mais tarde). O papel das mulheres, embora tio
importante quanto o dos homens, reside justamente no pélo oposto, no
contraponto construido entre aqueles que estio com os yamiy (os homens)
e aquelas para quem se direcionam os frutos deste agenciamento (as
mulheres), as receptoras por exceléncia. Iniimeras vezes tudo se passa como
se fosse realmente um espeticulo feito pelos yimiy e pelos homens
exclusivamente para elas (que retribuem com seus alimentos, o que
igualmente veremos adiante). A diferenciacio entre dois géneros, entre um
mundo masculino e outro feminino tio caracteristicos da vida cotidiana
maxakali, onde as atividades de cada um sio bastante especificas e excluem
as do género oposto, é também marcadamente construida dentro da
convivéncia entre humanos e yamiy. Os homens detém sigilosamente seu
universo de agenciamento junto aos espiritos, seus “segredos”, enquanto as
mulheres representam o papel de nio os saberem. O controle do trinsito
dos yamiy junto aos humanos na sua forma mais direta, ligado a estes

8 A bruxaria, mesmo que ela possa ser realizada por pajés detentores de grandes
conhecimentos também a respeito dos ydmiy, lida com principios diferentes. A bruxaria
parte ndo de cantos, mas de fezes, cabelos ou outras matérias ligadas a pessoa que se
quer prejudicar.
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segredos, serd sempre uma atividade exclusivamente masculina, e terd como
suporte principal o canto. Nés voltaremos sobre o tema mais tarde, quando
veremos também formas de agenciamentos caracteristicos das mulheres.

Yamiy, doenca e tratamento da doenca

Este transito ou trifego dos yamiy pode acontecer de formas
diversificadas, harmoniosas ou conflituosas, coletivas e desejadas ou
individuais e indesejadas. Enquanto as coletivas subentendem um clima de
euforia, no qual se inserem os ciclos festivos de yamiyxop ou ainda a
presenca de yamiy fora de ciclos como o nyka’ok (“corpo forte”, uma
espécie de x#anim responsivel pelo bom crescimento das criangas), as
formas individuais de contato sdo imprevistas, passam pela doenga, e devem
ser tratadas. O principal dos exemplos é a doenga contraida apés a visita de
yamiy a uma pessoa isoladamente, através do sonho. Esta visita é muitas
vezes de um parente préximo, falecido ainda hd pouco tempo, no qual se
pensa muito. Ele vem entdo ao encontro da pessoa, no desejo de levd-la
para junto de si, estabelecendo um estado patoldgico cujo diagndstico nio
requer quaisquer outros sintomas que o préprio sonho, apesar de muitas
vezes ser acompanhado de outros sintomas e que pode levar mesmo 2
morte. Nestes casos, a prescricio é um tratamento para conduzir o
causador da doenga de volta ao seu caminho adequado, restabelecendo a
alma do doente devidamente em seu corpo.

Gostaria de citar (omitindo intencionalmente nomes e datas) o
exemplo de uma mulher jovem que, apds o enterro de um irmdo, ndo
conseguia restabelecer-se da sua grande tristeza e chorava muito de maneira
solitdria, refratiria as atividades da comunidade. Durante velérios ou
momentos finebres em geral, quando hd uma grande tristeza, existe
normalmente um choro intenso, praticado principalmente pelas mulheres,
mas que é coletivo, previsto, codificado. H4 uma forma para este choro, e
assim como se chora em grupo, o momento para se parar de chorar se d4
igualmente em grupo. No caso desta irmd que continuava a chorar sozinha,
mesmo depois do enterro e do fim das atividades ftinebres, havia um estado
nio desejado, patolégico, que podia levi-la mesmo a morte, neste caso uma
morte que ndo seria considerada boa. O individualismo, no que diz respeito
ao mundo dos yamiy, mesmo que seja através de uma tristeza individual,
como é o caso, acarreta em doenga. Em conseqiiéncia, na noite do dia
seguinte ao enterro, foi entio promovido um tratamento de cura para esta
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moga. Reuniram-se 8 ou 9 homens adultos, na sua maioria ainda jovens,
todos agindo igualmente como pajés.

A doente permanece’ deitada em seu girau (leito), quieta, de olhos
fechados. Trés homens vio ficar préximos dela durante todo o tempo. O
primeiro deles acomodando a doente com o brago esquerdo por debaixo de
sua cabeca e segurando-lhe a testa. Em pé, de frente para o primeiro, o
segundo rapaz também ajuda a acomodi-la, enquanto o terceiro, em voz
baixa, quase em sussurros, serd aquele que vai dialogar com a doente sobre
o que ela sonhou, a partir do que vio determinar quais yamiy deverdo ser
cantados para atrair o causador da doenca e levd-lo para fora. Todos os
outros homens permanecem dentro da casa, de pé, mais espalhados e sem o
olhar fixo na doente.

Durante os cantos, um cigarro foi preparado, aceso e fumado,
principalmente pelo terceiro dos pajés centrais. A fumaga era soprada sobre
a doente e também sobre as mios do fumante, que as passava sobre a
cabega, o peito, a barriga e os bragos da doente. Num dos intervalos entre
os cantos, uma pequena refeicio é oferecida aos yamiy. Tanto os cantores
quanto quaisquer outros presentes tomam parte nesta refei¢io. Had aqui
uma coletivizagdo de algo inicialmente individual.

Num momento final, entio, a doente comecou a chorar e todos
safram da casa, sempre o primeiro rapaz segurando-lhe a testa. Durante este
momento, hd na verdade dois extratos sonoros diferentes simultineos, o
canto, assim como um “falar forte”, estilizado, cujas frases sdo
pronunciadas rapidamente e num estilo rectotono (todas as silabas numa
mesma altura), com intervalos (pausas) entre cada frase.

Este caso, mesmo que especifico e descrito apenas bastante
sumariamente, nos ajuda entretanto a visualizar uma estrutura comum a
todo tratamento terapéutico maxakali. Um yamiy chega através de um
sonho e estabelece-se com a pessoa, acionando sua doenga. Através da
andlise deste sonho serd diagnosticado um determinado repertério (de
cantos a0 mesmo tempo que de yamiy) para agir diante do causador da
doenca. Aos cantos, muito importantes, vém-se juntar ainda outras agdes. E
necessario haver um dom de alimentos aos yamiy presentes. Além dele, a
a¢do da fumaga do tabaco, assim como a fala forte, que serve a persuadir o
yamiy indesejado (H. Popovich 1976: 24-25) exatamente no momento final
da cura, quando se sai da casa do doente em dire¢io ao pitio que tem no

® Optei pelo tempo verbal no presente quando os atos realizados nesta noite especifica
sdo também ou podem ser também comuns a outros rituais de cura.
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extremo oposto de onde se sai uma casa especial, chamada kuxex, 3 qual
vamo-nos deter um instante.

O kuxex

Se pensarmos na concep¢io arquitetural de uma aldeia como um
todo, percebemos que este caminho, este transito dos yamiy entre as casas e
o kuxex passando pelo pétio central é algo de muita importincia. O que
traduzimos por “aldeia”, em maxakali na verdade se diz Meptut te kuxex
penan’ (Alvares 1991: 34), “as casas estio olhando para o kuxex”. Uma
aldeia maxakali é composta de um pdtio central, em torno do qual,
pensando na imagem de um reldgio, se o kuxex se localiza no numero 6, as
casas se espalham no semi-circulo que vai de 10 a 2, aproximadamente (ver
figura na pdgina seguinte). £ preciso dizer que a realizagio concreta deste
semi-circulo raramente vai tragar uma linha tio pura quanto a do projeto
ideal que existe no discurso maxakali, embora se reconhe¢a mesmo assim o
semi-circulo, cotidianamente.

E por isto que as casas estio olhando para o kuxex. As casas
abrigam na maioria das vezes as familias nucleares. Membros de uma
familia extensa tendem a ter suas casas diretamente vizinhas umas as outras,
com “jardins” comuns. O pitio é um grande espago publico no centro da
aldeia, limpo, sem vegetagio, com uma terra batida, compacta. Finalmente,
o kuxex é a casa dos yamiy, onde eles vivem durante o periodo que vém
passar junto aos humanos. Ali, os yamiy cantam freqiientemente, em
companhia dos homens. Nele, sé os préprios yimiy ou os homens tém
acesso.”” E um lugar interdito ou estranho as mulheres.

O kuxex é freqientado especialmente durante a prética de ciclos
festivos  (yamiyxop), mas também em diversas outras ocasides,
representando o lugar coletivo dos homens por exceléncia, onde se
encontram no dia-a-dia para conversar, fazer trabalhos manuais, tomar
decisdes conjuntas, contar piadas, etc. Os meninos, em torno dos 7 anos,
vdo comegar a participar regularmente das atividades do kwuxex, o que vai
continuar até o fim da vida. Enquanto as casas parecem ser um espago
predominantemente feminino, em torno das quais as mulheres conversam,
cozinham, costuram, tecem, cuidam das criangas, e mantém uma infinidade

10 Muito excepcionalmente a presenca de uma mulher pode ser relatada dentro do kuxex,
e aparentemente sem nenhum acento ou aspecto simbdlico.
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espaco intermdiario com vegetagio rarefeita

Esboco de uma aldeia e suas imediacdes na terra Duas Lagoas em agosto de 2006.

Vé-se as casas de "a" a "x" que tragam um semi-circulo oposto a uma casa isolada do
outro lado da aldeia, o kuxex.

de outras atividades, o mundo masculino, aquele que é tradicionalmente
responsével pela intermediacio com tudo que é exterior ao nucleo familiar,
seja na comunicagdo com os nacionais (em portugués), seja com 0s yamiy,
ou com as outras familias no seio da aldeia, tem seu ponto de referéncia no
kuxex, por onde passa a vida coletiva de um modo geral.”

O kuxex é o intermédio por onde passam os yamiy. Na verdade,
voltando ainda is concepgdes espaciais da aldeia, poderiamos dizer que,
assim como as casas olham para o kuxex, o kuxex por sua vez olha para a
floresta. O kuxex é construido no limite periférico da aldeia. Além disto, é
como se ele estivesse “de costas” para o pitio, um cdmodo retangular com
paredes fechadas do lado da aldeia, que bloqueiam a visio de quem estd no

11 O kuxex pode também ser chamado pelos maxakali quando falam em portugués como
“casa de religido”, da mesma forma que outros termos ligados aos yamiy podem ser
definidos em associagdo a palavra religido. Esta pratica se deve provavelmente por
influéncia de Harold Popovich, lingliista protestante (Summer Institute of Linguistics -
SIL) que viveu, juntamente com sua esposa, Frances Popovich, uns trinta anos junto aos
maxakali (entre as décadas de 1960 e 90). Harold Popovich foi o responsavel pela
codificacdo de uma escrita da lingua maxakali e da alfabetizacdo de um primeiro grupo
de maxakalis. Além disto, ele realizou nada menos que a tradugdo do Novo Testamento
em maxakali (um dos principais objetivos do SIL € justamente traduzir a biblia para
todas as linguas por ele alcancadas).
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patio, cujo unico lado completamente aberto, por onde passam homens e
yamiy, é virado para uma floresta, diametralmente oposta a aldeia. A
floresta seria o espaco de onde emana o maior nimero de Outros ou de
subjetividades com os quais os humanos se relacionam: animais, insetos,
etc. Ainda que atualmente nem sempre seja possivel haver uma verdadeira
floresta de frente ao kuxex, trata-se no entanto sempre desta idéia de
exterioridade, neste sentido um espaco “selvagem”, inabitado pelos
parentes e os aliados, seja um capinzal ou uma colina, no lugar de uma
tloresta propriamente. A posic¢io intermedidria dos homens entre os yamiy
e as mulheres reaparece a partir desta organizagio espacial que coloca o
kuxex exatamente no meio de dois extremos, a aldeia e a floresta. Num
primeiro nivel, os homens sio realmente os responsavels por toda
intermediacio com as sociabilidades externas, com os inimigos, com os
yamiy, com a caga, etc., € 0 kuxex é um eixo central nesta relagio.

Yamiyxop

Como vimos, os yamy que nio passam inicialmente pelo kuxex
acarretam em doenga, e devem ser assim que possivel submetidos a seu
intermédio. Ao contrdrio, quando a presenga dos yamiy é mediada pelo
kuxex desde o inicio, controlada e desejada pelos humanos, teremos os
ciclos festivos de yamiyxop.

Xop é um sufixo que designa um conjunto. Yamiyxop, logo, é um
conjunto de yamiy. Quando falamos de ciclos de yamiyxop, trata-se de
periodos marcados por uma intensa atividade festiva que se desenvolve
justamente em funcio da presenca de um conjunto de espiritos. A duracio
de um ciclo de yameyxop assim como o momento escolhido para realiz-lo
sio extremamente varidveis. Estes parimetros sio em grande parte uma
consequiéncia da prépria realiza¢do de um ciclo, e portanto nio prescritivos,
pré-estabelecidos ou fechados.

Sio periodos de extrema euforia, alegria, durante os quais
determinados yamiy (que variam segundo cada ciclo) vém morar junto aos
humanos, dentro do kuxex. E o grupo de yamiy que vem se hospedar em
uma aldeia que vai dar nome ao ciclo, durante o qual este grupo vai cantar
diariamente junto com os homens, cantos que versam sobre vérias facetas
do funcionamento do universo, por assim dizer, compondo o fio de toda
uma malha de a¢des como danca, caca, comida, mito, namoro, etc. Cada
ciclo tem sua malha especifica, com seus personagens, episdios e motivos
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préprios. Os diferentes yamiyxop parecem ser na ordem de uma dezena,
entre os quais podemos citar: pataxop (papagaio), mogmoka (gaviio),
popxop (macaco), xanim (morcego), kutkuhi (um yamiy cacador que tem
sua imagem ligada 2 mandioca), yamiy", yamiyhex (yamiy mulher), hemex,
tatakui (taquara - espécie de bambu - mas também a larva que o habita e
que o come).

Durante um x#nimxop, portanto, € COMoO veremos concretamente
mais tarde, serd um grupo de x#nim que vai habitar a aldeia. Ele chega de
fora, da floresta ou simplesmente do além onde se localiza sua aldeia, e se
estabelece no kuxex, onde canta com os homens, e de onde sai para dangar e
receber comida das mulheres, colocando em cena, atualizando a esfera
mitica.

Os ciclos podem ter dura¢des muito varidveis (parece que desde
alguns dias até alguns meses), dependendo das circunstincias, variagio
intrinseca mesmo ao seu processo de construgio. Dentro mesmo de um
ciclo, existem momentos de maior ou menor intensidade. Mas, além disto,
existem na verdade partes substanciais do desenvolvimento ou da
composi¢io de um ciclo ritual que partem da seguinte férmula: existe um
repertério ligado a cada yamiyxop, repertdrio este que tende ao infinito em
relacio a quantidade de cantos que comporta, e que nio me parece
congelado, fechado, pois os cantos sio tio dinimicos quanto seus donos,
podendo-se mover, fazer aliancas, entrar em conflitos, etc. A partir deste
acervo no minimo muito grande serdo escolhidos certos trechos & medida
que for adequado, e ou possivel.

Por exemplo, durante uma noite de popxop da qual participei,
desde o anoitecer até o amanhecer yimiy cantou com muita intensidade,
fazendo apenas duas pausas na madrugada, uma de uns vinte minutos, e
outra de aproximadamente uma hora. Com exce¢io de uma seqiiéncia
cantada apenas por yamiy dentro do kuxex exatamente durante o
amanhecer e que finaliza uma sessio festiva (pelo menos por este dia),
cantou-se durante toda a noite numa constante antifonia entre yamiy
dentro do kuxex e as mulheres sentadas no patio que retomam cada canto
assim que os yamiy acompanhados pelos homens o terminam, embora com
uma técnica vocal diferente, sobretudo pronunciando menos claramente as
palavras. Na verdade, a partir de um dado momento, sinalizado

12 Na verdade existe uma classe especifica de yamiy que se chama yamiy. Este termo,
além de representar qualquer grupo de uma forma geral, representa também este grupo
especifico, sendo a diferenciacdo entre um e outro sentido feita através do contexto em
que se fala.
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sonoramente por popxop, sabe-se que ele vem cantar por toda a noite e que
ele traz caga. Neste caso, as mulheres se pdem ao pétio para cantar com ele
e sabe-se entdo que se vai ter a antifonia entre kuxex e pitio, bem como a
sequiéncia final cantada apenas no kuxex durante o amanhecer. A seqiiéncia
final é composta de cantos especificos, que ndo variam. Mas os cantos que
compdem toda a grande antifonia, no entanto, vao sendo escolhidos na
medida em que se canta. Quando se vé que o sol se aproxima, é preciso
parar, pois é o momento da seqiiéncia final.

Isto implica em uma concep¢do de unidade ou de identidade de
uma atividade cuja forma é “aberta”, onde o processo é mais importante do
que um resultado especifico fechado. Existe um grande repertério, cuja
totalidade talvez seja ideal, do qual se tira substancia para cada circunstancia
concreta. Voltaremos mais tarde a este ponto.

Além disto, diferentes yamiyxop podem se comunicar, agir entre si,
ou acontecerem paralelamente, préoximos um do outro. No dia anterior ao
desta noite de popxop, de tarde, o ximim inyika’ok veio a aldeia. O
inyika’ok (“corpo forte”) é uma modalidade de xsnim que pode nido estar
ligado a nenhum ciclo de yamiyxop e que é responsivel pelo bom
crescimento das criangas, como ji foi comentado anteriormente. Nesta
noite, houve ainda canto no kuxex, até meia-noite, no Ambito de um ciclo
de yamiyxop acionado para ajudar na cura de um jovem homem que havia
desmaiado no retorno de uma viagem. Somando-se finalmente o popxop do
dia seguinte, constatamos que, no espaco de dois dias apenas, existe jd uma
pluralidade de yamiy que atuam numa aldeia, a0 mesmo tempo. No caso de
aldeias vizinhas, aliadas, que promovem yamiyxop paralelamente, esta
pluralidade pode ainda se multiplicar.

Um outro aspecto ligado a enorme profusio de yamiy é o fato de
que, se por um lado o nimero de yamiyxop existentes gira em torno de uma
dezena (enumerada anteriormente), cada um deles funciona ainda, por sua
vez, com a presenca de diferentes subgrupos internos de yamiy, que, estes,
estio na ordem de centenas. “Subgrupos” é o termo, que me parece muito
apropriado, proposto por H. Popovich (1976), mas poderiamos optar
igualmente por “orguinhos”, uma dtima analogla feita por uma
interlocutora maxakali para tentar explicar a nds, pesquisadores, o
funcionamento interno de uma sessio de yamiyxop. Dentro de um
yamiyxop existe um “6rgao” principal e virios “orguinhos” dele, usando a
palavra “6rgio” em comparagio aos rgios governamentais com Os quais
os maxakali tém contato, que podem comportar cada um diversos setores
menores, que por sua vez podem ter um terceiro nivel de funcionérios,
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aqueles terceirizados, etc. Ou como, em outra ocasido, ainda a mesma
interlocutora, mostrando sua excelente capacidade como professora,
explicou ainda de outra forma: “x#inim, ou mogmoka [nomes de dois yamiy
diferentes], é uma arvore sé, um tronco, mas que depois tem muitos
galhos”; seguida por um comentdrio de sua mie: “é, se quiser acabar x#inim,
tem que ficar duas semanas cantando direto” (e me parece realmente que ela
considerou as vinte e quatro horas de cada dia).

O seguinte episédio mitico, contado pelos pajés Toninho e Manuel
Damazo a titulo de contextualizagio de um canto, durante uma etapa de
transcricio das letras do xs#nimxop e tradugio para portugués, pode-nos
ajudar na introducio ao funcionamento destes subgrupos:

"Yamiyxop [neste caso trata-se especificamente de pataxop
(papagaio) e de mégmobka (gaviao)] flechou capivara com flecha de taquara
venenosa'®. Capivara sangrou, esfriou e ficou estendida no chao [morta]. O
passarinho xokkeken™ viu tudo do galho de uma érvore, ficou triste,
sentado [contemplativo], ‘com vergonha'. Ele cantou 'keken, keken' e saiu
voando.

Xanim depois contou toda esta histéria.”

Um x#nimxop, que é um momento por exceléncia para que x#nim
conte “toda esta histéria” (bem como vdrias outras), vai ser entio marcado,
como podemos ver, por uma terceira (ou “quarta”) pessoa: x#nim contando
a histéria que xokkeken viu que se passou entre pataxop, mogmaika e a
capivara.

Durante um festival de x#nimxop que estava acontecendo na aldeia
do Toninho, no Pradinho, em 2004, do qual sé participei durante uma
tarde, trés pares diferentes de yamiy, diferenca que se via pelas aparéncias
fisicas de cada par, dancavam no pdtio com as mulheres. Um era composto
de dois yamiy pretos, o segundo de dois yamiy enlamagados, que dancaram
também junto com os pretos, e o terceiro par era composto de dois yamiy
andihi ou “homens brancos””, com botas, calgas, camisas, e que dangavam

1% Uma espécie de taquara naturalmente venenosa.

4 Tia preto (tachyphonus coronatus), espécie existente no Pradinho, ninho de graveto,
vive perto de agua.

% Na verdade andihi (ou aynhuk) é um termo que indica estrangeiro, nio humano -
abrangendo tanto grupos indigenas inimigos como os neobrasileiros -, ao contrario do
termo tihi, que se refere aos humanos - seja 0os maxakali, seja outras etnias amigas,
animais, etc. Como atualmente o convivio externo a comunidade se da quase que
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de forma mais audaciosa ou investindo mais em direcio is mulheres.
Inicialmente, cri que se tratava de trés pares de yamiy diferentes, o que se
via pelas diferentes identidades corporais. Porém, as pessoas me diziam
simplesmente que eram xznim. Nio satisfeito, argumentei sobre as
aparéncias diferentes. Na verdade, tratava-se do x#nim preto, do xsinim
enlamacado (pois estava tomando banho na beirada do rio), e do x#nim
homem branco.

Vé-se aqui que existe uma certa maleabilidade de identidades.
Xinim estd contando, através do ritual, uma série de histédrias, episédios
miticos. Em cada episédio, hd personagens diferentes. Nestes momentos,
x#inim tem a tendéncia em tomar a identidade destes personagens.

Este é um complexo ao qual retornaremos mais calmamente, e
mesmo se seu funcionamento guarda muitas facetas ainda incompreensiveis,
ele parece dizer muita coisa sobre a subjetivagio do mundo, onde tudo se
torna “sujeito”, onde nem mesmo se fala de uma capivara ou de uma lontra
sem se tornar uma - justamente o oposto da ciéncia ocidental moderna que
parte da condi¢do inicial de trabalhar com “objetos”, que nio tém intengio,
de dessubjetivar o mundo (Viveiros de Castro 2002a: 486-488).

E certo que a adogio de identidades de outros seres, centro do
xamanismo ou mesmo do perspectivismo amazdnico (Viveiros de Castro
1996, Lima 1996), ou a socializagio da natureza (Descola, 1986) e a
presenca de subgrupos menores dentro dos ciclos de yamiyxop sio
processos que tém a ver uns com os outros. Além disto, trata-se de uma
estrutura semelhante & da polifonia enunciativa da qual teremos um bom
exemplo adiante, quando da andlise da letra de um canto especifico.

O que mais interessa no momento é a abundancia caracteristica dos
yamiyxop, estes momentos onde os humanos estido especialmente proximos
dos yamiy e que sio marcados por uma multiplicidade de estimulos, de
acdes e de seres diferentes. Toda esta abundancia de seres, por exemplo, se
amplifica ainda numa pluralidade de expressdes que se sobrepoem. O
convivio com os yamiy (e sessoes de yamiyxop de forma mais acentuada)
implica em experiéncias sensiveis de virios niveis diferentes, seja através da
preparacgio do espago, principalmente do kuxex, ou da alimentagio
abundante, resultado da caga de yamiy e ou da cozinha das mulheres, da
danca destas com os yamiy, cada qual caracterizado por um corpo
diferente, marcado com motivos, cores préprias, seja ainda através do canto

exclusivamente com os neobrasileiros, o termo andihi passa a ser quase um sindénimo de
“homem branco”.
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dos yamiy, acompanhados pelos homens, do tabaco utilizado por estes
como ferramenta de paj elanga, ou das cenas miticas vividas. Esta grande
variedade de estimulos - visuais, cénicos, musicais, gustativos - que se ddo
muitas vezes de forma sincrdnica, sempre dindmica, onde todos participam,
parece constituir uma marca fundamental do funcionamento dos yamiyxop.

Apesar de toda variedade, tanto interna a um ciclo quanto (e ainda
mais) se comparamos ciclos diferentes, existem determinadas a¢des que sdo
imanentes a todo processo de interagio com os yamiy. Se tentarmos reduzir
qualquer yamiyxop a seus tragos minimos, fundamentais, vamos ter sempre
um mesmo desenho, que mostra a vinda de um grupo de yamiy de um
espaco  estrangeiro (um “além” que pode ser localizado no
céu/floresta/rio/outras terras/etc.) para o kuxex, onde cantam, de onde
saem para estabelecer gestos de troca com as mulheres, principalmente
alimentar, através do dom de cantos e do recebimento de comida (alimentos
preparados), apGs os quais 0s yamiy retornam ao kuxex, de onde vao partir
(no fim de um ciclo) a sua(s) prépria(s) aldeia(s).

Se reduzirmos ainda mais estes tragos vamos ver que o desenho se
aplica também ao tratamento das doengas, ainda que esta se faga numa
l6gica radicalmente diferente, com uma ordem invertida no que diz respeito
a chegada dos yamiy junto aos humanos. Quando alguém estd doente e
quando se vai tratar esta doenga, continua existindo a chegada de um yamiy,
ainda que nido seja pelo kuxex. A partir dai, parte da terapia consiste
justamente em tornar o que era um processo individual num processo
coletivo, através de cantos e com comida (a moeda dos yamiy), realizando o
caminho de um ou mais espiritos envolvidos de volta a sua(s) aldeia(s),
através do kuxex.

Estas ferramentas sio na verdade imanentes a toda interagio com
os yamiy, independente de sua modalidade ou de seu contexto. A comida,
assim como o tabaco, sio sempre presentes. Enfim, os cantos, que sdo os
proprios yamiy, os objetos sonoros através dos quais se materializa esta
interagdo, serdo exatamente os mesmos, no sentido de um mesmo
repertério poder servir indistintamente em diferentes contextos.

Talvez se nos detivermos um momento na observagiao de aspectos
pontuais de um evento mais especifico, isto nos ajudard a ter mais
profundidade para trabalhar com questdes que podem comecgar ja a surgir
diante desta primeira visao geral das formas mais basicas através das quais
os maxakali interagem com os yamiy.
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De um canto a outro

Antigamente, no tempo dos antepassados, nao tinha religido de Morcego
para contar. O antepassado estava plantando banana. A bananeira cresceu e deu
cacho. Ele colheu o cacho, que ja estava de vez, deixou na roca pra amadurecer.

Quando o antepassado voltou para buscar o cacho de banana madura, s6
encontrou as cascas, porque o xinim [morcego] tinha comido.

O xdnim, que mora dentro do mato, tinha saido, comido as bananas, e
voltado para dentro do mato.

O antepassado entao deixou outro cacho na roga, para voltar mais tarde e
descobrir guem tinha comido as bananas.

De tardinha, ele voltou e viu o xdnim comendo. O xdnim saiu correndo e
o antepassado gritou:

- Espera ail

Al, XGnim parou, e 0 antepassado perguntou:

- Vocé comeu minhas bananas?

O Xdnim falou:

- Sim, comi. A banana € nosso alimento, nés ndo comemos outra coisa.

O antepassado entéo falou:

- Vocé tem alguma musica?

- Xdnim respondeu que sim: Ak, hak hak hak

O antepassado falou pra ele sair do mato e vir morar na aldeia, na casa
de Religiao.

Ai Xdnim falou para o antepassado:

- Eu vou marcar hora para vocé esperar na aldeia, eu vou chegar la de
tardezinha.

Xanim chamou os companheiros, cortou o pau para fazer Mimanam.
Cada Xdnim pintou um pedago do Mimanam, cantando sua mdusica, com a ajuda
dos outros (cada xGnim tem a sua musica):

Quando terminaram, foram levando o mimanam para a aldeia.

O antepassado cavou um buraco para fincar o Mimanam na aldeia. Os
Xanim foram para o kuxex. L4, o antepassado que tinha virado yaya porque
aprendeu a musica do Xanim, ensina 0S meninos no kuxex junto com os Xanim.'®

'8 Texto transcrito em maxakali e traduzido para portugués por pajés e professores
maxakali, em 2004. Este texto é parte integrante do projeto de transcricdo de um ciclo
festivo de xzinim, ainda em andamento, realizado pelo Laboratério de Etnomusicologia
da UFMG.
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x#nimxop, que se inaugura com esta histdria, vai-nos servir agora

como objeto principal de observagio.

Além de ter participado de uma sessdo ritual de x#animxop, em
agosto de 2006, na aldeia de Toninho, lan¢o aqui mio de um corpus que se
constitui de registros audiovisuais de trés outras ocasides deste yamiyxop,
em aldeias diferentes da terra indigena do Pradinho: a primeira realizada em
outubro de 2003 na aldeia Nova (de Toninho), a segunda em fevereiro de
2004 na aldeia Bom Jesus, e uma terceira em fevereiro de 2005, na aldeia de
Guigui.” Este material constitui um dos principais objetos do processo de
transcri¢do de letras dos cantos em maxakali e tradugio para portugués, que
alimenta um intercimbio importante entre aldeia e universidade, entre
comunidade indigena e pesquisadores.

O funcionamento de um ciclo de x#nimxop, no seu nivel mais
basico, surge do episédio mitico que acabamos de ver. Um grupo de xzinim
vem passar um periodo no kuxex, de onde conta/canta ou de onde sai para
contar/cantar para os humanos o mundo que conhece, descrevendo com
intimidade cenas e comportamentos dos intimeros agentes do cosmos, e
recebendo em troca principalmente alimentos.

H. Popovich fala que os yamiyxop contam os mitos, com a
diferenca de que os contam com uma vocagio diferente da simples narrativa
de uma histéria. “It has been stated that a fair percentage of Yamiyxop
songs tell stories about supernatural beings. Often myths tell the same story
only in more detail. The two go hand-in-hand to give a fuller knowledge of
the supernatural beings.” (H. Popovich 1976: 39) Por um lado é verdade
que a narragdo mitica fornece mais detalhes das histérias. Existe todo um
conhecimento mitico que os participantes de um yamiyxop possuem que
contextualiza o que os cantos dizem de maneira condensada, poética. Sem
este conhecimento, quase todas as letras de cantos, por exemplo, teriam
seus sentidos limitados. Mas é claro que a classificagio de um “nivel de
detalhes” deve ser entendida de forma relativa, pois por outro lado, todo o
conteudo das linguagens sensiveis que estio envolvidas no ritual traz em si
mesmo uma grande for¢a expressiva, que toca outros niveis de sentido. A
observagdo dos sinais ndo lingiisticos (Seeger 1979: 374), abundantes, nos
serd tdo central quanto aquilo que é dito com palavras.

Vemos pois desde o principio que mito e rito estio estreitamente

7 Estas aldeias estdo sempre em constante metamorfose, seja em relagdo a suas
localizagBes ou em relagdo as familias que as compdem, dindmica normal diante dos
maxakali, e que deve ser remarcada durante a leitura das referéncias dos registros.
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ligados. Cada yamiyxop, além de contar o mito, promove sua experiéncia de
forma concreta. Anthony Seeger observa que “As far as we know,
throughout lowland South America music is used to represent and create a
transcendence of time and substance: past and present are linked and
humans and non-humans communicate and become commingled. The time
and potentiality of myth is to some degree reestablished in the present
through the sound of flutes, rattles, and voice.” (Seeger 1987: 7)

E desta forma que o periodo cerimonial Suy4, grupo amazonico
falante de lingua jé e préximos aos maxakali em algumas de suas estruturas
culturais e rituais, vai restabelecer “(...) certain relationships between
human beings and animals, between the village and its surroundings, and
between the Suwya and the cosmos they have created and within which they
live.” (idem: 2)"

18 A classificacdo lingiistica dos Maxakali deslizou durante algum tempo entre

diferentes opinides, que passaram por “familia lingiistica isolada” a “j&” e finalmente
“macro-j&”, a mais aceita atualmente. Lemos por exemplo que “Os Maxakali, ao que
tudo indica, constituem um grupo isolado (...), que ndo se classifica entre 0s J&, nem
entre 0s Tupi, ambos seus vizinhos [nos tempos anteriores & coloniza¢do].” (Rubinger
1963: 45, e, com outras palavras, Rubinger 1980: 11)

De fato, se observamos nos maxakali tracos que podem remeter mais
diretamente a um universo cultural jé-bororo do Brasil Central — aldeia semi-circular
oposta a uma casa dos homens, um contraste consideravel entre tempo cotidiano e tempo
ritual, certos tipos de tematica das letras dos cantos, etc. — assistimos ao mesmo tempo a
um distanciamento ainda maior que a proximidade com estes mesmos modelos “jé” —
auséncia de dualidades, de inicia¢Bes formais ou de classes de idade que marquem uma
construcao da “Pessoa”, auséncia de tempo musical estriado, com pulso marcado, enfim
a auséncia de uma morfologia social formalizada, etc.

O mesmo aconteceria em relagdo a comparagdes com tracos “Tupi”, dos quais
poderiamo-nos ora afastar, ora aproximar - entre as proximidades teriamos a
multiplicidade citacional das letras dos cantos, uma grande autonomia social das
unidades familiares, e talvez principalmente a abertura a um exterior ou a um além
espaco-temporal (para um brilhante contraste entre uma aptiddo social tupi centrada na
temporalidade e no exterior, a guerra como algo infinito, e uma aptiddo jé-bororo
centrada na espacialidade e na reiteracdo, “o mundo passado, presente e futuro
[encerrado] no espaco circunscrito da aldeia”, a guerra que procura um fim, ver Carneiro
da Cunha e Viveiros de Castro 1985).

Insisto nos Jé e nos Tupi pois eles constituem concretamente as fontes de
comparacdo que mais vdo-nos ajudar a pensar os maxakali. Gostaria apenas de ressaltar
que é claro que estas fontes, assim como eventuais outras, nos servem apenas na medida
em que as compara¢des nos ajudem a pensar 0s maxakali na sua especificidade, e ndo
como duplamente centrais ou periféricos. Ndo haveria sentido em insistir numa lista
mimética de tragos comuns ou ausentes em relacdo a falantes de linguas jé, por exemplo,



30 |partell

A prética ritual permite uma experiéncia material da dimensdo
mitica, a vivéncia concreta de uma outra temporalidade, através do que
certas relagdes conceituais sio elaboradas ou re-elaboradas, atualizadas. E
um processo dindmico de constru¢io de um espago-tempo e de uma
sociologia, onde atualiza-se permanentemente um “passado” mitico e seus
habitantes.

Na breve narrativa que abre este capitulo, estdo jd presentes alguns
dos aspectos rituais béasicos de um yamiyxop. Primeiramente, xzinim
estabelece uma troca. Ele recebe comida (banana) e dd em troca (e s6 depois
de ter recebido) cantos.

Através do processo de adquirir cantos do x#nim, o antepassado
torna-se yaya (avd ou, neste contexto, um grande conhecedor dos yamiy),
se transforma enquanto ser humano.

Xanim vem cantar na aldeia, no kuxex, a convite do yaya. E ele
vem, acompanhado de outros x#nim, de tardezinha (hordrio mais freqiiente
para o inicio das sessdes de yamiyxop, que, neste caso, se prolongam até o
amanhecer).

Cada x#nim possui seu canto individual, assim como fazem os
humanos, e cuja performance é realizada com a ajuda de seus
companheiros. O mimanam é um poste que é instalado em frente ao kuxex
durante determinados ciclos de yamiyxop, entre os quais o x#unim™. Este
poste é o veiculo através do qual os yamiy chegam e partem de uma aldeia.
No inicio de (ou durante) um ciclo, os yamiy descem pelo mimanam, e
enquanto ele estiver instalado em frente ao kuxex, sabe-se que yamiy ainda
estd presente, ou seja, seu ciclo ainda estd em andamento. Portanto, um
mimanam age também como um simbolo da presenca de alguns yamiy,
x#inim incluido, do andamento de seus ciclos de yamiyxop.™

Finalmente, podemos entrever no episédio que o registro de um
passado inaugural se liga também a a¢des de um presente concreto, como é
o caso da prética dos cantos no kuxex, onde yaya e yamiy “ensinam”, no

pois sdo os maxakali 0 nosso ponto de partida para estabelecer relages e ndo o
contrério.

19 Este detalhe sugere algo que vamos ver mais & frente, a mudanca qualitativa que se
opera no canto que é oferecido pelos yamiy a partir do momento em que recebem a
comida.

% Mesmo que vérios yAmiyxop possuam mimanam, diferentes dimensdes e pinturas
fazem com que o poste de cada yamiy seja caracteristico.

21 Quando um ciclo vai durar pouco tempo, e conseqiientemente os yamiy ndo se vao
prolongar no kuxex, o mimanam ndo € instalado. Quer dizer, a presenca do mimandm
mostra também que se esta num ciclo prolongado, o que nem sempre é 0 caso.
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tempo verbal presente, a0os meninos um repertério. O fato passado que
inaugura a relagdo dos humanos com x#nim nio permanece congelado em
seu tempo nesta breve narrativa mitica, ligado apenas indiretamente com a
prética atual. Ao contrdrio, a transposi¢do de um tempo verbal passado ao
presente no fim da narrativa pode sugerir que a pratica retraga de uma certa
maneira historicamente, e nio apenas idealmente, a0 mito™.

“Antigamente”, o registro temporal da narrativa, é uma categoria
presente no discurso maxakali usada para falar de um passado mitico,
aquele passado inaugural onde tiveram lugar uma série de agdes
responsaveis pelas coisas e pela forma como o mundo se apresenta hoje.
Mas ao mesmo tempo, “antigamente” abrange também indmeros
acontecimentos “genéricos”, aqueles que podem-se passar cotidianamente,
e outros “histéricos”, que nio pertencem a um passado atemporal
congelado, que sio ao contririo localizdveis dentro de uma seqiiéncia
dinimica de eventos mesmo recentes. A categoria de antigamente, o
passado “atemporal” tal qual tendemos a interpreti-lo inicialmente, parece
ser colocada conjuntamente com o cotidiano e com a historicidade.
Mitologia, vida e histéria, dentro de uma epistemologia indigena, se nio
idealmente uma s6 coisa, sio no minimo muito ligadas, as trés se moldando
continuamente. Lembro-me de Guigui, um representante maxacali saliente
na terra do Pradinho, que se destaca pelo uso da palavra, nio tanto a
cantada, mas a discursiva, quando numa noite nos contava histdrias sobre
ymoxd. Trata-se de um monstro muito forte que perambula durante a noite
e que mata e come gente. Quase o contrério, poderiamos dizer, dos yamiy.
Os homens e mulheres que nio seguem corretamente as prescri¢des de um
resguardo de sangue apds o nascimento de um filho, por exemplo, podem-
se tornar ymoxd. Guigui esta noite nos contava detalhes técnicos deste ser,
histérias que o tinham como personagem, etc. Seu registro nio fazia
diferencia¢do entre um nivel mitico e um nivel histérico. Ao mesmo tempo
que nos falava de “antigamente”, de quando havia muito yméxa e hamgay
(onga), nos citou também exemplos concretos de pessoas conhecidas que se
tornaram ymaéxd, inclusive de um sobrinho seu.

2 «A histéria mitica oferece entdo o paradoxo de ser simultaneamente disjunta e
conjunta em relacdo ao presente. Disjunta, pois 0s primeiros ancestrais eram de uma
outra natureza que os homens contemporaneos: os primeiros foram criadores, os Gltimos
s8o copistas; e conjunta pois, desde a aparigdo dos ancestrais, nada se passou a ndo ser
eventos cuja recorréncia apaga periodicamente a particularidade.” (grifos meus) (Lévi-
Stauss, 1962: 282)
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Dentro deste tipo de perspectiva, mito e histéria colocados
simultaneamente, sem que um anteceda irrecuperavelmente o outro,
categorias como as de descrigao e prescri¢do tendem a perder sua forga, a se
confundir. Yamiy e yaya tém um importante lugar mitico, 20 mesmo tempo
que fazem valer este lugar através da prética atual e freqliente de cantos que
eles mantém no kuxex.

A prépria idéia de narragio mitica pura parece por vezes ser uma
categorizagio também a se problematizar. Durante as etapas de transcri¢do
e tradugio dos textos literirios dos cantos, na cidade, normalmente as
equipes de homens maxakali escolhidas para o trabalho (pelas
comunidades) sio constituidas de professores da escola indigena, que sio os
mais bilinglies e alfabetizados das comunidades, mas também, e
principalmente, de pajés experientes. Mesmo se hd casos em que professores
que tém bons conhecimentos rituais podem aparentemente realizar todo o
trabalho, é preciso que eles estejam em companhia daqueles que vieram
especificamente com a responsabilidade de serem os pajés pois o trabalho
nio se pode resumir a um processo de transcri¢gio e tradugio puramente
técnicos. A presenga algumas vezes quase muda dos pajés, que fazem um
uso intenso do tabaco como numa verdadeira sessio xamanistica, é
fundamental.

E neste contexto, muitas vezes quando era pedido a um ou mais
dos pajés especializados que contassem mitos para que fossem filmados,
dava-se inicio a todo um processo de preparacio, de pintura corporal, de
fumo, mesmo de eventual discussio entre si, caso houvesse um segundo
pajé, para verificar se realmente “existia” ou nio o mito em questio (talvez
uma forma educada de decidirem se convinha ou ndo falar de certos
assuntos).

O que gostaria de ressaltar com estes parénteses é que a relagio
com a esfera mitica sugere um dinamismo, um didlogo que requer uma
diplomacia, mesmo em se tratando de transcricdes de cantos ou de
narragdes de histérias, tarefas que poderiam facilmente sugerir
categorizagdes que tendem para o nivel do mecinico, técnico, do neutro.
Trata-se, ao contririo, de agdes que demandam cuidado, responsabilidade,
pois tém uma ressonincia. O mito nio é um objeto em si mesmo
congelado, neutro, que se pode simplesmente repetir, mas sim um meio
através do qual se estabelecem politicas com outros sujeitos.

Vamos dedicar agora portanto algum tempo 2 descrigio e andlise de
partes do material sobre o qual se desenrola esta politica de maneira
acentuada, aquele que caracteriza as sessdes de yamiyxop. Através de
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palavras, de melodias, de férmulas musicais e técnicas vocais, através de
passos e percursos de danga, do toque de flauta, de pausas, de refei¢des, o
corpo do ximimxop vai sendo desenhado e certos sentidos vio sendo
marcados.

Elaboracoes do espaco

O cendrio em que acontece um x#nimxop pode ser visto como um
verdadeiro resumo de uma parte importante dos espagos que compdem o
cosmos, a0 mesmo tempo em que o movimento realizado dentro deste
espaco traga o argumento ritual principal. O além onde se encontram as
aldeias dos yamiy, a floresta, mimanam, kuxex, pitio, casas, sio os
caminhos por onde vio desfilar x#nim, outros yamiy igualmente presentes,
homens, mulheres, caca, alimento preparado, todos eles articulados
principalmente pelos cantos.

As aldeias onde x#@nim mora se localizam em outras partes,
distantes, e é destas outras partes que ele(s) vem (vém) se estabelecer no
kuxex, assim como € para ld que retornardo ap6s o fim de um ciclo, tendo
como intermédio para sua chegada e para sua partida o mimanam.

Xianim é um dos raros yamiy que nio é cagador e que nio traz
consigo caga. Tudo o que ele traz é o mimanam e os cantos, em troca do
que ele recebe sobretudo comida. No inicio de uma sessio de xinim,
quando hi caga, sio outros yamiy como por exemplo putuxop (papagaio)
ou mogmoka (gaviio) que ajudaram a cagar. Neste caso, iniciando uma
sessdo ritual, homens e ou yamiy vio chegar da floresta, ou de um espago
estrangeiro 2 aldeia, trazendo carne.

A caca ou a carne serd dada as mulheres. O resultado da caca
coletiva de homens e de yamiy serd dividida entre as mulheres cujos
maridos estdo envolvidos diretamente na realizagio do ritual, e em razio do
envolvimento. Uma parte deste resultado se destinard & preparagio de
refeicdes que serio oferecidas, mais tarde, aos préprios xinim e aos
homens, através de uma série de pequenos dons alimentares realizados por
cada mulher quando x7nim vierem cantando a sua porta.

Assim como o espago selvagem em dire¢do ao qual o kuxex se abre
nio constitui necessarlamente uma floresta, a expedi¢io por eles
categorizada como de “caca”, a qual partem homens e yamiy nio deve ser
entendida em seu sentido mimético. Embora os homens em geral guardem
um gosto especial pela pritica da caga, esta atividade nio poderia
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corresponder quantitativamente as necessidades alimentares dos grupos
familiares considerando a limitagio territorial atual, a falta de espago e de
prezas. A expedic¢io de caca que pode preceder uma sessio de xinimxop, na
pratica, corresponde na maioria das vezes a ida até uma das pequenas
cidades vizinhas para a compra de carne, seja de frangos congelados, de
pedacos de um animal maior, ou de um animal inteiro, vivo, para ser
abatido pelos espiritos.

Xiinim, assim como grande parte da demais multidio de subgrupos
de yamiy que fazem parte dos episédios contados por x#nim e que vio
tomar parte das atividades, chegam do além de uma outra terra que pode ser
localizado, como j4 comegamos a levantar, entre o céu e a terra, na floresta,
nos rios. O principal, a caracteristica que parece comum a toda localizacio
destes lugares é a distincia, um grande longe conceitual, ideal. Seria
interessante observar, por enquanto, que esta distincia geogrifica ideal que
separa os humanos dos yamiy parece a0 mesmo tempo préxima daquela
que deve caracterizar uma relagio completamente diferente, aquela entre os
inimigos, cujas aldeias devem-se também distanciar umas das outras.

Quando x#nim vem permanecer no kuxex por um longo periodo,
quando seu ciclo vai ser longo, existe um dispositivo ritual através do qual
ele chega, o mimanam, ou xiinim kup, poste de madeira de mais ou menos
20cm de didmetro e 3 ou 4m de comprimento, pintado em vermelho com
um motivo caracteristico, como se vé& nas fotos da pdgina 48, podendo
também haver pinturas figurativas de alguns subgrupos de yamiy que serao
presentes no repertério de xznim.

Instalados no kuxex e acompanhados pelos homens, dar-se-4 inicio
ao canto, atividade principal, da qual nio pode prescindir um yamiyxop.
Muitas vezes inclusive, o meio de comunicacio acustico estabelecido
através dos cantos serd quase exclusivo. Trata-se de sessdes onde a atividade
do canto se passa durante a maior parte do tempo dentro do kuxex, sem
que haja uma presenca visual ou cénica dos yamiy de forma prolongada.

Muitas vezes esta presenga visual se dd quando da interagio mais
direta com as mulheres, nos momentos em que xz#nim dangam com as
mogas solteiras ou quando eles recebem das mulheres alimentos preparados
em troca dos cantos que eles por sua vez oferecem.

Apesar de no caso das sessdes que se concentram sobretudo dentro
do kuxex esta interagio se passar de forma mais curta e concentrada,
existem sessdes onde ela é um mote continuo, exaustivamente encenada,
repetida, complexificada.
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Sio ocasides onde a presenga visual, corporal dos x#nim se junta
a0s cantos para compor percursos e passos de danga.

De todas as formas e com excec¢io de algumas pausas, os cantos,
sejam eles dentro ou fora do kuxex, sem ou com a atividade paralela da
danga, estario sempre presentes, constituindo neste sentido a parte mais
substancial de uma sessdo de xanimxop, e dos ciclos de yamiyxop de uma
forma geral.

Tematicas das letras dos cantos

Dos cantos pode-se dizer que sio as “palavras” dos yamiy.
Cantadas e poéticas, elas sio muito diferentes das palavras dos humanos,
faladas e prosaicas. E através destas palavras que os yamiy transmitem os
conhecimentos culturais.

Se nos detivermos apenas as palavras stricto sensu, veremos que
mesmo que as letras dos cantos sejam muito variadas e ricas em sentidos
cujo alcance requer todo um conhecimento contextual paralelo, o qual
estou completamente longe de possuir, grande parte de suas temdticas
parecem no entanto levantar principalmente duas preferéncias narrativas
diferentes. A primeira delas discorre sobre as caracteristicas fisicas, os
hibitos, etc., das espécies, descrevendo com intimidade detalhes
zoomorficos e comportamentais, nio de uma forma dissecante, mas ao
contrério, quase como um didlogo com cada espécie. Quando se fala de um
determinado sapo (ou de uma borboleta, uma minhoca, da lua, da cachaga,
de um péssaro, de uma onga...), fala-se num registro que esti no mesmo
nivel dele, isto quando nio se escuta o préprio sapo falando. Suas a¢des sio
colocadas de um ponto de vista no qual o sapo é também um ser consciente,
social, que possui inteng¢des, familia, um agente completo.

A segunda preferéncia narrativa dentro das letras dos cantos gira
em torno da reconstru¢io de cenas e fragmentos de agdes miticas ou
cotidianas.

Em suas raizes, estas duas op¢des acabam-se por comunicar pois as
acdes miticas ou cotidianas narradas por um tipo de temdtica sempre
envolvem, direta ou indiretamente, os seres descritos pelo outro.

A forma poética como estas narragdes sio construidas se mostra na
maior parte das vezes condensada através do enunciado de poucas palavras
em cada canto, com as quais sio construidas imagens que se alternam, que
vdo e voltam, que fazem referéncia a um contexto mitico sempre implicito.
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Deste ponto de vista, elas parecem fragmentos de variagdes de um “tema”
que nio é dado, pelo menos nio diretamente dentro do mesmo plano dos
cantos.

Normalmente um homem tende a possuir um grupo de cantos que
fazem parte de um mesmo tema”, formando, sés ou acompanhados de
cantos de ainda outras pessoas, 0 que poderfamos chamar de suites, que
mantém uma coeréncia interna ndo sé do ponto de vista das letras, mas
também do ponto de vista musical. Lembre-se que um homem, ou uma
mulher, se identificam com os yamiy que possuem, se integrando a um
deles depois de sua morte. Uma pessoa que possui véirios cantos de
minhoca, outros de borboleta, etc., vai-se juntar a (ou se tornar) um destes
yamiy.

O exemplo seguinte mostra trés cantos de um mesmo dono,
Doutor Silva, cantados em seqtiéncia dentro de um conjunto maior de oito
cantos (entre os quais sete pertenciam a Doutor Silva), caracterizado por
uma temdtica comum sobre os anuros (familia dos sapos - sapo, r3,
perereca, untanha, girino, gia, etc.), assim como pela constincia de uma
unidade musical.

Os trés cantos citados foram, na noite ritual de cujo registro
disponho, colocados como os cantos finais deste conjunto ou “suite”. Esta
suite, por sua vez, foi a tltima de uma longa seqiiéncia de cantos (cerca de
quatro ou cinco horas) antes de uma articula¢io ritual importante, um
pequeno intervalo de cinco minutos as 4 horas da manhi durante o qual
mal se pode relaxar, descansar™, mas que marca, pela nova seqtiéncia que o
segue, a chegada na aldeia de um novo yamiy, o hemex, que vem
acompanhado de yamiyhex (yamiy mulher) finalizar o ciclo de xinim.

Estes trés cantos contam as histdrias de trés anuros diferentes, 1) a
“untanha pequena e vermelha”, 2) a “perereca branca (penex)” e 3) a
“perereca pintada””. X#nim viu estes anuros e conta sua visio através dos
cantos™.

2 0 que ndo impede que ele possua também outros cantos de outros temas.
2% Comunicagao pessoal de Leonardo Pires Rosse.
% Espécies ndo identificadas.

O registro em 3? pessoa, no entanto, desaparece no terceiro canto, dando lugar
a uma 12 pessoa que marca uma ambigiidade de identidade do narrador, o xinim, que
adota o ponto de vista daquele do qual se fala, da perereca pintada.

Além disto, existe uma segunda questdo importante pela qual este mesmo
canto se liga ainda a um complexo de metamorfose. Lé-se no terceiro canto que “eu
estou deitado, vermelhinho, pintado com urucum / eu estou deitado, listradinho, pintado
com carvdo”. Em mais de um canto onde ha este tipo de descri¢do da pele ou do couro
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de um bicho que é ornado, pintado, seja com carvéo, urucum, algoddo, jenipapo, etc., a
maneira dos yamiy, os pajés participantes do trabalho de transcricdo colocaram
repetidamente um mesmo comentario, de que, embora xinim tenha visto estes bichos e
achado que suas peles tivessem sido pintadas, na verdade trata-se da propria pele de cada
animal, com a qual nasceram.

Ambas as questdes nos remetem a um complexo de construcdo de identidades,
uma através da fala (ou do canto), outra corporal, através da caracterizacdo da pele, da
pintura. Construir sua identidade é uma ciéncia conhecida pelos yamiy, que sabem se
transformar em outros seres segundo sua vontade, como vemos em algumas passagens
miticas.

Existe ainda, na etnografia maxakali, pelo menos mais um terceiro processo de
construcdo de identidade, de metamorfose. Trata-se de uma via a0 mesmo tempo
homicida e alimentar. Um episddio mitico mostra um matador que come sua vitima (uma
lagarta de taquara) para, ap6s um periodo de repouso/reclusdo, se transformar nela. A
“forma” como este episddio é contado, suas inversdes temporais (parénteses na narrativa
que contam processos paralelos, separados temporalmente do plano principal da
narragdo) tornam ainda mais interessante o “contetdo”.

Reservo este episoddio pois voltaremos a estas trés questdes mais tarde.

Gostaria desde ja de mencionar que, se em certos aspectos os maxakali se
aproximam mais ou menos de outras culturas jé, através destas questdes que poderiamos
classificar como do “devir” (Viveiros de Castro 1986: 117-127) eles se aproximam
também de concepcdes tupi-guarani.
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exemplo 1 (68)
Hoknut
(Notoxit yog - Doutor Silva)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

nananam, nii nag

nananam, nii nag

kukyok potu, méim nix nag,
na‘'agxup

kukyok potu, méim nix nag,
na'agxup kukyok

haeak hiyaoa hiyaiah

heaih hoooah huxhuux

ez(emplo 2 (69)
‘Amet xop xa ih
(Notoxit yog - Doutor Silva)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

kopamobh, ‘@met xop xa ih
kopamdh, ‘amet xop xa ih
ya a a ax, ha'ax haih

ya a a ax, ha'ax haih
haeak hiya, o’ak hiya iyak ha
kopamobh, ‘amet xop xa ih
kopamoh, ‘d@met xop xa ih
ya a a ax, ha'ax haih

ya a a ax, ha'ax haih
heaih, hoooah, 0a, 0a, oa

Untanha (untanha pequena e vermelha)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

ei, vermelhinhos de urucum!

ei, vermelhinhos de urucum!

vao ficar com suas patinhas abertas
em cima da lagoal!

vao ficar com suas patinhas abertas
em cima da lagoal!

ha e, ak hiya, oa, hiya i ah

ha e aih hoooah huxhuux

Fazendo casinha (perereca branca,
penex)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

ela ajeita o barro fazendo casinha
ela ajeita o barro fazendo casinha
ya a a ax, ha'ax haih

ya a a ax, ha'ax haih

ahe 'ak hiya, o'ak hiya iyak ha

ela ajeita o barro fazendo casinha
ela ajeita o barro fazendo casinha
ya a a ax, ha'ax haih

ya a a ax, ha'ax haih

heaih, hoooah, o3, 0a, oa



exemplo 3 (70)
Yay anana
(Notoxit yog - Doutor Silva)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

‘Ate nadnanam, ha yay
‘anana namih

‘Ate ‘akoyut, ha yay,
‘amiga namih

ya amiaih, yamiax, ax haih

ya, amiaih, yamiax, ax haih

hiya ha miax ax

heaih hoooah oa oa oa

de um canto a outro |

Pintado de urucum (perereca
pintada)

hax yaa

hax iiah

hoa ‘oia

hax yak, ah

eu estou deitado, vermelhinho,
pintado com urucum

eu estou deitado, listradinho,
pintado com carvao

ya amiaih, yamiax, ax haih

ya, amiaih, yamiax, ax haih

ya ami, ax,

oa, 0a, 0a

39

Textos ainda inéditos transcritos e traduzidos dentro das atividades do

Laboratério de Etnomusicologia da UFMG, gentilmente cedidos para estudo.

* Numero de catalogac¢do inicial do trabalho de transcri¢gio do Laboratério,

utilizado aqui também num quadro ilustrativo mais adiante.

CD anexo*
exemplo faixa
1 1-10
2 11-20
3 21-34

* Todos os registros de dudio citados provém do Laboratério de

Etnomusicologia da UFMG e foram realizados por Leonardo Pires Rosse.
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Subgrupos de yamiy

Se por um lado nio se identificam as dualidades tio marcantes de
certas estruturas sécio-rituais de grupos jé como os suyd descritos por
Seeger - diante dos quais a presen¢a de uma divisio entre dois grupos
nominais, e dentro de cada um deles a subdivisio em duas metades, etc. -
notamos entre os maxakali, no entanto, outros aspectos que os aproximam
concretamente destes “vizinhos”. A prépria temdtica das letras dos cantos,
que remontam sempre a um outro que se posiciona além (Seeger 1979,
1987) pode ser um exemplo. Os cantos sdo trazidos aos humanos por
x#nim, um yamiy, um ser que estd além dos humanos. Mas x#nim por sua
vez, busca estes cantos igualmente além de si mesmo, em outros seres. E um
falar sempre do outro, externo. Os humanos parecem delimitar seu espaco
no cosmos nio através de uma afirmagio do seu lugar, mas antes se
posicionando a partir da afirmagio do lugar dos outros seres.

Além da temitica, certos aspectos da prépria estrutura com a qual
ela é apresentada, as férmulas musicais dos cantos, ou suas férmulas de
desencadeamento - repeticio de cada canto, a possivel dinimica entre
grupos cantores diferentes (0 que no entanto nao serd aqui tratado em
detalhe), etc. - aproximam mais uma vez os maxakali dos suyd, por
exemplo.

Vemos ji a partir dos trés cantos que acabaram de ser citados que a
parte da letra que tem um contetido semintico (ou “substincia”, para
adotar o termo de Seeger para os suyd) compde apenas uma fragao das
palavras, localizada no meio do canto, entre uma “introduc¢io” e uma
“coda” ambas construidas sobre um repertério limitado de silabas sem
conteido semantico.

Tomando o primeiro dos cantos que viemos de citar (¢f pagina 38)
teriamos ento:

introducdao | parte central “com substancia” |coda

hax yaa ei, vermelhinhos de urucum! ha e, ak hiya, oa, hiya i ah
hax iiah ei, vermelhinhos de urucum! ha e aih hoooah huxhuux
hoa ‘oia vao ficar com suas patinhas abertas

hax yak, ah em cima da lagoal!

Além disto, nota-se também que as sessdes iniciais de cada canto,
as “introdugdes”, sio idénticas, possuem as mesmas palavras. Se escutamos
estes trés cantos, vamos ver que a identidade das introdugdes nio se
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restringe apenas as palavras, trata-se de uma mesma unidade musical
completa que é mantida.

A utilizagio de uma unidade musical que é mantida através de
vérios cantos diferentes, no contexto do x#nimxop, serve normalmente
como um acento na delimitagdo de um conjunto ou subgrupo de cantos que
se referem a um mesmo tema.

Todos os oito cantos ligados aos anuros realizados em seqiiéncia e
dos quais estes trés fazem parte formam por exemplo um conjunto ou
subgrupo. Eles t¢ém em comum, além da temdtica das letras, a mesma sessio
introdutéria. Este tipo de caracteriza¢io é importante no desencadeamento
de uma sessio de yamiyxop, na articulagio da sua forma num nivel mais
amplo, na articulagdo de uma sessio como um todo. Diferentes conjuntos
ou suites de cantos ou ainda, se preferirmos, diferentes subgrupos de yamiy
se somam formando uma sessio de yamiyxop. As permanéncias musicais
sio um dos indices dos limites destes subgrupos.

Como veremos mais 2 frente, as continua¢des de uma unidade
musical de um canto a outro é uma técnica a qual podemos sempre recorrer,
mesmo quando ela age em outros niveis que o da introdugio.

Durante boa parte do x#nim, sio as introdugdes que sio mantidas
ou variadas reforgando a construgio de subgrupos temiticos. Mas num
momento final do seu ciclo, quando na verdade x#nim para de cantar dando
lugar a hemex, um outro yamiy previsto dentro do ciclo de x#nim, que
chega justamente para finalizd-lo, nio serio as introdugdes o fator
caracteristico para a formagio de subgrupos internos mas sim a parte
sonora (para nio dizer melddica) inteira de um canto.

Durante todo o hemex, haverd uma unica introdugio para todos os
cantos. Portanto, nio serd a variagio ou a constancia das introdugdes que
servird como chave ou como fator de agrupamento pois s6 hd constancia. O
fato de ter uma tnica introdu¢io comum a todos os cantos do hemex
produz efetivamente um agrupamento, mas que engloba todos os cantos do
hemex. Internamente a ele, no entanto, o que vai separar diferentes
conjuntos de cantos (a0 mesmo tempo em que agrupar OS cantos
semelhantes em um mesmo conjunto) serd, na verdade, a variacio ou a
permanéncia de uma mesma “musica” das partes central e final sobre a qual
se muda somente a “letra”. Vdrios cantos serdo construidos a partir de uma
mesma musica, enquanto varios outros o serdo a partir de uma outra, etc
(mesmo que a introdugio seja sempre a mesma para todos).
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Férmula geral dos cantos

O que n3o impede que uma férmula geral dos cantos”, tanto para o
grande corpo da sessio cantada diretamente por x#nim quanto para o
membro final cantado por hemex, possa ser aplicada. Esta férmula é
composta de trés partes, cada uma com caracteristicas literdrias e melddicas
préprias, o que podemos entrever ji com nossos trés exemplos (¢f paginas
38-9).

Retornemos a eles. Temos inicialmente uma “introducio” cantada
com um numero limitado de silabas, que apresentam um indice de repeti¢io
alto, e que nio possuem conteddo semantico. Melodicamente, poderiamos
dizer que o indice de repeti¢do silibico é acompanhado pela repeti¢io ou
por um estatismo acentuados das alturas. O cariter eminentemente
rectotono das introdugdes contrasta com a variagio melddica presente na
segunda sessdo formal dentro da férmula geral que comegamos a tragar.

E no interior desta segunda sessio que serio cantados os (ou “0”)
enunciados literdrios com “substincia”, aqueles versos que sio traduziveis.
Aqui, cada frase musical/literdria pode ser ou nio bisada, cantada duas
vezes seguidas antes de se passar a préxima, o que vai depender de cada
canto.

Finalmente, hd o que chamaremos de coda, uma sessdo final que na
maior parte das vezes (mas ndo todas) vai retomar silabas sem contetido
semantico, repetitivas, mas com contornos melddicos acentuados, ao
contririo das introducdes onde os contornos melédicos sio discretos ou
mesmo inexistentes. Além das silabas repetitivas, a sessio de coda vai
também se utilizar normalmente de variagdes da palavra hamiax. Esta
palavra, embora nio tenha traducio, o que pode categorizd-la como sem
“substincia”, tem no entanto um sentido muito concreto. Hamiax ou
yamiax ou ainda yiya haa miax, etc., todas variagdes da mesma palavra,
significam para “qualquer um” que escute, que estamos na parte final do
canto, estas palavras s6 aparecem ai e sio uma marca das codas™.

2" Com algumas excegdes, como toda regra.

28 E por isto que a categorizacéo de uma “auséncia de substancia” para as palavras ou
silabas pronunciadas na coda bem como na introdugdo deve ser pensada entre aspas, a
“substancia” se referindo apenas a um conteildo semantico ou literario mais “figurativo”,
que funciona na linguagem falada fora do contexto dos cantos, diferenca qualitativa
proposta pelos préprios maxakali, 0 que no entanto ndo significa que devemos entender
que ndo haja outros tipos de semantica ou de substancia, de sentido contextual por tras
das palavras ndo traduziveis, seja hamiax ou determinadas silabas repetitivas.
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Os contornos melddicos retomados pela coda a aproximam
melodicamente da sessdo central. Porém, hd um diferencial significativo do
comportamento melédico destas duas partes que é a presenga, na primeira,
de uma cadéncia final caracteristica. Trata-se de uma silaba cantada em nota
longa com um sutil glissando descendente.
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Finalmente, se eu disse que a coda vai retomar as silabas repetitivas
“na maior parte das vezes (mas ndo em todas)” é porque hd ainda uma
excecdo a se fazer. Em alguns cantos (a menor parte deles), ndo existe a
coda, mas mesmo nestes casos existe a cadéncia final. Se preferirmos,
podemos dizer que a coda se apresenta entio num estado minimo, reduzida
apenas a cadéncia final em nota longa com sutil glissando descendente.

Cada canto é sempre realizado mais de uma vez, repetido. Esta
cadéncia, em todos os casos (havendo ou nio coda), nao é cantada todas as
vezes em que se acaba um canto, mas apenas em algumas de suas repeti¢des.
Através da dindmica da presen¢a ou nio da coda teremos uma importante
marca indicativa do nimero de repeti¢des ja realizadas.

Via de regra, um canto é realizado quatro vezes seguidas antes de se
passar a um outro: duas vezes continuas, seguidas de uma breve pausa,
repetindo-se tudo Da Capo isto é, mais duas vezes continuas seguidas de
uma breve pausa. A cadéncia vai aparecer apenas no fim da segunda e da
quarta vez (ou seja, no fim de cada uma das duas vezes continuas).
Portanto, sua auséncia ou presenca indica, respectivamente, se hd ou nio
continuac¢io imediata no canto.

Tentando resumir todas estas explicagdes que j& comegam a se
embaralhar, poderiamos esquematizar a férmula geral dos cantos do x#nim
(entendendo claro o hemex como parte integrante do x#nim) na seguinte
expressdo, onde:

X = introducao

A, B, C, etc. = cada frase musical/literaria “com substéancia”, que formam juntas a
sessao central

z = coda

. = cadéncia final (nota longa e sutil glissando descendente)

() = possibilidade ou nao de uma determinada sessédo existir. (Pode ou néao
existir um ritornelo de A, B, etc., ou pode ou néo existir a sessao de coda.)

x-A(A)-B (B)-etc.-(2)-x-A(A)-B (B) - etc. - (2). - pequena pausa - D.C.
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Seguindo o registro de dudio do primeiro dos trés exemplos
anteriores - exemplo 1 (68) - Hoknut (untanha pequena e vermelha),
terfamos a seguinte aplica¢io a férmula:

Localizando as 3 partes

(introducao) |(parte central “com substancia”) (coda)
X A z
hax yaa nananam, nii nag ha e, ak hiya, oa, hiya i ah
hax iiah nananam, nii nag ha e aih hoooah huxhuux
hoa ‘oia B
hax yak, ah kukyok potu, mé m nix nag, na’'agxup

kukyok potu, mé m nix nag, nd'agxup

Encadeamento das partes

T~ T
x-A-A-B-B-z-x-A-A-B-B-z.-pausa-D.C.

CD anexo
exemplo 1 faixa
X 1 3 6 8
A-A-B-B 2 4 7 9
z. 5 10

Se seguirmos agora o terceiro dos trés exemplos anteriores -
exemplo 3 (70) - Yay anana (Pintado de urucum), terfamos a seguinte
aplicagdo a férmula:

Localizando as 3 partes

(introducéo) | (parte central “com substéancia”) |(coda)

X A z

hax yaa ‘Ate nananam, ha yay ‘anand namih | ya amiaih, yamiax, ax haih ya,
hax iiah B amiaih,

hoa ‘oia ‘Ate ‘akoyut, ha yay, ‘amiga namih yamiax, ax haih hiya ha miax ax
hax yak, ah heaih hoooah oa oa o

Encadeamento das partes

7 N
x-A-B-z-x-A-B-z.-pausa-D.C.
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CD anexo
exemplo 3 faixa
X 21 |24 | 28 | 31
A-B 22 | 25| 29 | 32
z 23 |26 | 30 | 33
27 34

Existe ainda no final deste exemplo uma série de sons da familia
dos anuros, uma paisagem sonora que mostra a voz dos sapos tal qual os
humanos a percebem, ao contririo do canto, que é a voz dos mesmos sapos
tal qual x#nim a percebe”. Este tipo de sessio de imitagdes dos sons dos
animais que compdem a temdtica dos cantos em questdo parece ser quase
uma outra ordem de cadéncia, embora mais varidvel de um bloco tematico a
outro. As vezes, por exemplo, ela aparece apenas no fim de uma série de
cantos. Outras vezes, ao fim de cada canto (depois de todas suas
repeticdes). As vezes, por fim, este procedimento nio aparece. Apesar de se
mostrar interessante, reservo no entanto sua andlise para uma proxima
ocasiio.

A organizacao dos subgrupos, os cantos em larga escala

No episédio mitico inaugural do x#nimxop vimos que “cada x#nim
pintou um pedago do Mimanam , cantando sua musica”. Na verdade, o
mimanam ¢é instalado quando um ciclo vai durar muito tempo, quando
yamiy vao permanecer prolongadamente na aldeia (no kuxex). Portanto,
nem sempre hd mimanam (como é o caso da ocasido cujos fragmentos de
registros foram utilizados para o video ilustrativo em anexo, onde ndo
vemos mimanam).

Tenho a impressio de que poderiamos usar parcialmente para o
mimanam (ou x#animkup - mimanam de xinim) a alegoria de uma
partitura, um suporte material sobre o qual se inscreve um repertdrio.
Sobre a parte superior do poste, hd uma pintura em vermelho que constréi
em ‘negativo’ motivos em losango e tridngulo repetidos em série e

» Talvez a mudanca essencial entre a voz de uma ra no seu estado animal no mato e a
mesma ra no seu estado yamiy seja antes o registro de onde se fala do que sobre o que se
fala. Quer dizer, se xznim é xama pois ele consegue subjetivar a voz da r4, ele consegue
humanizar o sapo ou “sapear” a si proprio, 0 que vem a dar no mesmo.
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P (

Yamiy "puxé’6y” (minhoca), acaba de chegar a um
xdnimxop e o seu primeiro ato, entrando em seguida ao
kuxex, € marcar o0 mimanam com Sseu corpo, associando de
forma concreta o mimanam a um veiculo de chegada dos
yamiy.

preenchidos de pontos. Além disto, sobre sua base, sua parte inferior, o
poste pode também possuir desenhos figurativos (menos estilizados)
grafando através de colunas verticais diversos animais e seres que compdem
cada um uma seqiiéncia do repertério de x#nimxop, como por exemplo (ver
ilustracio na pdgina seguinte): um sol/maniapix, uma borboleta/kanepak,
um morcego/xinim, um helicéptero/mimtutmaég, uma ri/bupnag, um
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yamiy/koatkuphi, dois yamiy/komayxop, um
cavalo/kamanok, um boi/niytutxex, uma lua/maniabex,
algumas estrelas, etc.”

O que entendemos de forma tanto mais direta
através da presenca pictérica dos subgrupos nos mimanam,
além dos motivos da parte superior, é que este poste, este
objeto construido por x#nim quando ele foi convidado a
vir morar na “casa de religiio” dando/ensinando sua
musica aos humanos, grafa o percurso temdtico pelo qual
x#nim vai guiar os humanos durante o ritual.

Vimos que a continuagdo de certos temas nas letras
dos cantos, assim como outras continuacdes de ordem
musical, e ainda a observagao de quem é o proprietdrio de
cada canto (uma mesma pessoa tende a possuir cantos
proximos uns dos outros) sio pistas importantes a serem
consideradas na identificacio de articulagdes formais de
uma sessio de yamiyxop como um todo, justamente no
nivel dos subgrupos que se “sucedem”, como no
mimanam, e que a compdem como um todo.

“Sucedem” entre aspas pelo seguinte fato. Segundo
uma explicagio maxakali do desencadear dos cantos
enquanto conceito geral, da sua ldgica, uma sessio de
yamiyxop se desenvolve através da sucessio dos diferentes
subgrupos que a compdem. Até ai tudo é claro,
cartesianamente claro.

No entanto, a partir do momento em que tocamos
na matéria musical concreta, através de um registro especifico realizado
durante uma sessdo, as classificagdes, as separagdes entre cada subgrupo se
tornam mais fluas, movedigas, ambiguas. Um tema ou subgrupo que
poderfamos crer j& acabado retorna, ou se associa a um novo tema, etc. Por
certo a minha pouca familiarizagio com o repertério é um fator que limita
o entendimento destas categorias. Mas talvez haja outros fatores além deste.
Durante o trabalho de transcri¢io integral das letras dos cantos de toda uma
sessdo ritual de xnim a partir dos registros de dudio realizados iz loco, os

% Eu nao saberia fazer uma anélise formal minimamente consegiiente considerando as
posicdes e a ordem com as quais 0s sujeitos dos desenhos se apresentam, mas eu gostaria
simplesmente de assinalar que pode haver associa¢Bes entre os sujeitos que guardam
caracteristicas comuns como o fato de voar, ou de ser quadripede, estando suas
ilustracBes nestes casos situadas lado a lado.
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proprios pajés realizaram uma série de alteragdes para adequar alguns dos
aspectos nio apresentados, segundo estes pajés, de forma “ideal” durante a
performance. Entre as alteragdes realizadas figuram a mudanca na ordem de
alguns cantos, para que se sucedessem de forma mais apropriada, além da
introdugio das letras de virios outros cantos que “faltavam”.

Estas alteracdes tocam talvez (e em parte) justamente na
organizagio dos subgrupos internos a uma sessio. Transcritos no papel,
fixados graficamente da esquerda para a direita, de cima para baixo, de uma
pagina para outra, impde-se de forma relevante uma unilinearidade inédita,
nio esperada, que leva a uma problematizagio, a um remanejamento na
estrutura.

Em seu suporte original (“as sessdes de yamiyxop”) as linearidades,
que existem e s3o importantes, estio no entanto longe de se apresentarem
de maneira “uni”linear. Diferentes subgrupos podem ser cantados de forma
embricada, simultanea, intercalada, etc. A nocio de “sucessao” de blocos de
subgrupos pode ajudar em alguns momentos, principalmente se
consideramos uma dinimica a nivel global, em larga escala. Mas assim que
retracamos os blocos de maneira minimamente mais detalhada, o que se
imagina ser uma simples sucessio dd lugar a nogdes mais complexas de
encadeamento, eminentemente “plurilineares”.

Tomando-se por referéncia uma série representativa de cantos
(aproximadamente 2h) numa noite de x#nim em que o canto foi praticado
sobretudo sem danca, os cantores sentados em torno do mimanam e em
frente ao kuxex, temos um quadro com a seguinte transcri¢io:”

3L A verticalidade das células do quadro subentende simultaneidade e o eixo horizontal a
passagem do tempo como em uma partitura. (Dentro de cada célula, no entanto, leia-se
como um texto “solo”, ao fim de cada linha se passa a de baixo.) Os numeros que
representam cada canto sdo os nimeros do catalogo originalmente adotados durante o
trabalho de transcrigdo do Laboratdrio de Etnomusicologia da UFMG. Excecédo feita
quando a ordem de uma transcri¢cdo ndo coincide com a da gravagdo. Neste caso, criei
uma nova série, que mantém a ordem da gravacéo, reconhecida por um “r” que precede
cada namero, um “r” que faz referéncia portanto a ordem dos cantos tal qual ela foi
realizada durante a sessdo “ritual”.

Simbolos: x =estrofe : =ritornello .=cadénciafinal &= pausa
| = introducéo dobrada _ =imbricacédo ! = taddi, onomatopéia

- = assovio, fala, grito, toque de flauta, ocorréncia de danga
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Mapeamento dos cantos de um fragmento de xdnim/hemex.

XONIM 61 62 63 s
i} x:.3 x:.}
I’ntrodugao A_ VR X:. .}
agua; sapo, ra, etc. Israel Toninho
Introducao B igli ii.%'z

sapo, ra, etc. Angenita Dr. Silva

Introdugéo C
peixe

HEMEX

Musica |

minhoca/peixe

Solo, 1 s6 frase
minhoca

Musica Il
peixe

Mdsica Il
vocé ndo sabe bem

Musica IV
nao indio

Mdsica V
(ndo indio?)

Flauta/danca

YAMIYHEX
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XONIM 65 66 67 68 69

Introducéao A

agua; sapo...
Introducéao B X:.3 X:. x:.¥ Xt X3
sapo ... x:. 1 x:. 1 x:._1t x:. 1 x:. 1

Dr. Silva Dr. Silva Dr. S_ilva Dr. Silva Dr. Silva

Introdugéo C
peixe

HEMEX

Mousica |

Solo

Mdsica Il

Musica Il

Modsica IV

Mdsica V

Flauta/danca

YAMIYHEX
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70 Pausa 71 72 73
ritual®?
X:.t X:. 2 x:.¢
p X:i.. ¥ X} ¢
Dr. Silva Ameérico Israel
X:. 2
X1
Dr. Silva A
x:.1-2
u Israel
S
A

%2 Mesmo que o tema continue o mesmo (familia dos sapos) a pausa ritual faz com que a
introdugdo mude, e que a coda desaparega. Além disto, 0 que se segue a pausa é marcado
como o inicio de hemex.
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XONIM

74

75

76

Introdugéo A

Introducéao B

Introdugéo C
Peixe

X2
Xi..-¢
Israel

X:.-3
PO ¢
Dr. Silva

X3
x:.1d
Dr. Silva

HEMEX

1

2

3

r4

Mdsica |
minhoca/
peixe

Ix.2
(extremo
grave)
Toninho

[ x.

I x.

Ix:.
(menos
grave)
Toninho

X :
X
X
Toninho

X,
X
Israel?

Solo, 1 s6
frase

Musica Il
peixe

Musica Il
vOoCcé nao
sabe bem

Mdsica IV

Mousica V

Flauta/danca

YAMIYHEX
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r5 ré r7 r8 r9 rio r11
_Ix: Ix:
Ix:. I x:
| x:. [ x:
Ix:.
Israel Israel
X
Toninho
X
Israel
X _Ix. _Ix.
_Ix. _Ix.
Toninho | Aroldo Aroldo
fo--- f.d.- -
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XONIM

Introducao A

Introducao B

Introducao C

HEMEX r2 r13 r4 ris

Musica |

Solo

X . X X.

-~ X .
Mdsica Il . I X . . .
japacamim japacamim japacamim

Américo Américo Américo

Musica Il 1 s6 grupo
vocé nao sabe X
bem Aroldo

Musica IV
nao indio

Musica V

Flauta/danca

YAMIYHEX

% Donacobius atricapillus.



de um canto a outro | 57

rle r17 (r13) rg r19 r20 r21 r22
Ix:. [ x:
X.
japacamim | japacamim
Américo Américo
X X X X X .
X X
X .
ferro ferro ferro ferro? ferro?
Damazo | Damazo | Damazo | Damazo? | Damazo?
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XONIM

Introducao A

Introducao B

Introducao C

HEMEX r23 r24 r25 r26 r27

Musica |

Solo

Musica Il

Musica Il

Musica IV Ix: X X X X .

nao indio X X X .

(agudo) (hipopdtamo ?)

boi boi cavalo cavalo xoktutxex
A. José A. José A. José A. José Marinho

Mdsica V

(ndo indio?)

Flauta/danca f.-

YAMIYHEX
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r28 r29 r30 r31 r32 r33 (r29)
X! X
xoktutxex xoktutxex
Marinho Marinho
X . X . X . X .
Marinho Marinho Marinho? Marinho

d.-
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Localizamos os blocos, os subgrupos, principalmente a partir de
uma resultante entre os dados relativos a: 1) tema da letra e 2) reiteracio
musical. Com excecio da articulagdo entre o canto 70 e 71, onde a temdtica
das letras mudam muito pouco mesmo que estejamos em plena articulagdo
entre o fim de x#nim e comeco de hemex (o yamiy que vem finalizar o ciclo
de x#inimxop), durante todo o resto o par “mesma temdtica / reiteragio de
uma mesma parte musical” serd muito ttil na compreensdo dos blocos de
subgrupos.

O quadro mapeia entio os diferentes subgrupos que cantam
durante uma parte de uma sessio de x#nim, mostrando a dindmica com a
qual estes subgrupos se manifestam. A partir deste trecho concreto de uma
sessio podemos exemplificar mais exatamente como os blocos se
apresentam no tempo, como se materializa a plurilinearidade que acabamos
de levantar.

Se nos detivermos dentro de um s6 subgrupo, a seqliéncia que vai
do canto 63 ao 70, por exemplo, atentos as relagdes estabelecidas entre uma
introdugio que se repete e as partes centrais e codas dos cantos que mudam,
podemos perceber que existe a presenca de dois planos virtualmente
paralelos. A reincidéncia da mesma introdugio, sua filiagio ndo a um canto
especifico mas a todo um subgrupo, a introdug¢io antes como marca de um
subgrupo que como uma secio estrutural de cada canto, constréi uma linha
pedal “sobre” a qual se desenvolve uma segunda linha formada pelas partes
centrais e codas dos cantos, renovados a cada vez.

Mas esta bi-linearidade ainda nio é o ponto no qual vai residir o
centro de nossa aten¢3o. Vamos direciond-la antes nas superposi¢des que se
descolam das relagdes entre os diferentes subgrupos.

Observamos que os cantos de “introdu¢io A” sio intercalados
com toda uma série de cantos de “introdu¢ao B”. O mesmo acontece entre
os cantos de “musica II” e “mudsica I1I”, enquanto entre r28 e r31 vé-se uma
alternancia entre “musica IV” e “musica V”.

Quando a longa série de cantos de “musica IV” se alterna a cantos
de “musica V” antes que este Ultimo se estabeleca mais continuamente,
assistimos a uma importante sobreposi¢ao virtual do fim da primeira série e
do inicio da seguinte. Este tipo de sobreposi¢io constitui uma primeira
construcio caracteristica em dire¢dao ao gosto por uma plurilinearidade que
se observa na forma com a qual os subgrupos se apresentam ou se
comportam.

Em segundo lugar, veremos, além das sobreposi¢des virtuais,
sobreposi¢cdes também reais, encontradas a partir da pausa ritual que marca
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o “inicio do fim” da primeira pessoa x#nim a0 mesmo tempo que 6 COmego
da primeira pessoa hemex. Trata-se de cantos de x#nim paralelos aos de
hemex, aos quais, por sua vez, se adiciona ainda um terceiro nivel de
importancia sonora substancial, as palavras de imbhup (compreendido na
linha de yamiyhex).

A partir daqui, para falar de sobreposi¢des, vou privilegiar o termo
“polimusica” em detrimento de “polifonia”, haja visto a verdadeira
diferenca que os separam.”* Retornaremos mais tarde ao assunto.

3 Na verdade, tenho a tendéncia a imaginar os conceitos de “polifonia” e

“polimusica”, pensando num ponto de vista eminentemente técnico, ndo como discretos,
auto-excludentes, mas antes como dois poélos entre os quais diferentes musicas se
posicionam com maior proximidade a um que a outro. O p6lo da polifonia subentenderia
uma idéia sendo hierarquica das linhas ou extratos sonoros, no minimo de tendéncia
muito mais inter-referente, onde uma linha ou um extrato faz referéncia a outro(s),
compartilham uma identidade comum, uma unidade que é ditada nem que seja, em casos
limites, pelo fato da estrutura musical ser centrada num sé autor. Penso aqui em “Don”,
primeiro movimento de “Pli selon pli” de Pierre Boulez, onde a orquestra se divide em
diversos planos ou subgrupos que tocam simultaneamente mas cada um com seu préprio
tempo e material musical, portanto relativamente independentes.

E uma forma de acionar eventos organizados em um tempo que n&o é marcado
por pulsos, mas quando estes eventos sdo complexos ou longos, trata-se também de uma
sobreposi¢do de tempos. Neste sentido, nos aproximariamos de um conceito de
“polimuisica”.

Além disto, existe uma abertura também a nivel de sobreposig¢@es virtuais. Em
uma parte final, a orquestra se divide em dois subgrupos que tocam cada um uma
seqliéncia propria composta por 5 eventos: A, B, C, D, E.

Os dois subgrupos tocam de forma alternada e com as seguintes possibilidades
de ordenacéo:

A B CD {E A BC D {E AB C D {E
A BC DE A B CDE A B CD'E

Apesar destas aberturas que constroem independéncias musicais consideraveis
entre diferentes fontes sonoras, uma das criticas mais contundentes que o proprio Boulez
pde em relacdo a outros compositores que trabalhavam “formas abertas” no mesmo
periodo e contexto (da musica classica), em particular a John Cage, no seu artigo “alea”
(Boulez 1966) por exemplo, era a de tirar uma responsabilidade do compositor pelo
resultado, do fato de deixar de lado o controle dos “fins” aos quais os “meios” das
formas abertas podiam levar. Os tempos e conteldos das sub-orquestras de “Don”,
apesar de diferentes, independentes, etc., sdo o produto de um esforco de controle sobre
0s possiveis resultados sonoros. Mas talvez a marca mais importante neste controle seja
o fato que ele é realizado por um s autor, ao contrario do xznim, por exemplo, cuja
composicdo é completamente marcada pela coletividade.
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Se consideramos o xiznim como uma Unica unidade que de fato &, antes de tudo
segundo os proprios maxakali, poderiamos falar de polifonia. No entanto, optarei aqui
pelo termo polimuasica. Primeiro por uma questdo conceitual e técnica do som. Acho que,
no caminho entre os dois pdlos, entre polifonia e polimusica, se “Don” esta quase no
meio, a simultaneidade do xinim, do hemex e do ydmiyhex se encontram mais para 4,
para o lado da polimusica. O fato de ser uma musica cuja producéo pde em relevo a
coletividade de uma forma muito mais radical me parece aqui fundamental.

Mas em segundo lugar, e tdo importante quanto, por uma questdo histérica
pois, além do mais, “técnica” ndo é um dado puro, que possa se separar facilmente da
histéria. O termo polifonia, a parte de suas consideragdes “técnicas”, traz consigo toda
uma bagagem que se liga a uma tradi¢do especifica, aquela que surge na igreja catélica
nos séculos XI11-XIV principalmente a partir da racionalizacdo do tempo, de uma forma
generalizada (através dos primeiros rel6gios mecanicos em substituicdo aos hidraulicos
ou solares), e da racionalizacdo do tempo musical, em particular, através da criacdo de
“mesuras”, da sua digitalizacdo em unidades minimas, as taleas, e de sua notag&o escrita,
0 que veio a engendrar uma virtualizacdo do objeto sonoro. Processo paralelo, diga-se de
passagem, ao surgimento da especulagdo monetaria, da moeda passando a ter ndo so
mais seu valor material, imediato, mas também especulativo, futuro (M. Péres - dir.-,
1991). (Os maxakali estdo mais para 0 canto gregoriano - ainda que com uma
corporalidade bem presente.)

Portanto, a minha opgédo pelo termo “polimdsica” no lugar de “polifonia” dar-
se-a também na medida em que o primeiro faz referéncia a dominios diferentes que o
segundo. A preocupagdo em se utilizar termos que se afastem das analogias diretas de
técnicas largamente ligadas ao mundo ocidental para tentarem colocar em maior relevo
0S pensamentos nativos subjacentes, sendo uma alegoria sintética do que seria a prépria
antropologia, € no minimo um processo que se tem mostrado de alto rendimento tedrico.
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Ao interior de um canto

Letras

estes mesmos trabalhos de transcri¢io/traducio, uma das coisas que

por vezes me intrigava era o tempo verbal utilizado pelos pajés -

estes mestres cerimoniais - bem como pelos professores, para
explicar cenas descritas nas letras dos cantos.

Apesar de falarem razoavelmente bem o portugués, estes maxakali
explicavam freqiientemente as cenas miticas dos cantos numa mistura dos
tempos verbais no presente simples e no gerindio.

Se pensarmos os mitos apenas do ponto de vista de que
representam o “comec¢o dos tempos”, eles podem ser formulados num
tempo verbal passado. Apesar disto, os pajés descreviam as cenas com um
processo 1égico diferente, que nio limitava os mitos num passado, mas que
0s caracterizava antes como se eles estivessem latentes, prontos a acontecer
ou acontecendo num dado plano. Por exemplo:

“Essa musica tad contano histéria da borboleta, que a borboleta ta
indo onde tem agua, e quando alguém chega elas voam.”

"“A religiao ta contando a histéria do girino que té falando ‘vamos
deixar a folha amarela sobre a 4gua para minha agua ficar fresquinha.”

Esta flutuagio do predicado verbal, sutil, ganha uma saliéncia a
mais na medida em que ela pode se juntar ainda a uma segunda flutuacio,
desta vez a nivel do sujeito da oragio. Trata-se, por exemplo, da
transposi¢ao que se opera entre “a” borboleta que estd indo onde tem 4gua,
que se torna logo em seguida “as” borboletas que voam. Este tipo de
flutuagio, entre um sujeito ora singular ora coletivo acontece
constantemente quando se fala de um yamiy. Trata-se de um sujeito cujo
potencial nunca é fixo, cujas possibilidades estio sempre em aberto, um
corpus nio totalizdvel, infinito ou ilimitado por natureza. Quanto a
flutuagio do pretérito a um presente no gerindio, talvez se possa ver nela
mais uma sugestio de que as operagdes entre tempo atual e tempo mitico se
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déem na ordem de um presente, a experiéncia mitica se apresentando num
estado de laténcia que pode-se concretizar, o mito aqui é menos uma
“representa¢do” ou um “imagindrio” do que uma realidade. Retornaremos
20 assunto pouco a pouco, mas antes disto, vamos observar um terceiro
aspecto literdrio meio aos yamiy.

Além dos processos de alternincia entre diferentes registros
temporais e diferentes registros de um mesmo sujeito, vimos também com o
terceiro dos exemplos de cantos de Doutor Silva citados anteriormente (¢f
pdginas 38-9) que existe um terceiro processo de alternancia, entre as vozes
da primeira pessoa do canto, entre sujeitos ou enunciadores diferentes. Se
nos dois primeiros cantos escutivamos um enunciador que falava em
terceira pessoa - “ei, vermelhinhos de urucum!” ou “ela ajeita o barro
fazendo casinha” -, no terceiro canto este enunciador é transposto para uma
primeira pessoa - “eu estou deitado, vermelhinho, pintado com urucum”.

Podemos considerar que, em principio, a primeira pessoa dos
cantos é sempre um espirito da classe principal do ciclo de yamiyxop em
questio, aquela que d4 nome ao ciclo, no nosso caso, x#nim. No entanto, as
construgdes literdrias presentes nos cantos mostram por vezes um
complexo sistema de citagdes. O espirito que canta, como comegamos a ver
com os exemplos da untanha e das pererecas mas que ¢é ainda mais radical
em outros momentos ou em outros cantos, pode citar a fala de um segundo
personagem. Este por sua vez pode ainda falar a um terceiro, etc. Numa
noite, diante de uma determinada circunstincia, uma onga devorou a cabeca
de dois irmios. O pai deles, na manh3 seguinte, convoca dois yamiy
(punuxop - papagaio e mogmaogxop® - gavido [vimos precedentemente que
estes dois yamiy sio grandes cacadores]) para ajudarem a vingar os filhos,
cagando a onga (a ‘caga’ aqui tomando praticamente o cariter de guerra,
motivada pela vinganca). O canto que retrata a cena do pai em vias de sair
para cagar a onga faz parte do ciclo do x#animxop e nos mostra 3
enunciadores diferentes : [1] do préprio x#nim que canta, que conta a cena,
[2] do pai dos dois irmdos mortos pela onga e [3] da prépria onca.

% As letras dos cantos maxakali guardam muitas vezes versdes arcaicas para certas
palavras, cujas versdes cotidianas sdo ligeiramente diferentes. Na lingua cotidiana
maxakali gavido ou o ydmiy gavido se diz “mdgmdgka”, de onde se deriva
“mdgmdgkaxop”. No contexto dos cantos, diz-se “mdgmdg” de onde se deriva
“mdgmagxop”.
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Yay ‘anet nanih - Vém com a onca pintada (Manuel Damazo)

[1] Entéo a onga grande foi engatinhando no meio da religiéo.
[2] Punuxop, ndo se esquega!, mégmaogxop, ndo se esqueca! qualquer hora...
[3] Me mata logo! Eu matei o caititu

Me mata logo,
Tira o couro e leva com a cabeca

[1] Ela vem adornada com algodéo.
Ela vem pintada com carvao.
[3] Vou atacar o porco e comer deitada. Vou atacar o tatu e comer deitada.

Stolze Lima para os Yudjd (tupi) (2005: 62), e Viveiros de Castro
para os cantos xamanicos e os cantos do ritual homicida dos Araweté (tupi-
guarani) (1986, 1992, 1997), nos mostram regimes enunciativos muito
semelhantes a estes. “A complexidade essencial do canto dos pajés reside
em seu regime enunciativo. A musica dos deuses é um solo vocal, mas
lingiiisticamente é uma polifonia, onde falam diversos personagens, em
diversos registros citacionais. Ela é a narracio da palavra alheia.” (Viveiros
de Castro 1992: 141)*

Pelo menos para o nosso caso maxakali, além das inversdes
enunciativas, hd de se observar que ndo se trata de um didlogo onde uma
fala depende da outra de maneira funcional, nem de uma seqtiéncia de falas
encadeadas. Cada enunciador dirige sua fala a alguém, mas todas estas falas
poderiam ser articuladas simultaneamente sem que isso interferisse nos seus
sentidos, 0 que nos remete em parte de volta 3 modula¢io do registro
temporal nas explicacdes dos pajés. “a) Entdo a onga grande foi
engatinhando no meio da religidio” e “b) Punuxop, nio se esquecal,
maogmaogxop, nio se esquega! Qualquer hora...” ou “c) Ela vem adornada
com algoddo. Ela vem pintada com carvdo.” sdo pronunciamentos
independentes, que poderiam ser feitos em qualquer outra ordem: c, b, a; b,
a, ¢; ou as trés falas a0 mesmo tempo, etc, sem que isto interferisse

% Para os Suya (jé), mesmo se ndo pudermos identificar pluralidades enunciativas tio
diretas, ha no entanto uma complexidade enunciativa tdo importante quanto. “In the
unison song texts there is a similar ambiguity. The person who taught the songs was a
divided subject. His spirit lived with the animals; his body lived in the village (...). The
first-person, self-referring texts there were often the words of the spirit, speaking about
the effect on it of the events described in the song. Here again, the ambiguity of the
subject is an important feature of the self-reference.” (Seeger 1987: 46-47)
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substancialmente no sentido do texto. O que s6 vem contribuir a idéia de
uma sobreposi¢io, de uma simultaneidade de linhas, que fazem parte de um
mesmo contexto, mas que sao no entanto independentes.

Estamos em meio a constantes mudangas de ponto de
vista/identidade, em niveis diferentes. E preciso ter em mente que, em
ultima instincia, é x#nim quem estd contando/cantando a histéria, € ele o
referencial dltimo deste canto, para nio dizer de todo este ciclo de
yamiyxop. S6 que, quando ele fala de uma terceira pessoa, esta terceira
pessoa se torna primeira. Xzinim da lugar ou se torna ele mesmo ora a
propria onga ora o pai que vai vingar seus filhos a partir do momento em
que conta a histéria deles. Na verdade é o x#nim cantando, estamos sempre
dentro de um x#nimxop, mas é também a onga e o pai. A titulo de
paréntese, este canto especificamente pertence a Manuel Damaso que, como
nos disse um dia, pode ele mesmo apds a morte virar onga, se juntar a esta
classe de yamiy. (Ele é humano e onc¢a?) Este canto, apesar de estar dentro
de um xs@nimxop, é um canto de onga, de hamgay.

Letra e musica

Todas estas construgdes literdrias tém como suporte direto a voz
cantada, o canto. Seria interessante entio observar como a musica se
comporta em conjunto com as palavras, na fabricagio deste jogo. Vale
ressaltar que a transcri¢io que estou utilizando da letra deste canto € a
versdo tal qual um grupo de homens maxakali a realizou. A disposi¢io dos
versos, as articulagdes das estrofes, por eles definidas, sio referéncias
importantes em relagdo a estrutura formal do canto do ponto de vista
nativo. Estes dados serdo essenciais durante a observacio do funcionamento
melddico e prosédico musical.

No caso de “vém com a onga pintada”, apesar da unidade temética
das palavras, de formarem quatro estrofes de um s6 texto, a forma como é
cantada aponta para pelo menos duas unidades, dois cantos de uma mesma
série, articulados por uma longa pausa. Digo pelo menos duas pois, apesar
de contarmos normalmente com as quatro estrofes transcritas pelos pajés,
na ocasido especifica em que foi realizado o registro de dudio de que
disponho, a quarta estrofe por um motivo ou outro nio foi cantada (um
bom exemplo do processo de “adequagio” pela qual passaram alguns
trechos rituais no momento da transcrigio comentado anteriormente).
Talvez, acrescentando-se a estrofe que nio foi cantada, teriamos ainda uma
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terceira unidade, um terceiro canto. De qualquer forma, baseando-se na
gravagdo do canto tal qual ele foi realizado, podemos propor o seguinte
esquema (seguido de uma transcrigio musical de cada um de seus
formantes):

1% unidade 2° unidade

/—\ /\
XI”-A-A-B-B-x-A-A-B-B-z. pausa y-y-z.-x-C-x-C-z.

CD anexo CD anexo CD anexo
“vém com a faixa “vém com a |faixa “vém com a faixa
onca pintada” onca pintada” onga pintada”
17 unidade * 2% unidade
X cortada | 36 ) 39 X 41 43
A-B 35 37 z. 40 C 42 44
z. 38 z. 45

* O segmento “y - y - z”. é uma exce¢io a nossa férmula geral dos cantos. Mesmo
do ponto de vista de seu material intervalar ele contrasta com todas as outras
sessdes, acentuando sua condi¢do de unidade paralela. Como se trata de um canto
realizado ao longo de um movimento de danga, existem outros fatores em jogo
responsédveis por uma estrutura mais complexa dentro da qual a f6rmula dos cantos
se insere, processo Cujos cCOmMentarios vamos reservar no entanto para o momento da
observagio especifica de um movimento de danga que teremos adiante. Portanto,
por ora, o que nos interessa é apenas saber que temos dois cantos dentro do
esquema visto anteriormente (1" e 2" unidades) e um pequeno segmento contrastante
cuja légica veremos mais tarde.

Lembrando-se que x = introducao; A, B, C = estrofes com conteido
semantico que formam as partes centrais; z = coda; z.= coda acabando com
cadeéncia final. y é um simbolo novo pois nao figura na formula geral.

7O primeiro x se encontra entre chaves ([ ]) pois, devido a um corte no inicio da
gravacéo de audio deste canto, ndo escutamos no CD em anexo a introducdo na primeira
vez em que ela é cantada (nem a primeira silaba “Ma” de A).
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Podemos agora mais facilmente acompanhar letra e musica de

forma paralela:

letra

Yayax -

‘Ak hak hak hak - hak hak hak
- hak hak

‘ak hak- 'ak hak hak hak
- hak hak hak hak

‘ak hak hak hak hak

he'ak hiya o'ak hiya ia

Maxa xok'anet xex,

Yamiy komah,

Tuxup hdmoh - tuxup hamoh

¥

¥
¥

He'ak hiya o ak hiya ia

E ok hok hok hok - hok

E ok hok hok hok

Punuxop ‘akah xanay
mogmaogxop ‘dkah xandy

Type hamxip tap tu’

Yog iy miy ndy
Xatkuknag yanan tu
Yog 1y miy ndy
fpotox tu Ty xaxup
ndy 'ymoh

hax yax ha’
e ok hok hok hok
ho mi‘ax ax

Byayax -

xaxitok ha yay anet nanth

akoyut ha yay anet nanah

Typ€ xamupxeka Gm potunay
ndy Tmay hamih

Typé koipxeka Gm potunay
ndy Tmay hamih

}

traducao

enunciador
(1% pessoa)

Entao a onga grande
no meio da religido
foi engatinhando

-]

[ ]
]

Punuxop ndo se esqueca!
mabégmaogxop néo se esqueca!
Qualquer hora...

Me mata logo!

eu matei o caititu
Me mata logo,

tira o couro e

leva com a cabeca.

Ela vem adornada com algodao.
Ela vem pintada com carvéo.
Vou atacar o porco

e comer deitada.
Vou atacar o tatu

e comer deitada.

xun/m]

]

% Estrofe transcrita pelos pajés como parte normalmente integrante do canto, embora
ndo tenha sido cantada na ocasido em que foi realizado o registro de que disponho.
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Vamos entdo partir a2 um dado objetivo dentro da construgio
conjunta entre os sentidos literdrio e sonoro. Uma breve observagio da
relagdo entre melodia e palavra mostra j& um mecanismo reincidente nos
momentos de articulagio entre um enunciado (um verso) e outro, fazendo
com que a estruturagio das frases musicais seja uma forma de delimitar as
frases literdrias de cada enunciador.

Se escutarmos o registro de dudio de “vém com a onga pintada”
lado a lado com a transcri¢io da letra, vamos ver que é possivel haver
pausas (respiragdes) ao longo de cada enunciado, ao contririo dos
momentos de passagem de um enunciado a outro. Nestas passagens, hd
sistematicamente uma continua¢io, uma seqliéncia rapida, sem corte. Além
de temporal, esta continuagio se da também no plano das alturas, pois cada
primeira silaba de um novo verso comega na mesma nota da tltima silaba
do verso precedente. Esta continuagdo serve de marca registrada da
mudanga de verso.
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A nivel de duas frases com enunciadores diferentes, o trecho “C”
mostra uma passagem na qual a constru¢io musical é muito clara na sua
vocagio em acentuar a profusio de diferentes primeiras pessoas. O verso
“qualquer hora...” tem um enunciador (o pai), enquanto “me mata logo!”
tem um outro enunciador (a onga). Do ponto de vista literdrio, dos
enunciadores, eles pertencem a dois grupos diferentes. Na transcri¢io das
palavras e na sua traducio para portugués os pajés optaram por grafar esta
diferenca no momento em que articulam o texto, em que saltam uma linha
entre “qualquer hora...” e “me mata logo!”, deixando cada um destes versos
em uma estrofe diferente.

Valorizando sobretudo o sentido literdrio, as frases se agrupam da
seguinte forma:

Punuxop, néo se esquegal Mégmdgxop, nao se esquegal

Entdo a onca grande foi engatinhando no meio da religido.
Estrofe 7 {
qualquer hora...

Me mata logo! eu matei o caititu
Estrofe 2 { Me mata logo,

Tira o couro e leva com a cabeca

Mas o que se vé do ponto de vista musical é uma constru¢io que

coloca estes dois versos num mesmo grupo, numa mesma “estrofe”. Eles
sio cantados lado a lado compondo uma sé frase melédica. E um
verdadeiro sistema de prolagdes ritmicas, com dois niveis simultineos
diferentes, um que opera no nivel literirio e outro no nivel da frase
melddica. Este sistema funciona a favor da idéia de uma coexisténcia de
enunciadores diferentes num mesmo espaco, intensifica-o pois ao invés de
cada enunciador ter seu lugar individual de falar, hi uma imbricagio de
falas.

1% unidade
Frases musicais a, b, ¢ { Entdo a onca grande foi engatinhando no meio
da religiao.
2% unidade
Frase musical d { Punuxop, ndo se esquecal,
Frase musical e {mégmégxop, nao se esquecal
Frase musical f {qualquer hora... Me mata logo!
Frase musical g {eu matei o caititu Me mata logo,

Frase musical h {tira 0 couro e leva com a cabeca.
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E exatamente 0 mesmo processo que acontece, se pensamos apenas
na melodia sem letra, em toda articulacio entre a coda e o retorno direto
(sem cadéncia final, sem pausa) a introdugdo, ou, no caso dos cantos que
nio tém coda, do retorno direto da parte central a introducio. Nestes casos
teremos sem exce¢ao uma articulagdo onde o fragmento final de uma sessio
(coda ou parte central) é construido ji sobre o mesmo material que serd
presente no inicio da préxima sessio (introdug¢io). Hi um deslocamento
entre dois niveis diferentes de articulagio que é muito saliente quando
escutamos os cantos. Um fragmento final pertence a uma dada sessio,
quando na verdade seus sons fazem referéncia as caracteristicas da sessio
que vai seguir. Poderiamos esquematizar da seguinte forma:

coda ou estrofe introducao

m1|m2

No momento 1 (mr) temos uma articulagio no estilo do
desenvolvimento melddico e das palavras. Mas s6 no momento 2 (m2)
temos realmente uma articulacio dentro da férmula, sé ali recomeca
realmente a introdugio. Bons exemplos deste mesmo processo seriam
encontrados tanto no canto “Yay anand (perereca pintada)” na articulagdo
entre “B” e “z”, ou em “Yay ‘anet nanih (vém com a onga pintada)” na
articulagio entre “C” e “z”.

A decorticagio insistente, proposital entre melodia e palavra é
como uma marca registrada, um processo recorrente no repertério e
presente em vérios niveis diferentes da relagio musica/letra como podemos
ver através destes exemplos dentro de “vém com a onca pintada”. Existem
ainda, sem prolongar muito, todo um niimero de cantos onde por exemplo
uma mesma estrofe simplesmente se segue com duas versdes melddicas
diferentes ou o contrario, duas letras diferentes com uma mesma melodia.

Estes desencontros na relagio mtsica/palavra marcam de forma
dinidmica a construgio do discurso dos cantos, uma regra gramatical
importante, que salta aos ouvidos.

Técnicas vocais

Uma grande variedade de técnicas vocais pode ser observada
através de diferentes yamiyxop. Trata-se realmente de um mundo sonoro
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onde a voz é um objeto de trabalho muito delicado. As variagdes de
texturas vocais agem como um dos parametros na constru¢io do discurso
musical, uma ferramenta que opera de forma substancial no
desenvolvimento dos cantos, além das falas e gritos dos yamiy.

Se observarmos de perto, no interior de cada frase musical, vamos
ver que no canto “vém com a onga pintada” existem dois registros vocais
bem distintos, caracterizados por uma associa¢io entre altura e timbre. O
primeiro deles parte de uma voz de cabega associada sempre a regido mais
aguda da escala (14 onde se dio os contornos melddicos mais salientes). O
segundo destes dois registros é composto de uma voz de peito, mais
préxima da fala, e que é usada nas passagens graves e rectotonas como a
introdugdo, por exemplo, ou durante boa parte de B. Como a monotonia
(as linhas rectotonas) subentende, o ritmo é sempre sildbico. Mas deve-se
acrescentar a isto o fato de nunca haver aqui notas longas. E um ritmo
sildbico, e sempre de silabas curtas.

Os dois registros vocais, durante o canto, sio alternados como dois
blocos distintos, bem separados. Nao hd por exemplo gradagdes entre eles,
ao contrério, hd um grande salto melédico, um buraco que os separa.

Esta mudanga é tanto mais radical quando o segundo registro é
acionado apenas por um pequeno instante a partir do qual se “salta” ao
primeiro. Sdo instantes que escutamos nos inicios de A ou durante z.

H4 ainda verdadeiros micro-pedagos do segundo registro que, de
tio pequenos, limitam-se apenas A sonoridade do ataque da voz, uma
granulagdao no pescogo sem altura definida. Eles sio constantes e marcantes
no desenvolvimento melédico, sendo encontrados muitas vezes logo antes
das notas longas no primeiro registro (voz de cabeca/agudo) ou mesmo
entre as notas mais curtas deste mesmo registro, que sejam repetidas ou
seguidas de pausa.

Enfim, o mais importante é saber que a construgio de uma escala,
ou antes, o repertdrio de uma parte dos materiais musicais, passa portanto
por uma série de alturas (notas) mas que sio também associadas a diferentes
texturas vocais, razio pela qual diferentes tracos foram utilizados na
transcri¢do, cada um fazendo referéncia a um “registro” diferente. Se o eixo
horizontal continua representando o tempo e o vertical as alturas como de
costume para a escrita musical, os diferentes tragos representam diferentes
categorias de timbre, da seguinte forma:
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Traco fino - registro vocal 1, voz predominantemente de cabeca e associada a
regido aguda da escala

Trago grosso - registro vocal 2, voz predominantemente de peito, préxima a fala,
associada ao grau mais grave da escala

Zigue-zague - particula com timbre granulado no pescogo, sem altura definida

Se sobre o trago fino observa-se uma fixacio realmente rigorosa das
alturas”, sobre o trago grosso ao contrdrio existe jd a possibilidade de haver
sensiveis variagoes ao longo das repeti¢des. O zigue-zague, finalmente, nio
apresenta altura definida, como acabamos de ver.

Estes comportamentos distintos em relagio a utilizagio das alturas
acentua ainda mais a reparticio em 3 “registros” ou materiais cujas
diferentes “combinagdes” realizadas (e nio “variagdes”, por exemplo) vio
servir como principal técnica de desenvolvimento melddico.

Polimusica

Vimos que num plano geral de uma sessio de x#animxop, os
diferentes subgrupos de espiritos se apresentam de forma plurilinear,
através de uma superposi¢io virtual, mas também através de uma
superposi¢ao real, ou polimusica.

Vamos nos ater um momento na observagio da segunda, onde
objetos  sonoros relativamente autdnomos acontecem realmente
simultaneamente. Nio que a superposi¢io virtual nio nos interesse. Mas
vou-me ater & polimusica stricto sensu simplesmente porque nela existem
novos aspectos que sio levantados, principalmente sobre a forma como,
apesar de relativamente independentes, se “coordenam” estas partes
simultaneas.

Os cantos maxakali apresentam uma fina acuidade na sincronia, na
coordenacio com a qual um grupo de yamiy e de homens cantam juntos. A
ritmica destes cantos é caracterizada por uma dinimica de unidades
aproximativas, ao contririo do sistema ao qual estamos mais habituados,
que conta quase sempre com unidades de tempo minimas fixas, a partir das

% Na parte “y’ as notas agudas mudam de fato se as compararmos com ‘A’, ‘B’, ‘z’ ou
‘C’. O intervalo que era sempre de um tom grande (entre 2 e 3 semitons) é em ‘y’ de um
tom pequeno (entre 1 e 2 semitons). Mas isto se deve ao fato de que ‘y’ é uma parte
contrastante. A partir do momento em que retornamos a ‘z’ ou ‘C’ as frequiéncias iniciais
se restabelecem. Alids, se consideramos apenas internamente a ‘y’, as alturas sdo
também fixas ou estaveis.
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quais serdo calculadas as outras medidas. A ritmica maxakali parte de uma
l6gica diferente daquela de uma musica coletiva mesurada com unidades de
compasso. Para uma coordenagdo, existe uma exigéncia de estar junto,
proximo, e processar em tempo praticamente real o que se escuta. Neste
sentido, hd uma maior descentralizagio entre as virias vozes que cantam
juntas, mesmo que o dono de cada canto ou ainda um dos pajés mais
espec1ahzados que se pde previamente como o maior responsavel de um
yamiyxop sejam referéncias a se escutar mais que as outras no momento de
se realizar um canto ou de se sincronizar. E por isto que optei, durante as
transcrigdes musicais, por uma grafia ritmica aproximativa e, sobretudo,
sem pulso.

A mesma fina acuidade da sincronia dos cantores é observada
também em outros momentos nos quais no entanto o que esti em jogo &
justamente “nio estar junto”, durante os quais a atengao se concentra para
que haja autonomias, descentralizagdes.

Como jd comegara a dizer, segundo os maxakali, para finalizar um
ciclo de x#nim, deve haver a presenga de um outro yamiy que vem cantar
uma sequéncia final, o hemex, acompanhado de yamiyhex (yamiy mulher).
Hemex vem levar xsnim de volta para sua aldeia. Como podemos ver no
quadro de “mapeamento dos cantos” que mostra diferentes subgrupos de
uma noite de x#nimxop, quando hemex chega, x#nim ainda estd cantando.

Durante um bom momento, enquanto a voz de x#nim ainda estd
presente ¢ hemex ji chegou e comegou também a cantar, teremos duas
sequéncias de cantos paralelas. Mas o extrato sonoro que é construido por
hemex contrasta bastante daquele de x#nim. Este contraste é garantido
principalmente através de uma independéncia ritmica e de técnicas vocais
diferentes, que exploram sobretudo registros sonoros diferentes, o hemex
ocupando um extremo grave em 0posi¢do ao médio—agudo de xanim.

Durante toda a “musica I” (¢f quadro pdgina s4), que ¢ o primeiro
canto de hemex, ele vai utilizar duas texturas vocais diferentes no
desenvolvimento das frases:

1 - golpe de garganta, usado em notas de duracédo curta. Lembra as granulagbes
de garganta de xdnim (presentes em “vém com a onga pintada” e grafados com
um zigue-zague), com a excecao de que aqui elas terdo uma duracdo um pouco
maior e uma altura definida (como se o que era apenas uma “consoante” fosse
aqui acrescida de uma “vogal”).

2 - voz de peito, usada em notas de duracédo longa. Do ponto de vista da
qualidade sonora, lembra o registro grave de xdnim, salvo que ainda mais grave
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e associado a notas de duragdes mais longas (o registro grave de xdnim sé é
usado com notas curtas).

A “escala” deste canto ou antes o conjunto dos seus materiais
musicais (pois trata-se de algo mais que simplesmente uma série de alturas)
serd composto de duas notas bastante préximas em relagio a freqiiéncia,
num registro grave, mas bastante contrastantes do ponto de vista das
emissdes vocais, na medida em que cada uma se liga a uma das duas texturas
diferentes.

O que parece mais importante é que tudo parece agir para que
hemex ocupe um espago sonoro ainda livre, onde ndo haja a presenca do
canto de x#nim. Os diferentes timbres (diferentes dos usados por xinim) ja
apontam para esta dire¢io. E a forma como eles sio associados as alturas, o
fato das notas do canto inicial de hemex serem ambas de baixa frequiéncia,
graves, em contraposi¢ao a x#nim que do ponto de vista melédico tem uma
maior variedade e se concentra numa regiio mais aguda, vai constituir a
principal estratégia para a demarcagdao dos limites de espagos sonoros
1nd1v1dua1s E por isto que, mesmo que sc trate de dois planos

“autdnomos”, esta autonomia deve ser pensada a partir de uma certa
coordenacio ou dependéncia, no sentido de que o espago actstico vazio
que um plano vai ocupar depende do que o outro plano nio ocupa.

Durante um longo periodo, como jé foi dito, os dltimos cantos de
xunim se dio de forma paralela aos primeiros cantos de hemex. As
caracteristicas sonoras de xznim durante este momento vao ser mantidas,
sem alteragdes. Ele canta no mesmo registro variado que observamos em
“vém com a onga pintada”, que vai desde uma parte grave (mas mesmo esta
parte grave é menos grave que hemex, como veremos) a uma outra aguda.

Hemex, durante toda a sua “musica [”, que acontece paralela aos
dltimos cantos de x#nim (e que continua ainda um bom momento apds o
fim deles), vai partir sobretudo de um contraste principal no campo das
alturas. Ele vai ocupar um espago sempre grave, abaixo de x#nim, mesmo
extremo grave logo que comegar a cantar.

O “ideal” de contraste de registros em relagdo a xi#nim vai ser tio
mais acentuado quanto mais préximos estivermos do inicio da participagdo
de hemex. Assim que ele comeca a cantar, a “musica [” é realmente
realizada num registro extremo grave, dando lugar em seguida a uma
gradativa subida na afinagdo. (Apds aproximadamente § minutos da sua
entrada, para se ter uma idéia, hemex ja transpds seu canto uma ter¢a maior
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ascendente. Dentro de mais § minutos a afinagio sobe ainda
aproximadamente mais um semi-tom.)

O yamiyhex que acompanha hemex, por sua vez, constréi ainda
um terceiro pequeno universo dentro da textura global, ndo a partir de
cantos desta vez, mas sim a partir de falas. Na verdade sio falas de um
yamiy chamado imhup, que acompanha yamiyhex e que a deseja. Imbhup
fala “desembestado”, falas fortes, gritadas, com uma emissio de grande
energia, mas também fortes do ponto de vista “do que” se fala. Por um
motivo ou por outro, os pajés nunca quiseram transcrever estas falas. Além
do contexto de desejo de imbhup por yamiyhex, e da sua raiva por nio ser
correspondido, parece que pode-se tratar também de insultos, dentdncia de
atos reprovéveis que pessoas da aldeia fizeram relacionados por exemplo a
avareza, adultério, etc. Mas eu nio teria realmente nenhuma profundidade a
mais sobre o assunto.

De toda forma, do ponto de vista sonoro a preocupagio em nao se
misturar aos outros extratos que sio cantados paralelamente continua
constante. Imhup se diferencia pelo fato de ter um material sonoro novo,
gritos e falas, em contraste com os cantos de x#nim e de hemex, além de
adotar a mesma “ndo coincidéncia” ritmica e de registro melédico (imbup
ocupa um espago ligeiramente mais agudo que aquele de x#nim).

CD anexo faixa

3 extratos sonoros paralelos
“xdanim/hemexlyamiyhex (imhup)” 46
a partir do ritornelo de 74

A idéia de uma descoordenacio musical construida, de uma
independéncia sonora, é uma estética importante dentro das composi¢des
maxakali em diversas circunstancias. O toque do chocalho, que acompanha
por vezes o canto e ou a danca (mesmo que ele quase nio aparega nas
sessOes de x#nim aqui consideradas) é um excelente exemplo. Nio tenho a
pretensio de me aprofundar aqui sobre o assunto que, apesar de muito
interessante, demandaria todo um estudo fora dos meus limites neste
trabalho. Mas naquilo que salta aos ouvidos desde uma primeira escuta do
chocalho maxakali é que seu toque raramente constr6éi um padrio regular,
repetitivo. Além disto, ele nunca vai de encontro com o canto - mesmo
sendo tocado por homens que freqiientemente cantam a0 mesmo tempo em
que tocam -, nem com um segundo chocalho, no caso de o haver. Quero
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dizer, o chocalho parece nunca acentuar nenhum trago que a voz ou um
outro chocalho tenha desenhado, nenhum ponto mesmo. E uma elaboragio
continua que garante uma variedade do toque, a sua irregularidade, auséncia
aparente de padrio.

Isto se confirma com as informagdes dos pajés, de que os chocalhos
realmente ndo devem coincidir com o canto ou entre si.

Mesmo que utilizemos termos negativos que ajudam na descri¢io
de processos, este tipo de informagio direta (um discurso musicolégico dos
proprios pajés) nos lembra de maneira tanto mais evidente que se trata de
uma atitude positiva (coordenada) e nio negativa (“des”coordenada) que ja
era observada na relagio entre xsinim, hemex e yamiyhex.

£
S
%

A sessio de sobreposi¢io entre o fim de x#nim e o inicio de hemex
€ marcada, depois de algum tempo, por um canto solo, contrastante, que é
sobreposto por uma flauta (primeiro momento que a escutamos).

Este canto é contrastante em diversos aspectos. Primeiro de tudo,
ele é cantado em solo. Segundo, ele nio se constrdi a partir da férmula geral
dos cantos. Ele é composto de uma sé e pequena frase melddica que é
repetida 55 vezes, sobre a qual hd uma variagio de letra. Terceiro, seu
conteddo literdrio traz um pedido de comida, ao contririo dos temas
freqlientes das letras que giram em torno da descricio dos seres ou de
epis6dios acontecidos com eles, como haviamos visto.

Ele marca o fim dos cantos de x#nim, a partir dele xsnim nao vai
mais voltar a cantar. A flauta que dobra este canto articulatério, na verdade
é uma flauta tocada por hemex”. Ela constituird um quarto extrato sonoro
diferente na nossa noite (considerando 1- os cantos de x#nim, 2- de hemex,
e 3- as falas de imhup direcionadas a yamiyhex). Apés o canto solo, yamiy
vdo sair do kuxex ao patio dangando e tocando esta flauta. Este evento,
somado ao canto solo de pedido de comida compde entdo uma articulagio
importante, o fim definitivo dos cantos de x#nim. Nio me aprofundarei
neste momento de danga de yamiy no pitio e aparentemente de

0 Existem outros yamiy que tocam também a mesma flauta. “The whistle, the xokupxox,
(...), is made of one twelve-inch sections of taquara with a piece of wax to deflect the air
stream toward the vibrating edge. It is used in the ceremonies of ‘Amaxux xop (...),
Mixux xop (...), MBmokaxop (...), Putuxop (...), Xannim xop (...), Yamikup xahix xop
(-..), Yamiy (...), and Y&mixop Yikox (...).” (H. Popovich 1976: 19)
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recebimento de comida em parte por falta de dados (disponho apenas de
registros de dudio desta ocasiio), mas também porque teremos adiante uma
parte especialmente dedicada a observacio do desenvolvimento de um
movimento de danca.

Finalmente, um ultimo tragco que gostaria de levantar dentro do
hemex se refere i temdtica da pentltima e tdltima seqiéncias de cantos
mapeadas em nosso quadro (“miusica IV” e “miusica V”, ¢f piginas 56-9),
cujas letras falam sobre o homem branco assim como do contato com
vérios “seres” ligados a sua presenca. Sio temas como o ferro do “ndo
indio” (que tem como mote continuo o trinca-ferro* e a araponga®” -
pdssaros cujos cantos sio metdlicos, dirfamos do atrito seco do ferro), a
cachaca, o estado de humor “bravo” ou “com raiva” do nio indio,
agressdes, tristeza, fome, morte, boi, cavalo, etc.

Sio cantos que levantam uma histéria dolorosa, que fazem
referéncia a processos presentes na vida maxakali normalmente causadores
de tristeza, impoténcia, aspectos sempre de perda.

Se por um lado as letras destes cantos vio continuar tratando da
descricio de seres e de cenas presentes na socio-cosmologia maxakali de
forma idéntica aos cantos e temas anteriores, com um mesmo estilo
“poético” que alterna imagens congeladas num ritmo plurilinear, etc., por
outro lado esta seqiéncia temdtica parece guardar um interesse especial para
a compreensio dos processos nativos de entendimento ou de construgio da
hist6ria na medida em que ela trata de eventos ou seres cuja apari¢io pode
ser concretamente delimitada numa linha temporal, de data recente, eventos
e seres que nds (brancos) conhecemos e para os quais temos também nossa
versdo histdrica, o que abre a possibilidade de uma abordagem comparativa
que serd ensaiada na terceira parte deste trabalho.

Espaco/tempo aberto

E muito interessante, pensando na plurilinearidade musical
construida a partir de vdrios aspectos do universo actstico de uma sessio de
yamiyxop, observar como diferentes “ilustradores” maxakali se apropriam
do espaco do papel para retratar as cenas que estio sendo descritas nestas
sessdes. O desenho ou a pintura tal qual ela é realizada nestas ilustragdes -
figurativa, sobre papel, lembrando mais bem o formato de “quadros” -

1 Saltador Similis.
42 procnias Nudicollis.
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pode parecer uma pratica inusitada para os maxakali.

No entanto, em diferentes grupos de trabalho, de diferentes terras
indigenas maxakali, ilustradores produziram composi¢des que pdem
sistematicamente em pratica uma mesma idéia de organizacio espacial: no
interior de um mesmo espago pictérico teremos uma pluralidade de
imagens diferentes que fazem parte da cena que se retrata, imagens que
ocupam planos de importincia ou perspectiva equivalentes, numa total
descentralizacio da leitura do quadro. O espago retangular unitirio de uma
folha de papel é concebido de modo a abranger momentos e personagens
(ou facetas de um mesmo personagem) plurais de uma histéria,
descentralizando a idéia de qualquer jogo de uma figura principal para a
composi¢io. Por exemplo num desenho de Donizete Maxakali de agosto de
2006* encontram-se lado a lado pelo menos trés planos diferentes: a) kaya
(cobra) que vé kutekur (lagarta), b) kutekut (uma segunda figuracio dela)
que sobe no bambu, e ¢) yamiyxop que, dangando e cantando conta a
histéria de korekut através de kdya que viu a histéria. A leitura destas
imagens ndo ¢ linear, ndo hd uma ordem fechada para a sua leitura. Antes,
as imagens constroem um tempo aberto no qual a ordem dos
acontecimentos ou a ordem da leitura se dd em qualquer direcio, ou
simultaneamente.

As plurilinearidades apontadas até aqui no desenvolvimento
musical podem ser vistas, de um ponto de vista de uma légica temporal,
como estes desenhos, ou seja, percebidas como se fossem objetos pictéricos
e estaticos, cuja ordem de leitura é por vezes simultanea, de toda forma nio
hierarquizada. H4 um espaco (em relagio ao desenho) ou um tempo (em
relagio aos cantos, as falas, aos toques) que é congelado (se pensamos na
alegoria “quente-frio” proposta por Lévi-Strauss 1962), ou, se preferirmos,
um espago e um tempo que sao abertos.

* Trata-se de um material inédito produzido dentro das atividades do Laboratério de
Etnomusicologia da UFMG, que me foi gentilmente cedido para estudo mas cuja
publicacéo sera feita em primeira mao pelo préprio laboratério.
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Um movimento de danca

ratamos até aqui principalmente da construcio de sentidos operada

pelos sons, em especial através do canto, o que representa uma parte

importante da linguagem que se estabelece entre os humanos e os
ydamiy, mas que representa apenas uma parte.

Na verdade, hd efetivamente sessdes de yamiyxop que se
concentram sobretudo numa cena acustica , seja dentro do kuxex, onde a
atividade do canto se dd quase completamente invisivel para o piblico nio
cantor - as mulheres -, ou também no pétio, na frente do kuxex, mas
deixando visivel apenas a imagem de homens, iméveis, triviais.

Em ambas as circunstincias, as mulheres permanecerio sobretudo
sentadas no pitio recebendo os cantos como um publico. E o caso da
ocasiao cujo registro nos serviu como fonte principal até aqui, a partir do
qual desenhamos o quadro da dinimica dos subgrupos. Datado de fevereiro
de 2004, esta sessdo se centrou no canto, com a presenca fisica de um grupo
cantor composto de homens que permanecem durante quase toda a noite
sentados em torno do mimanam, localizado no pdtio em frente ao kuxex.
Ainda que no momento final (hemex) haja alguns yamiy que dancem, trata-
-se de momentos mais reduzidos e durante os quais os grupos cantores nao
os acompanham.

Ao contririo, existem também outras sessdes sobre as quais a
presenga fisica, visual dos “cantos” ou dos yamiy serd uma marca
fundamental. Em dois outros registros, por exemplo, de outubro de 2003 e
de fevereiro de 2005, 0 kuxex serve muito mais como um referencial a partir
do qual movimentam tanto x#nim quanto os homens, incessantemente.

De um determinado ponto de vista, este movimento ou esta danga
(se consideramos o termo “danca” num sentido geral) se dd de forma
paralela ao canto, colada a ele. N3o que ela represente uma figuragio direta
do que as letras dos cantos dizem. Em parte ela faz referéncia as letras -
como vamos ver, diferentes x#nim aparecem de acordo com diferentes
temdticas das letras. Mas além disto (e principalmente), a danga adiciona ou
reforca outros sentidos, sobretudo a polarizagio ou oposi¢io entre “yamiy
+ homens” de um extremo e “mulheres” de outro, pondo em cena a troca
ou a pilhagem entre estes dois pdlos.
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Sabemos que hd uma troca entre x#nim e os humanos. Os humanos
dio comida a x#nim, em troca do que ele oferece seus cantos, o
conhecimento cultural, numa verdadeira fixacao do veiculo “oral”, da boca,
com a qual se canta e se come. No caso em que houver também caca,
realizada por outros yamiy e pelos homens, a doagio de carne se soma
ainda a doacio das palavras ou dos cantos.

Os diferentes deslocamentos espaciais marcados em certas sessdes
de xsnimxop parecem operar todos no seio desta troca. O espaco para se
movimentar sio os espacos descritos anteriormente e Os movimentos
principais se fazem entre: 1) as aldeias dos yamiy (situadas num “além”) -
kuxex; 2) floresta-aldeia (caso haja caca); e 3) dentro da aldeia: kuxex-pétio-
casas, seguido do caminho inverso, casas-patio-kuxex.

O primeiro movimento, ‘o além dos yamiy’- kuxex, tem uma
peculiaridade em relagio aos outros, nio o vemos acontecer de forma
direta. Cabe ao mimanam tornd-lo “visivel”, o simbolo que marca o
movimento de chegada dos yamiy ao kuxex.

O segundo movimento, da floresta a aldeia, além de sua presenca
acustica, pode ou nio ser também marcado pela presenca visual dos yamiy,
que chegam com carne 2 aldeia.

Mas vamo-nos concentrar sobretudo no terceiro movimento,
aquele que apresenta um maior acento e que é realizado durante um tempo
maior, estabelecendo a troca entre kuxex e casas, entre yamiy + homens de
uma lado e mulheres de outro, passando pelo espago intermediirio do
patio. Os primeiros dio os cantos, enquanto as segundas oferecem em troca
os alimentos preparados.*

44 Teria que participar de mais ocasides rituais para poder propor qualquer

generalizacdo, mas as sessdes de xiinim que acontecem de tarde, até o anoitecer, parecem
ser aquelas que tém como eixo principal a prética da danga, do percurso dos yamiy entre
kuxex e casas, passando pelo patio e interagindo fisicamente com as mulheres. As
sessdes noturnas de xinim ao contrario, aquelas que vdo do inicio da noite até o
amanhecer, parecem-se concentrar no canto sem um acento na presenca visual dos
yamiy, mas somente na sua presenca acustica, ainda que haja momentos de danca.

N&o se deve ver com isto uma fatalidade de ordem prética, do tipo “quando
ainda é dia, quando se tem luz, danga-se mais pois pode-se ver melhor”. Presenciei
sessdes noturnas de outros yamiyxop que ndo o xznim onde a movimentagdo de yamiy no
patio acompanhava uma grande parte da sessdo. No entanto, se h4 uma observacéo a ser
feita, € que ndo vi durante a noite percursos que fossem até as casas, 0 que acontece em
percursos de danca durante o dia, como veremos a frente. Nas sessdes noturnas das quais
pude participar, quando houve danca, sua area foi mais restrita, limitando-se ao patio.



um movimento de danga | 87

Além desta troca polar, entre kuxex e casas, hi uma segunda troca
intermedidria, transversal 3 primeira, que comega e termina no pétio. Ali
x#nim vao dangar com mogas e meninas (puberes ou pré-puberes, mogas e
meninas solteiras, em oposi¢ao as mulheres maduras, casadas, que oferecem
os dons alimentares nas casas). Ali, num momento posterior, as mogas vao
roubar os alimentos que os x#nim receberam das mulheres maduras nas
casas, em conseqiiéncia do que os x#nim vao roubar o sexo das mogas, vao
estabelecer com elas um intercurso sexual (simbdlico) a forca.

Esta etapa, como veremos, estd ligada a um jogo ambiguo, a um sé
tempo de seducio e de rejeigio das mogas para com x#nim. Um conflito
dubio - prazeroso, no qual se ri generalizadamente, a0 mesmo tempo que se
tem uma disputa entre aquelas que roubam alimento e aqueles que roubam
sexo.

Todo este roteiro é construido, finalmente, nio sé através do canto,
mas também dos passos e do percurso da danca.

A ordem geral dos deslocamentos

Vamo-nos ater aqui, para falar da danca ou da cena de um
x#unimxop, a observagio dos registros em video de uma sessao de x#nimxop
realizada durante uma tarde (até o anoitecer) de fevereiro de 2005. E certo
que sua realiza¢do se insere dentro de um modelo comum a outras sessdes.
Mas limitando-me nas relagdes concretas acionadas nesta tarde (que ji nio
sdo poucas), fazendo comparagdes com outras ocasides mas principalmente
me mantendo dentro de um limite interno a esta ocasido, tento garantir uma
maior validade das comparagdes, visto que detalhes, mesmo que ndo
toquem de forma estrutural o desenvolvimento ritual, podem variar de uma
sessdo a outra, de pajés a outros, etc.

Em relagdo a seus aspectos visuais, os yamiy sao todos eles seres
antropomorfos, a caracterizacio fisica de cada classe sendo marcada
principalmente através dos diferentes padrdes de pintura e de ornamentagio
corporal. Uma mesma forma (humana), mas com virias “roupas” ou
“peles” diferentes. Cada classe vai trazer na sua roupa ou pele motivos
estilizados que fazem referéncia & sua versio “ndo yamiy”, zoomorfa,
aquela versio cotidiana que os humanos véem dos diversos animais e outros
seres.

H4 yamiy de todas as idades, adultos como criangas.

Uma caracteristica marcante que é mais ou menos exagerada
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dependendo dos casos mas que é comum a todos os yamiy, é o rosto
tampado, em especial os olhos. Todo yamiy tem uma mdscara sobre o
rosto, que o deixa com uma visio muito bloqueada, limitada. As mulheres,
de um modo geral nio devem olhar diretamente para o rosto dos yamiy.
Além disto, lanternas (no caso noturno) ou fotos que apontam diretamente
para o rosto dos yamiy sio igualmente indesejadas. Se por um lado a
obstru¢do do rosto contribui com o impedimento de ser observado cara a
cara pelas mulheres, por outro lado ela opera quase como uma inversio do
impedimento, sendo eles, os yamiy, impedidos de ver quase tudo, tamanho
pode ser o bloqueio dos olhos. Como conseqiiéncia, os yamiy ndo parecem
ter o mesmo olhar das pessoas comuns presentes no ritual. Eles nio olham
as mesmas coisas, ou pelo menos nio olham as mesmas coisas do mesmo
jeito, o que dd uma sutil impressio de ocuparem um espago diferente.

Esta separacdo visual, assim como o contraste das suas aparéncias
fisicas em relagao aos humanos, sdo certamente fatores que contribuem na
constru¢io de uma separagdo entre planos diferentes para os ydmiy e para
os humanos. Esta separagio, mesmo que conte com vérios outros fatores
complexos que eu ndo saberia objetivar completamente, é no entanto uma
marca geral que me parece das mais importantes na “cena” dos yamiy.
Durante a presenca deles, tem-se a certeza de que se trata de um outro
plano, de seres que contrastam com o ambiente ou o tempo humano.

A adocio de diferentes pontos de vista e a metamorfose pela qual
x#inim pode passar em fun¢io do sujeito sobre o qual seu canto fala foram
processos que ja comegamos a observar no interior das letras dos cantos.
Durante um movimento de danca eles serio ainda mais evidentes, na
medida em que a pele de x#nim vai-se apresentar diferentemente de acordo
com o ponto de vista que ele adota. Teremos x#nim diferentes, com corpos
diferentes que correspondem cada um a um repertério, mas que sio,
mesmo assim, sempre x#ninm.

Quando x#nim aparece, ele vem freqiientemente em pares, x#nim
xatix (x#nim ‘dois’). Nesta tarde especifica, a presenca de x#nim se deu sob
duas identidades, um par chamado de “x#nim homem branco”, e outro par
chamado simplesmente de “x#nim”, genérico, preto. Para ambos os pares e
durante todo o tempo, trata-se de xanim.

Do ponto de vista fisico, se consideramos a plasticidade de cada
par, se consideramos seus corpos parados, vamos ver claramente suas
diferenciacoes sob as diferentes “roupas” ou “peles”.

O xiinim que estou chamando de “genérico”, ou seja, o xinim com
a sua propria pele, tem os aspectos do morcego. Corpo preto, totalmente
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pintado com carvao, com exce¢dao de uma parte de baixo de vestimenta e da
cabega, que nesta tarde foi coberta com uma mdscara de tecido vermelho,
cuja amarragio lembra a amarracio do tecido que compunha a parte de
baixo. E interessante notar que, embora extremamente varidveis e com
materiais muitas vezes aparentemente improvisados, estas duas pecas tém
no entanto um cardter sempre estilizado ou codificado, ao contririo da
roupa dos homens. Quero dizer com isto que, embora a roupa de xianim
possa ser (e é freqlientemente) reciclada a partir de uma camiseta ou de
outra peca de roupa qualquer que os homens utilizam (de maneira trivial), a
forma como xznim se apropria deste material resulta numa roupa que é
formal, nio-trivial. A parte de baixo do x#nim preto que estou
descrevendo, por exemplo, é realizada a partir da amarragio de um tecido,
ao contrario das partes de baixo dos homens, muito mais varidveis e menos
sofisticadas.

Em outras ocasides, este mesmo x#nim pode portar ainda, além das
duas partes em tecido, adornos de folha de bananeira sobre estas pegas, a de
baixo e a da cabeca.

O «xanim homem branco, com um certo contraste, serd
caracterizado pela “pele” ou “roupa” do homem branco regional, dos
fazendeiros ou agricultores nacionais vizinhos. Se consideramos que o que
é absorvido aqui é a roupa do modelo homem branco’, vemos que se a pele
(dos animais) é uma roupa (dos yamiy), entdo a roupa também é uma pele
(dos homens brancos inclusive). Para xinim, a “pele” seria menos da ordem
do dado que do construido.

Enfim, o x#nim homem branco é vestido acentuando os tragos dos
fazendeiros. Calgas compridas, chapéu, camisa ou camiseta, botas ou
sapato. Tecidos com estampa em xadrez sio bem-vindos para a camisa ou,
como foi o caso de um dos x#nim homem branco nesta tarde, para um
lenco amarrado sobre o rosto. Os trabalhadores rurais “nacionais”
absorvidos aqui por x#inim utilizam s vezes realmente um lengo cobrindo
o rosto (mas nio os olhos) durante determinados trabalhos. Mas no caso do
x#inim, esta referéncia vem apenas se somar a um trago mais importante, de
que todo yamiy porta um “véu”, uma peca que cobre a cabega, em especial
o rosto, e mais especificamente ainda os olhos, como vimos. O lenco de
homem branco que x#nim traz no rosto, esti por cima da mdscara de
x#nim, uma pele por cima de outra pele.



Xanim
(com a sua prépria
pele, de morcego,
preta)

Xanim
homem branco

Finalmente, resta dizer que nenhum x#nim, mesmo num mesmo
par, nunca serd completamente idéntico a um outro. Se eles possuem
gramaticas especiais da aparéncia corporal, trata-se sobretudo de um acento
sobre processos do que sobre resultados especificos.

Porém, se os corpos dos diferentes x#nim - o preto e o homem
branco - mostram uma diferenga flagrante, a esséncia x#nim que estd por
trs deles transparece em parte no que concerne a forma muito semelhante
como estes corpos se movimentam. Do ponto de vista do movimento,
vamos ver mais uma vez transparecer uma unidade identitdria pois ambos
os pares realizam exatamente 0 mesmo percurso, com suas varias etapas, €
de dois passos de danca diferentes, tém um em comum.

Limitando-nos por enquanto apenas aos passos de danga, trata-se
de dois passos diferentes, que chamaremos de passo A e passo B. Enquanto
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A é uma diferenciag¢io entre os x#nim na medida em que é adotado apenas
pelo preto (e mesmo assim de maneira esporadica, como veremos, sendo
freqlientemente substituido pelo andar normal), o passo B é usado por
ambos, e caracteriza uma situagio especifica dentro do percurso.

A @nfase maior destes passos estd voltada para as pernas, visto que
o resto do corpo ndo contribui de maneira substancial para a diferenciagio
de cada um deles.

Se tentarmos reduzir os quadros ou frames minimos do
movimento das pernas, terfamos a seguinte descri¢io:

Passo A (ver video em anexo)

- Posicéao inicial: um pé para frente e outro para trds, ambos no chao.

- Pulo para frente com impulso nos dois pés, caindo com os dois simultanea e
paralelamente.

- Novo pulo para frente com impulso nos dois pés, caindo desta vez com a posigao
inicial (um pé para frente e outro para tras), sendo que aquele que cai para tras toca o
chéo ligeiramente antes do que o que cai para frente.

Movimento lento, curto, rente ao chdo. O corpo permanece sempre
ligeiramente curvado. H4 um acento quando se cai com os pés paralelos, marcado
com um impacto mais forte no chdo e com uma curvatura maior do corpo, ao
contrario da queda com os pés decalados, que é suave e durante a qual o corpo se
mantém menos curvado. Movimento ndo simétrico, o pé que fica atrds serd sempre
0 mesmo, sem alternancia.

Passo B (ver video em anexo)

Podemos pensar na estrutura do andar normal para ajudar na descricdo
deste passo. E como se fosse um andar rapido, com o acréscimo de que cada vez
que se fica com um sé pé em contato com o chéo realiza-se um pequeno pulo para
frente tendo este pé como impulso e caindo igualmente com ele em primeiro lugar.
Vejamos.

- Posicéo inicial: a mesma do passo A (um pé para frente e outro para trds, ambos no
chao).

- O pé de tras se levanta e vai passando para frente.

- Quando ele estd mais ou menos no meio do caminho (no ar mas paralelo ao que
estd no chao), o pé que permaneceu no chéo serve de impulso para um pequeno
pulo para frente.

- Cai-se primeiro com um sé pé, 0 mesmo que serviu de impulso, e em seguida com
o pé oposto, mais a frente, o que restabelece a posicéo inicial, embora com inversao
lateral (0 que era direita agora é esquerda e vice-versa).

E um movimento mais solto, com aspecto de corrida, corpo erguido.

Uma observagio a ser feita em relacio ao x#nim homem branco é
que, apesar de fazer o mesmo percurso e de ter as mesmas etapas dos outros

x#nim, ele pode ter um comportamento ligeiramente diferente. Numa
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sessdo ritual vespertina de x#nim da qual pude participar em agosto de 2006
(diferente desta privilegiada em nossa anilise), quando além dos pares de
“x#inim preto” e “x#anim homem branco”, havia também um terceiro, de
“x#inim da beirada do rio, enlamagado”, o comportamento diferente do
“homem branco” era muito acentuado, flagrante. Na sua danga com as
mocgas e meninas, apesar de ter 0 mesmo passo que os outros, ele investia
muito mais em direcio a elas, de forma mais ousada, mais malandro.
Enquanto no jogo de seducio e rejeigio das mulheres os outros xzinim
respeitavam um limite de proximidade no qual nio se chega a toci-las, o
x#inim homem branco por vezes ignorava esta barreira, esbarrando
deliberadamente.

Portanto, se os diferentes tipos de x#nim guardam, do ponto de
vista do movimento, certas peculiaridades que diferenciam um do outro (s6
xiinim preto faz as vezes o passo A enquanto sé x#nim homem branco é
ousado, desrespeitoso), em tracos gerais eles se mantém no entanto bem
préximos, na medida em que o passo B e sobretudo o percurso de danga
sao idénticos aos dois x#nim.

Saindo justamente dos passos para ampliar as observacdes em
relagdo a0 movimento mais geral, vamos ver que cada um dos dois pares de
x#nim presentes na tarde cujos registros nos servem como fonte principal
vai sempre corresponder a um grupo cantor, formado por homens, que o
acompanha andando. Cada par de ximim tem portanto um grupo de
homens que o acompanha, que se posiciona e anda atrds de xz#nim, ao
mesmo tempo em que canta. A posi¢io de cada homem dentro destes
grupos ¢é relativamente livre (ndo parece haver uma posi¢io, uma
organizagio interna, um olhar, etc., previstos), e a Ginica premissa do ponto
de vista corporal de seus integrantes é que estejam mais ou menos
aglomerados. O que contrasta completamente com a postura dos x#nim,
que é toda prevista, formalizada.

Um homem pode alternar de grupo, parar de cantar, etc.” No meio

s E possivel parar de cantar, recomegar, etc. (0 que é igualmente vélido para as

sessdes noturnas ou de outros yamiyxop). O mais importante é que haja o canto (e ndo o
cantor). Desde que haja sempre um certo nimero de homens e ou yamiy que cante, é de
menor importancia se individualmente alguém pare ou néo.

Um fato que nos diz talvez algo de base, que possui uma implicagdo com a
natureza da atividade do canto. Cantar é uma atividade impessoal para os homens na
medida em que eles ndo se distinguem enquanto individuos, “ndo ha assinatura nas obras
de arte”. (Os yamiy, apesar da formalidade contrastante de seus atos - eles nunca param
enquanto eles estiverem num espago publico -, tampouco assinam pois ndo possuem uma
identidade como os homens, eles ndo possuem nem mesmo rostos que os distingam.)
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deste grupo pode haver um homem que traz consigo flechas e um arco,
armas de caga, para as quais no entanto nio tenho maiores informagdes®.

H4 uma grande diferenga ou uma complementaridade entre o par
de x#nim e seu grupo cantor. Os movimentos dos x#nim sio codificados,
enquanto o dos homens que os acompanham é um movimento descuidado,
o mesmo do dia-a-dia, “normal”. Em relagio ao som, passa-se o completo
oposto pois o par de x#nim nio canta. Mesmo que se veja o grupo cantor,
ele ndo tem uma importincia cénica especifica. Deste ponto de vista, os
homens é que parecem espectadores, externos a uma cena que se passa entre
yamiy e mulheres. Tudo se passa como se o grupo cantor fosse
transparente, uma nuvem ou um fantasma que acompanha x#nim cuja tinica
importancia é o som. Por isso eles sio complementares, a imagem e o som
de xanim.

E é o grupo cantor, o “som”, que val servir como um motor para o
movimento. A musica parece animar os x#nim, ela diz como eles devem se
movimentar. A dinimica da danga é inteiramente dependente dos cantos.
Vejamos como.

Os xanim saem de dentro do kuxex em par, de mios dadas, seja
andando seja com o passo A no caso do xinim preto. E de mios dadas que
vdo permanecer a maior parte do tempo. (Talvez a tnica excecdo seja o
momento em que “roubam o sexo” das mogas, o que fazem
individualmente, inclusive por terem que correr e lutar com elas - mas
veremos tudo isto adiante.)

O par de xsinim vai na frente do grupo cantor que os acompanha.
Mas o grupo cantor “acompanha” xznim apenas do ponto de vista visual
pois, cada etapa nas ac¢des de xinim é dada ou definida através do que o
grupo de homens canta. Neste sentido, seria x#nim que acompanha os
cantos. O mais adequado a dizer seria que ambos se acompanham
mutuamente, que funcionam de maneira colada.

H4 uma matriz musical para cada par de x#nim que serd muito
sutilmente variada a cada primeira parte de um novo percurso para compor
um canto sem substincia que caracterizard o movimento de saida do kuxex.
Cada vez que um par de x#nim sai do kuxex, teremos um canto construido

De qualquer maneira, talvez 0 mais importante seja lembrar que a énfase é
dada ao “além”, ao canto e aos yamiy, que ndo devem parar e que sao formais, e ndo aos
cantores, aos homens, que podem parar, que sdo informais.

8 Nos velérios também é normal que haja homens que portam armas. Vale lembrar que
um veldrio traz em comum com uma sessao de ydmiyxop o fato de haver uma presenca
intensa de yamiy, fisicamente visiveis ou nao.
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a partir de um nimero limitado de silabas que ndo tém conteido semantico.
Este processo ji fol visto na construgio das introdugdes e das codas dos
cantos, que tinham no entanto duragdes mais curtas se comparadas ao
tempo que se passa aqui cantando “sem substancia”. E uma duragio bem
maior, equivalente 2 de um canto inteiro.

Desprovido de conteido semantico, e conseqlientemente
impossibilitado de ter uma parte central, o canto inicial com o qual x#nim
sai do kuxex e comega seu percurso de danga nio se enquadra na férmula
geral presente no caso dos cantos com substincia. Aqui, ao contrério,
teremos uma unidade composta mais bem de uma sé parte principal,
cantada algumas vezes consecutivas até que x#mim e O grupo cantor
cheguem ao meio do pétio, quando este canto sem substincia fard uma
pausa.

Teremos inicio ao segundo trecho do percurso, aquele onde o par
de xanim, com o passo B, vai dancar com um ou dois grupos de mocgas e
meninas, quer dizer, de mulheres solteiras, que se mantém, cada um, em fila
lateral, bragos dados sobre os ombros umas das outras.

A musica e a a¢do dos x#nim vio mudar simultaneamente. O grupo
cantor, agora parado no meio do pétio, vai iniciar um novo canto, desta vez
com letra, que corresponderd a danca entre x#nim e mogas.

Elas se pdem em fila lateral no pdtio, aguardando pela vinda do par
de xanim em sua diregdo. Elas “chamam”, atraem corporalmente xinim
para dangarem com elas, fixam o olhar e se movimentam para frente em sua
dire¢io. Embora seja o par de xanim quem vai decidir o momento de
avangar de frente para elas bem como de deixd-las de lado, sio elas que se
pdem a postos num convite a este jogo, a esta investida, assim como sio elas
que vio desenhando o percurso enquanto estio frente a frente com x#nim.

Durante toda a interagio direta entre mocgas e Xxinim, Os
deslocamentos sio realizados com uma proximidade das duas partes, que
elas permitem mas controlam. Uma vez que x#nim comega realmente a se
aproximar muito, elas se afastam, impedem x#nim de chegar muito perto,
de toci-las.

Dentro desta dinidmica, as filas laterais femininas v3o-se
movimentar para frente e para trds, e ainda com um cardter semi-circular
que pode ser somado ao andar para frente ou para trds das mogas.

O par de x#inim, de forma contrastante, s6 se desloca para frente.

Este momento de danca com as mocgas é a Unica excecio na
independéncia dos pares de x#nim diferentes. Xinim preto e xanim homem
branco nio se misturam, ndo realizam percursos juntos, cada um tem seu
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préprio grupo cantor, etc. Cada par de x#nim nunca se encontra junto do
outro, isto é, com excec¢do deste momento de danga com as mocas. Aqui,
caso esteja disponivel dentro do kuxex, o par que ndo estd realizando um
percurso pode vir e vird, na maior parte das vezes, ao patio para aproveitar a
ocasiio e também dancar com as mogas, que sio numerosas.

Mais que simplesmente acontecer durante um canto que tenha
conteddo semantico, este ballet vai ser acionado, se prestarmos aten¢io ao
nivel do detalhe, sempre em torno da “sessio” musical que comporta o
conteddo semantico. Quer dizer, ainda no mesmo canto durante o qual se
danga com as mogas e meninas, se se canta uma sessao “introdutéria” ou de
“coda”, durante as quais como sabemos o canto é articulado sobre as silabas
sem substdncia, nota-se que os x#nim se afastam automaticamente do(s)
grupo(s) feminino(s).

Ao fim do baile, no caso do par de x#nim que apenas pegou uma
“carona” para dangar com as mogas, ele volta direto para o kuxex. Quanto
ao par da vez, ele vem-se deter préximo do seu grupo cantor, ou circular
em torno dele até a retomada do primeiro canto (sem contetido semantico)
e faca a segunda metade do trajeto até uma das casas na periferia da aldeia,
oposta ao kuxex. Este trecho é simplesmente uma continuagio do primeiro,
que havia sido interrompido para a danga com as mulheres no meio do
patio, e que agora é retomado, sendo a movimentagio de x#nim feita como
no principio, com um andar normal, ou, para xznim preto, opcionalmente
com um andar ou com o passo A.

Ele leva até uma das casas cuja dona vai realizar uma oferta
alimentar a cada um dos dois x#nim". Esta oferta, que tem como simbolo

a Segundo de Tugny (2005: 6) “Quando se canta, por exemplo, o canto da

borboleta, que integra o repertério do ritual do Xunim, este canto pertence a um homem
presente. Ao ser cantado este canto, é a sua mulher que oferecerd comida ao espirito
correspondente. Cada esposa sabe ouvir quando é o seu momento de dom ou de troca.
Desta forma, é de interesse de todos os homens Maxakali, a preservagdo de uma rede de
aliangas consistente suficientemente para que uma seqliéncia representativa do ritual
possa acontecer. Se ha uma ruptura entre o promovedor de um ritual com o detentor de
um conjunto de cantos que deveria integra-lo, o ritual é enfraquecido. Se ndo existem
conflitos, mas apenas impossibilidades de comparecimento ao ritual, o dono do canto
pode enviar seus filhos - aos quais transmitiu a posse dos cantos - para cantarem com 0s
espiritos.” (Grifos meus.)

Trata-se do movimento de xanim aqui descrito, de seu percurso de danga.
Mesmo que ndo entremos realmente nesta questdo, parece que o canto com letra que
acompanha a danga com as mocas é o indicativo de a qual casa se esta indo, ou de qual
mulher devera realizar a oferta que se segue.
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ideal a banana (a comida privilegiada do morcego), pode se constituir de
uma garrafa de suco, de balas, de um prato com arroz e carne. O mais
importante, globalmente, é que se trata sobretudo de alimentos preparados,
prontos para o consumo, € em pequena quantidade, que serdo levados por
cada um dos x#nim.

Este dom alimentar marca uma articulagio importante no percurso
como um todo. A partir dali, o deslocamento do par de x#nim a frente do
grupo cantor se fard em dire¢io contriria. Se até ali o movimento geral foi
em sentido a uma casa, agora ele vai-se inverter, vai-se fazer de volta ao
kuxex. Paralelamente a esta, vamos assistir a uma outra inversio. Desde o
momento em que x#nim recebe alimento feminino, o seu canto passa por
uma mudanca qualitativa, ele ganha “substancia”, conteido semantico. Isto
jd tinha acontecido no meio do caminho de ida, durante a danga com as
mogas e meninas. Mas a marca geral da “ida” reside na auséncia de letra.
Tanto é que, quando a letra é presente, o grupo cantor nio se movimenta,
nio “caminha”, pelo menos nio com x#nim.

Finalmente, no meio da etapa de retorno ao kuxex, existe ainda
uma operagio que por vezes vai acontecer. Trata-se do roubo do alimento
que traz um dos x#nim por parte de uma mocinha do mesmo grupo
daquelas que dangaram com eles.

Ela (ou as vezes duas delas, uma para cada x#nim) chega
sorrateiramente, por trds, langa mio na oferta alimentar e foge
repentinamente, correndo para que x7nim nio a alcance.

Na verdade x#nim tenta alcangi-la nio para reaver sua comida. O
produto do furto, independentemente da ladra ter sido ou nio pega, serd
dela. O que x#nim se sente no direito de praticar em troca do furto, é um
segundo furto, amoroso. Ele vai tentar alcangar a moga que o roubou, ou
mesmo outra que estiver eventualmente por perto e desprevenida, para ter 3
for¢a uma relagio sexual com ela. Trata-se de uma relagio, pelo menos
neste momento, apenas simbélica®’. Xznim, caso alcance alguma moga ou
menina, agarra-lhe por trds, contra a vontade dela (o que nio é apenas

“8 «several men have reported that some sexual intercourse accompanies certain rituals.
A costumed actor, after he has performed his ritual duties, may slip out of the religious
house, to go to the house of an unmarried girl and there have sexual intercourse with
her. In the Kameé’ém (...) ritual, one man sings in the dance area while single women
dance around him trying to arouse him sexually. He then goes to one of their houses and
has sexual intercourse. Also in that ritual, four supernatural beings are said to have
relations with unmarried women. In this case, it is said that no pregnancy results.” (H.
Popovich 1976: 39)
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simbdlico, hd verdadeiras, ainda que pequenas e controladas, lutas
corporais), e deita-a no chio encenando movimentos sexuais, de coito. O
que pode fazer também em pé, se conseguir. Ou ainda mesmo, como
aconteceu uma vez quando x#nim nio parecia satisfeito, com um homem,
situacdo limite e motivo de muitos risos.

Neste momento, o que se deve ressaltar é que, se de uma forma
geral uma sessio de yamiyxop significa festa - euforia, abundincia, um
arrebatamento dos sentidos, uma estimula¢io sensorial em excesso através
da comida, dos sons, da beleza visual dos yamiy -, as situacdes em que
existe a dramatizagio direta de um conflito entre yamizy e mulheres sio
momentos de riso e euforia particularmente mais intensos. Os roubos que
se seguem e se equivalem - a moga que rouba alimento de xsinim, seguido
de xsnim que rouba por sua vez o sexo dela -, dispara uma grande onda
hilariante, de gargalhadas tanto de um lado (masculino) como de outro
(feminino) da platéia. Esta mesma onda serd caracteristica durante as
injurias de imhup em direcio a yamiyhex, dentro de hemex que vem
finalizar um ciclo de x#nim, como vimos, ou ainda o que veremos mais
tarde, durante o conflito ambiguo entre xu#papox (lontra) e mogas. A
construgio codificada de conflitos, principalmente entre os dois géneros, é
algo engracado, causador de um bom humor, ao contririo de outras cenas
construidas ainda em contexto dos yamiyxop que podem ser acompanhadas
de siléncio, tensio, ou falta de atencio, etc.

Fica também muito claro durante os momentos de rivalidade entre
mulheres e yamiy que na verdade trata-se neste caso de um jogo entre
classes, categorias, muito mais que entre individuos. Quer dizer, uma
mocinha que nio conseguir fugir de um x#nim apdés o roubo de um
alimento, contard com a ajuda (a forga, os socos, os gritos) de quaisquer
outras mogas (ou mesmo mulheres casadas) que estiverem por perto, ao
contririo de um conflito da vida cotidiana, onde o que conta é a familia, a
proximidade dentro de uma esfera do parentesco.
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Enfim, durante os roubos, e dependendo da intensidade da euforia
levantada, o grupo cantor pode ou nio interromper brevemente o canto. O
que ndo é muito importante pois, no caso de o ter interrompido, o grupo
vai retomar o canto dai um instante e de onde havia parado. Em ambos os
casos, grupo cantor e x#nim vao terminar o caminho até o kuxex de forma
independente, cada um por si, marcando o fim do percurso.

Cada percurso pode ter dura¢des diferentes, maiores ou menores,
mas todos vdo compartilhar de uma mesma estrutura comum. Resumindo o
percurso como um todo, terfamos entio o seguinte deslocamento:

danca com as mogas e meninas
(substancia aparece momentaneamente)

canto sem
substancia/letra traduzivel

kuxex patio casa/dom de alimento

F

canto com
substancia/letra traduzivel

(possiveis)
roubo/sexo

- do kuxex ao pétio: xdnim anda (ou pode também realizar o passo A, no caso de
xinim preto). Canto sem substancia/contetido semantico.

- no patio: grupo cantor parado. Xdnim realiza o passo B dangcando com as mogas.
Canto com substancia/contetdo semantico.

- do pétio a uma casa: retoma-se o trajeto tal qual havia sido comecado no trecho do
kuxex ao patio.

- na casa: xnim recebe comida de uma mulher madura.

- da casa ao kuxex: canto com contetdo semantico. Pode ou ndo haver um paréntese
no meio do caminho, uma moga que rouba o alimento de xdnim, e este que
se serve sexualmente dela a forga.

Vale lembrar que, assim como o episédio do “roubo/sexo”
acontece numa forma de paréntese em relagio ao trajeto de uma casa ao
kuxex, a danga entre x#nim e mogas também acontece como um paréntese
dentro do trajeto kuxex-casa. Este trajeto, apesar de aparentemente
fragmentado (uma parte do kuxex ao pitio e outra do patio a uma casa),



100 | parte |l

constitui na verdade uma sé coisa. Poderfamos mais uma vez acionar a
imagem de uma sobreposi¢do, a danga com as mogas constituindo um
evento que se superpde a linha do trajeto kuxex-casa.

Apés se realizar vdrias vezes todo este percurso, as mogas
finalmente deixam os x#nim voltar para o kuxex sem ter seus alimentos
roubados.

Resumindo a0 maximo uma estrutura do percurso, teriamos entio
a saida de homens e xinim do kuxex em direcio as casas onde vio receber
comida das mulheres. Em troca da comida que recebem, seu canto passa a
oferecer palavras, passa a contar, a ter “substincia”, contetido semantico.
Num momento anterior, vimos que as palavras jd haviam comecado a surgir
durante a danga com as mogas no pétio. Na verdade parece que o que é
fundamental para a “substincia” dos cantos é uma interagio feminina.
Sempre que ela existe, os cantos adquirem substancia. Mas é na comida que
esta substincia vai ter seu equivalente simbdlico mais importante, apds o
qual ele serd cantado em maior quantidade, durante um tempo maior, no
trajeto casa-kuxex que segue o recebimento de comida.

A danga refor¢a a polarizagio entre dois géneros, feminino e
masculino. Aqui, as moedas principais s3o o alimento feminino (comida ou
alimento “amoroso”) e o canto de x#nim e dos homens.

Esta troca entre as duas partes, mesmo que passando por formas e
dindmicas diferentes, acontecerd de forma geral durante qualquer yamiyxop
(e mesmo nos tratamentos de doenga ao que corresponde a troca de comida
e de cantos, como vimos na primeira parte do trabalho).

Cantos sem e com substancia

Quando o antepassado mitico que teve suas bananas comidas por
x#inim pergunta: “Vocé tem alguma musica?”, x#nim responde diretamente
com um “Ak, hak hak hak” - silabas sem contetido semantico.

Séo estas silabas que compdem caracteristicamente as introdugdes e
codas dos cantos cuja substincia se concentra sobre a parte central, ou
ainda como acabamos de ver para os percursos de danca, sio elas que
compdem inteiramente os cantos que precedem a interagdo feminina, cujas
substincias se reservam para os momentos posteriores a troca com as
mulheres.

Na verdade a semelhanca entre estas duas construcdes - as
introducdes (e codas) dos cantos com substincia e os cantos inteiramente
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sem substancia - vai além do simples material comum que as silabas sem
conteddo semantico constituem.

Os cantos inteiramente sem substincia sio também
“introdutdrios”, eles representam verdadeiras introducgdes ampliadas aos
didlogos com as mulheres.

Além disto, e principalmente, hd tanto para as introdugdes quanto
para os cantos inteiramente sem conteido semantico uma taxa de
estabilidade muito importante. Ao contririo das partes centrais que estao
constantemente se renovando - a grosso modo cada novo canto com
substincia traz uma nova parte central - as introdugdes (e as codas) tém
uma tendéncia estavel - uma s6 introdugao serve a varios cantos diferentes.

A mesma tendéncia é observada para os cantos inteiramente sem
substancia caracteristicos da auséncia do “alimento” e do movimento
kuxex-casa. Aqui, cada par de x#nim tem uma matriz musical a partir da
qual, a cada novo percurso, se vai cantar uma variagio. Mas as diferentes
variagdes sio muito préximas umas das outras, as mudangas sio
extremamente sutis. Todas as variagdes terdo uma mesma duragio, as
mesmas alturas, na mesma ordem. O que muda se localiza sobretudo no
nivel do detalhe, por exemplo no lugar de se articular duas vezes sobre uma
dada altura num dado momento, articula-se trés vezes, etc.

Existe ainda um outro aspecto a se levantar a respeito das silabas
sem substancia. Durante o trabalho de transcricio e traducio das letras dos
cantos, os pajés classificaram ocasionalmente algumas silabas sem
substdncia como as vozes caracteristicas ou onomatopéias (mesmo que
bastante estilizadas) dos sujeitos dos cantos em sua forma cotidiana ou
animal.” Como se uma introdugio e suas silabas pudesse também ser a voz
dos yamiy mais préxima de um estado animal, uma lingua estrangeira,
enquanto que as partes centrais, com substancia, seriam a voz dos yamiy
num estado humanizado, na lingua humana.

De uma forma condensada, no interior de cada canto com
substancia, a transposi¢io de um registro ao outro se faz constantemente
entre a introducio (mais a coda) e a parte central.

De forma mais geral, e dentro do percurso de danga, a operagio de
um registro ao outro se dd através da interacio com as mulheres. A
presenca de substincia - ou de referéncia semantica - é a marca registrada

* Por exemplo, em um canto do ydmiy po’oh (0 macaco muriqui - brachyteles
arachnoides) presente em uma sessdo de xinim, na sequéncia de silabas sem contetido
semantico “Hax, hax, hax. / Ni ni ni ni ni, ni ni ni ni ni”, o “ni ni ni ni ni” corresponde a
voz caracteristica de po’oh enquanto macaco.



102 | parte |l

do didlogo com as mulheres.

Esta transformagio, a transposi¢io “sem - com substincia” é
repetida entio de diferentes formas e constantemente, como se fosse
realmente uma marca de base, o estabelecimento de uma via de
comunicagio com um plano estrangeiro, este dos yamiy, através da
assimilagio de suas palavras, de sua “tradu¢io”, uma assimilagio do que era
a diferenca através do estabelecimento de uma linguagem comum, mas
também através da partilha de substincias, de comida, e da assimilagio
parental, a ligacdo de xinim as jovens mogas, o estabelecimento de uma
situagido de cunhadagem (visto do ponto de vista dos homens).

“Polidanca”

Uma vez compreendendo como acontece um ciclo do percurso de
danca, vamos diminuir nosso “zoom” e passar a repeti¢do dos virios ciclos,
assim como da relagio entre os percursos do x#nim preto e os de xianim
homem branco.

No inicio desta tarde que constitui o ponto de partida para nossas
observagdes, cada par de xsnim realizava um ciclo completo do percurso de
forma alternada com o outro par. Quer dizer, x#nim preto realizava todo o
trajeto entre kuxex-casa-kuxex enquanto x#nim homem branco permanecia
dentro do kuxex (excetuando-se como vimos o momento da danca com as
mocas). Em seguida, era a vez de x#nim homem branco realizar o trajeto
enquanto x#nim preto permanecia dentro do kuxex.

Esta alternancia simples e excludente (somente um par por vez), no
entanto, rapidamente comecou a ser trocada por uma alternincia
embricada, isto é, antes de um par terminar seu trajeto o segundo comegava
jd o seu.

E uma dinimica, se quisermos fazer uma analogia a0 termo

“polimusica” adotado para falar apenas dos cantos, de uma “polidanga”.

Para descrever mais concretamente todo o complexo de
movimentos estabelecidos pelos yamiy a partir de entdo, vamos chamar
cada etapa do percurso da seguinte forma:

a - do kuxex ao patio

b - baile no patio com as mogas
¢ - do patio a uma casa

d - da casa de volta ao kuxex
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Mapeando um fragmento de aproximadamente 1th de duragio desta

tarde (através de registros de video), teriamos o seguinte plano:
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Além dos percursos dos diferentes x#nim, temos ainda um terceiro
extrato em nossa textura cénica geral, o movimento marginal dos xupapox
que mantém, sem oferecerem musica e sem receberem comida (pelo menos
nao a recebem de uma maneira marcada, formal), uma ondulante atividade
de briga com o grupo das mogas solteiras.

Xupapox é o yamiy lontra. Por ter hdbitos fluviais, por gostar da
beirada do rio, ele tem o corpo completamente coberto por uma camada de
lama”. A quantidade de lama é especialmente grande sobre a cabe¢a. Uma
mascara de tecido e de lama cobre o cabelo, testa, olhos, nariz, bochechas e
dependendo do caso também a boca. No nivel da boca e das bochechas, hi
um enxerto massivo de lama.

Os xupapox portam ainda consigo um bolo de lama, que é utilizado
freqlientemente na manuten¢do da camada sobre a pele mas também, como
veremos, para fazer um telefone celular ou para enlamear as suas
“inimigas”, as mogas solteiras, adolescentes ou pré-adolescentes.

Além da lama, finalmente, os xupapox podem também trazer
adornos na cabega e na cintura, feitos de elementos vegetais - nesta ocasiio,
de folhas grandes e verdes.

Nesta tarde tivemos tanto xupapox jovens, criangas, quanto
adultos, o que é normal de acontecer para qualquer outro tipo de yamiy.

Eles ndo estiveram presentes durante toda a sessao ritual. Um
primeiro grupo de quatro xupapox chegou quando xinim ji realizava
plenamente seu percurso. Os primeiros xupapox contataram outros,
principalmente através de um telefone celular, o que fez com que uma
segunda leva de mais cinco x#papox chegasse mais tarde. A fala de xupapox,
seja para chamar outros companheiros seja para injuriar o grupo de
mocas/meninas, ndo é uma fala com uma sonoridade usual como a dos
humanos. Ela permanece num registro mais de cabega, com o nariz
obstruido, num ritmo relativamente regular e numa altura bastante fixa,

%0 Assim como puxd’8y - minhoca, que vive dentro da terra - ou o yamiy j& citado na
primeira parte do trabalho, inyika’ok - “corpo forte”, uma espécie de xinim responsavel
pelo bom crescimento das criangas -, que tém ambos caracterizacOes fisicas muito
préximas a do xupapox.

> Lembro-me de um inyika’ok muito parecido que vi na terra Duas Lagoas, em agosto
de 2006, coberto de lama e com adornos na cabeca e na cintura, com as diferengas que a
lama era preta (e ndo marrom) e os adornos florais e alaranjados. Além disso, este
inyika’ok se retirou do patio em dire¢do ao kuxex exatamente com 0 mesmo passo
caracteristico de xupapox - agarrados um por tras do outro em coluna, e deslocando-se
lateralmente. Portanto, seres diferentes, morcego e lontra, mas que tém aparentemente
muito em comum.
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mondtona (no sentido acustico do termo). Além disto, eles sempre pdem a
mio sobre a boca para falar, o que, somado & camada de barro, obstrui
ainda mais o som.

As injurias em dire¢do das mocas que sio na verdade reciprocas,
fazem parte de uma rivalidade marcante. Durante todo o tempo em que
x#nim fazia seu percurso entre kuxex e casas, em coordena¢io com os
cantos, xupapox desenvolvia virias atividades de rivalidade com as meninas
e mogas de forma paralela, sem relagio direta com os movimentos e os
cantos de xinim.

Na verdade a participagio de xupapox nesta sessio ritual se
centralizou na sustentacio desta relacio conflituosa com as mocas e
meninas. Segundo H. Popovich (1976: 15), num contexto mitico, “Xupapox
(I-9) send women to the forest and then kill their cats, dogs and chickens,
and cut down their banana trees.”, o que nos di a impressdo realmente de
um conflito previsto entre xupapox e mulheres. Nesta tarde eles
mantiveram uma pequena guerra. Xupapox insultam-nas, elas se mocam
deles. Brigam corporalmente. Xupapox tenta suji-las de lama. Elas
respondem com murros. No entanto, todo este conflito (com pequenos
momentos de exce¢do ou de “excesso”) é previsto, controlado, motivo de
graga, de risos. Podemos compari-lo a danga dos x#nim com as mesmas
mogas. Por trds de ambos existe uma mesma ambigiiidade, disputa e prazer.
Voltaremos a isto.

Depois de vérias trocas de injtrias, de combates fisicos, etc., e antes
do fim da tarde de x@nimxop, xupapox realizou sua saida, marcada por um
passo caracteristico (Gnico momento nesta sessio em que podemos falar
propriamente de danga para xupapox, ou seja, em que se movimentaram de
forma codificada, diferente do andar normal, cotidiano). Trata-se do
agrupamento de um certo ndmero de xupapox em colunas, cada um
colando o peito nas costas do seguinte e passando-lhe os bragos pela
cintura. Nesta formagdo, e ligeiramente curvados, deslocam-se lateralmente
com a sucessio de pequenos saltos, rentes ao solo, sendo que o pé de
impulso, apenas um e sempre o mesmo, deixa e toca o solo alternadamente
com o pé oposto.

Seria interessante fazer uma comparagio nio sé entre a disputa dos
“xupapox versus meninas” e a “danga dos x#nim preto e x#nim homem
branco com as meninas”, mas também com o “roubo de alimento e de
sexo”. Mesmo que no caso dos xupapox a guerra seja deliberada, ela nio
deixa tampouco de existir na danca e no roubo. Na danga, as mulheres ao
mesmo tempo que convidam os x#nim (masculinos) ndo os deixam alcanci-
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Xupapox fala com a mao sobre a boca.
A rivalidade entre ele e as mogas é um
“motor” a mais de euforia, de risos.

-las. Ao mesmo tempo que as mulheres maduras lhes dio comida, as
mulheres jovens roubam-na.

Uma outra comparagio possivel a ser feita com xupapox, desta vez
extrapolando o conflito com as mulheres, seria a presenca de imhup que fala
forte e que deseja yamiyhex (yamiy mulher), no interior do hemex do qual
tratamos anteriormente. Além do conteddo de sua fala, imbup representa
um nivel a mais na “textura ritual”, e que ndo é composto com cantos.
Exatamente o que realiza também x#papox, um nivel a mais na textura
cénica, e que nio é composto de percursos de danca/kuxex-casas-kuxex.

Portanto, ainda que com uma dindmica diferente, xupapox age
como uma linha a mais a se seguir dentro dos acontecimentos paralelos que
compdem nossa tarde, ao lado dos percursos de danga dos dois pares
diferentes de xiinim. E por isto que, ainda que ligeiramente 2 parte dos
percursos de danga, ele é grafado no esquema da pdgina 103 dentro de um
mesmo “sistema” (se pensamos em uma partitura) lado a lado aos percursos
de xiinim.

A “polidanga”, ou os sentidos que se constroem (além dos sons)
também através da cena e do movimento, serd uma constante de toda esta
sessdo de xiinim.
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Nio vou-me prolongar ainda mais sobre comentdrios a respeito da
“polidanga” ou dos percursos e atividades que se desenvolvem ao mesmo
tempo e de forma consideravelmente independente em uma mesma sessio
ritual. Em tudo esta paisagem se parece ao funcionamento da polimtisica
observada anteriormente. Os diferentes grupos, que constroem os
diferentes objetos de nosso cendrio, sio sempre muito “coordenados”
justamente para garantirem uma independéncia ideal. Os x#@nim se esperam
para nio irem ou passarem por um mesmo lugar a0 mesmo tempo. Os
xupapox circulam sobretudo perifericamente aos movimentos dos x#nim,
etc.

DVD em anexo*
xunim Preto" v o Omin00s - 1TmMin35s
exemplo dos trajetos “a” e “c
xunim homem.brartlcq' 1min35s - 2min45s
exemplo do trajeto “d
Xupapox 2min45s - 3mind4s
exemplo do trajeto “b” 3min44s - 4min08s
Xupapox com as mogas 4min08s - 7min49s
percursos simultaneos dos 7min49s -
xianim preto e homem branco 11min43s

* As imagens citadas provém do Laboratério de Etnomusicologia da UFMG
e foram realizados por Rosingela Pereira de Tugny e Laudelino Maxakali.
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Convergéncia e explosao de xianim

Recentemente os Maxakali escolheram alguns cantos como
ponto de partida para refazerem as viagens do espirito-morcego, buscando
os territérios onde terd visto as cachoeiras, os boqueirbes, os passaros e
demais animais e as matas. Na realidade, prepararam uma viagem para as
terras onde viveram seus ancestrais mortos ja sabedores de que o territério
intenso que os cantos fazem presente nao mais existe. Ndo ha mais
florestas nestas regides. Estes percursos pelas terras vizinhas e distantes
demonstraram, reforcando apenas o que seus cantos e mitos dizem
insistentemente, como o territério para os Maxakali ndo é um espacgo
marcado, fechado, recortado. Ainda que convivam com um longo e violento
histérico de expulsdes e de lutas entre as fronteiras, ainda que conhecam
os processos de demarcagao e as cercas que os separam dos fazendeiros,
a vivéncia que tém eles do espago onde transitam € o resultado de
relacbes. O espaco € aquilo que as relagdes constituiram. Os locais que
procuramos encontrar a partir dos cantos sao resultantes de um percurso
afetivo, relacional. Talvez por isto pareca que os Maxakali ndo reivindiqguem
explicitamente a ampliacdo de suas terras, o restabelecimento das
condicdes sanitarias minimas por meio de projetos de recuperacado das
matas, das cabeceiras dos rios e dos animais. O que sempre ressaltam
diante das autoridades sao seus problemas relacionais com outros grupos
maxakali, com vizinhos, entre familias, ou com os fazendeiros mais
préoximos que soltam gado em suas terras. O territério para os Maxakali é
um espacgo liso, desenhado e preenchido pelos encontros que fazem e
fizeram com todas as espécies com as quais mantém a possibilidade de se
comunicarem. (de Tugny 2007, no prelo)

s viagens as quais se refere este pardgrafo resultam de uma idéia
conjunta entre 0 LE-UFMG e representantes maxakali que surgiu
em decorréncia dos trabalhos de transcricio dos cantos diante do
fato de que alguns destes cantos realmente constituiam uma cartografia,
uma memdria geografica de terras ocupadas por antepassados maxakali que
ficaram registradas através da descri¢do de lugares e cenas ali acontecidas.
Verifica-se desde ja um contraste inicial entre de um lado a pratica humana,
cuja memoria destas terras (fora do dominio dos cantos) nio é alvo de
investimento em especial uma vez que a concepgio espacial maxakali é
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aberta”, e do outro lado os cantos, que mostram uma fixagdo maior destas
qualidades que a vida social dos humanos parece nio privilegiar. E neste
contexto que um conjunto de cantos pode servir atualmente como meio de
identificacio de terras anteriormente ocupadas por grupos maxakali. Eles
permitiram que algumas pessoas revisitassem lugares concretos ocupados
por geragdes passadas. Trata-se de uma situagio nada prevista nas
circunstancias tradicionais de funcionamento dos cantos, mas que surge em
meio a um quadro no qual a ampliacio de terras é algo pertinente e
importante dentro das relagdes com a sociedade envolvente.

Diante desta postura humana “némade” - em oposi¢io a fixagio
dos yamiy -, seria interessante observar se uma tendéncia refratdria a fixagao
poderia ser caracteristica de um pensamento mais geral da sociabilidade
humana, observada também em outros dominios da vida maxakali.

Certa vez um colega maxakali da mesma faixa etdria que eu, numa
conversa corriqueira, me disse nio saber sua propria idade. Para isto,
segundo ele, deveria ir ao posto da FUNAI, onde tem um registro. L4 o
pessoal saberia informar. Este pequeno incidente parece apontar na verdade
para uma postura de maior profundidade, que se observa no dia a dia
humano e que contrasta dentro de um quadro mais amplo, quando se inclui
a convivéncia com os yamiy.

Quero dizer, ndo parece haver um pensamento “dissecador” do
territério, um plano geral dentro do qual se localizaria cada espago em
compartimentos. Hé antes uma abertura, o espago nio pode ser um fator
que delimita 0 movimento porque ele é antes uma conseqiiéncia do
movimento, que se dd principalmente em fun¢do da sociabilidade entre os

52 Segundo Viveiros de Castro, “Falar de ‘fronteiras’ Araweté, contudo, s6 faz

sentido de um ponto de vista exterior. A concep¢do Araweté de territério é aberta. Eles
ndo tém a nocdo de um dominio exclusivo sobre um espago continuo e homogéneo. (...)
ndo parecem ter uma geografia mitoldgica ou sitios sagrados. O movimento objetivo e
subjetivo dos Araweté, quanto ao territério, € o de um constante ‘ir adiante’, um deixar
para trds os inimigos e 0s mortos. A no¢do de reocupagdo de uma area antiga lhes é
estranha - 0 que se constata mesmo dentro dos limites da bacia do Ipixuna.

No entanto, as guerras em que estiveram envolvidos nunca foram concebidas
como disputas territoriais, e as tribos que invadiam ‘suas’ terras eram percebidas menos
como ameaga a integridade territorial que a sobrevivéncia fisica dos Araweté.” (1986:
135)

O que é em tudo semelhante a situacdo maxakali. Ao contrdrio dos cantos
(y@miy), que congelam imagens, os humanos deixam para trds inimigos e mortos: uma
morte violenta € razdo para, como presenciei uma vez em campo, se deixar
completamente a aldeia queimando a casa e 0s bens do(s) morto(s). Bem como, o que
veremos adiante, a distancia € uma grandeza diretamente proporcional a inimizade.
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grupos nao parentes, das suas aliancas, da manuten¢io da possibilidade de
realizagio de yamiyxop e de tratamento dos doentes (o que sugere
concentragio); ou desgaste, conflitos, sociabilidade centrada apenas dentro
dos grupos familiares (o que sugere dispersdo). A distincia a se guardar serd
tio maior quanto for a tensio entre os grupos. Como vimos muito
rapidamente na introducio deste trabalho, foi através de um estado de
guerra generalizado que dois grupos foram expulsos das terras maxakali
entdo existentes. Segundo um interlocutor envolvido, os dois grupos
expulsos deveriam ser levados para longe, muito longe, para outro pais.

Neste sentido, de ndo se “dissecar” o territério, nio “possui-lo”,
nio o pensar “objetivamente” (“objeto” dado isento de subjetividade,
capacidade de agio como “sujeito”), nos aproximamos mais uma vez da
imagem de um didlogo simétrico entre partes que ocupam um mesmo nivel
epistemoldgico (esta é a marca do xamanismo, que pde num mesmo plano
de interacio x#nim, sapos, humanos, e consequentemente também o
territério). E por isso que, como diz de Tugny, “O espaco é aquilo que as
relacdes constituiram™.

Enfim, quando pergunto a um jovem homem quantos anos tem e
ele me responde apenas que nio sabe, serd que sua maneira de pensar a
idade parte também de uma tendéncia geral em nio dissecar/discriminar o
tempo em unidades fixas, unidades extrinsecas a atividade humana?
Sabemos por exemplo que a maturidade de um jovem é reconhecida com o
recebimento da posse de cantos, uma maturidade menos dada que
construida. Serd que a ocupag¢io do espago temporal poderia no contexto
humano apresentar também algum tipo de abertura? O que 0 nomadismo
poderia dizer em relagdo a isto?”

Uma coisa seria ji inicialmente certa, no dominio dos yamiy as
dinidmicas sempre abertas e movedigas, como é o caso do nomadismo,
parecem ter um lugar consideravelmente menor. Nio se “nomadiza” de

%% Como veremos, tempo e espago serdo aqui tratados principalmente como dois
conceitos em unissono, que confluem numa mesma dire¢cdo. Ora, uma Gtima sugestao
colocada por Rosalia Martinez durante a defesa desta dissertagdo (14/11/2007) consiste
exatamente em que eu tentasse pensar estes dois conceitos também separadamente,
mesmo que fosse para confirmar ou retornar finalmente em direcéo ao unissono inicial:
momentos em que 0 tempo passa e um espago (geografico, ecoldgico, cosmoldgico)
permanece; outros possiveis momentos nos quais a passagem do tempo ndo apresentaria
importancia em especial (um tempo achatado), a0 mesmo tempo em que 0 espaco seria
dindmico, em mutacdo, etc. Resta a sugestdo, a ser amadurecida num trabalho posterior.
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cantos (ou nos cantos), durante eles existe ao contririo uma tendéncia
muito maior 2 fixagio. Quero dizer, o repertério pode crescer, e neste
sentido ele também é suscetivel de mudanga. Mas, além desta mudanga ser
muito mais timida que aquela cotidiana da sociabilidade humana (portanto
quantitativamente menor), 0 mais importante, o que realmente a diferencia
da tendéncia cotidiana, é o fato de que ela se dd numa esfera temporal alheia
ao dia a dia, ao presente, ao encadeamento temporal pois este repertdrio é
sempre transmitido pelos yamiy aos homens no “antigamente” (portanto
qualitativamente avessa a0 “nomadismo” humano).

Vejamos ainda duas outras citagdes que vio-nos ajudar a continuar
nossa reflexio:

Ha uma reciprocidade por sua vez dos humanos com os espiritos.
Os espiritos trazem as belas palavras, yid max, que permitem a realizacdo
da cagada e do conhecimento, enquanto os humanos oferecem humilde
alimentacéo e acolhimento. (...)

(...) Na concepcdo dos tihik [maxakalil, sdo os espiritos que
realizam estas cagadas, pois séo eles grandes cacadores, e os homens
sozinhos nao saberiam cacar. (...)

Os Yamiy xop, espiritos cantores, sdo grandes cacadores, e pouco
necessitam plantar para alimentar-se. Onde eles vivem h& muita caga. Os
parentes vivem todos na mesma aldeia, € os outros vivem em aldeias
separadas e distantes. Este € o ideal da economia e da sociedade Maxakali.

(..)

Importante salientar uma resisténcia dos indios Maxakali ao
trabalho em larga escala e continuo na agricultura e na criacdo de gado. O
trabalho realizado para o branco, considerado penoso, recebe o mesmo
nome do trabalho na roga, chamado de yhap. Este é visto diferente da
caca, que é considerado uma atividade alegre, ritual e coletiva. (Thurler
Nacif 2005: 16 e 18)

Todo o conhecimento, seja este do dominio do sagrado ou nao
[distincdo que poderia no entanto ser problematizadal, pertence aos
espiritos, sdo eles que o trazem aos humanos. Idealmente apenas os yamiy

% O mesmo processo de reconhecimento de &reas ocupadas por geracdes passadas a
partir do registro que fazem cantos/ydmiy aconteceu também com um segundo grupo
maxakali (diferente daquele que agiu junto ao LE-UFMG). Uma familia teve nas letras
dos cantos a fonte de fundamentacao/legitimidade do seu direito a area que hoje constitui
uma fazenda vizinha & terra de Agua Boa pois fatos acontecidos nesta area estdo
preservados nos cantos que, herdados familiarmente, descrevem o encontro de um
homem com uma cobra no mato e a perda de seu cachorro (Nacif 2006: 11). Mais um
exemplo que mostraria o poder de fixagdo caracteristico dos yamiy, pouco “ndémades”
neste sentido.
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sabem fazer os instrumentos musicais (...), e até mesmo o arco e flecha de
caca, as casas, redes, assim como cagar, pescar e cozinhar - ou seja, todas
as atividades culturais. (...)

Os yamiy levam uma vida no além muito semelhante a dos
humanos. (...) fazem roga, yhdo, cagam, pescam e cozinham seus
alimentos*. Constroem aldeias, casas e kuxex (...).

Contudo, o além é um lugar livre de todo o mal, onde a morte ndo
existe, ndo ha doengas, velhice e tampouco conflitos. Os yamiy sao
imortais, ndo adoecem ou envelhecem. E os yamiy pukndy (estranhos) ou
kibok (ruins), transformacdo do koxuk [espirito] dos inimigos, moram em
aldeias separadas dos yamiy Max (bons), transformagdo do koxux dos
parentes ou daqueles incorporados ao grupo de parentesco - os afins
consaguinizados. (...) O problema da constante tensdo das relagdes entre
afins e consanguineos ¢, finalmente, resolvido no além. L& os ‘bons’, os
parentes e os afins consangtinizados e os ‘maus’, os afins inimigos, sdo
definitivamente separados em aldeias distantes.

* yhao recobre dois significados - o de fazer roga e o de realizar as
tarefas que os Maxakali executam para os ‘aynhuk [nao indios]. Portanto os
Maxakali consideram fazer roca como uma atividade penosa e cansativa
em oposicao a caga, a pesca e a coleta, consideradas atividades
prazerosas, embora todas estas atividades sejam igualmente de
subsisténcia [a nocdo de “subsisténcia” também poderia ser
problematizada, a partir mesmo dos dados que a autora acaba de levantar®®,
0 que n&o tira o grande interesse desta notal. (Alvares 1992: 56)

Vemos portanto que, além de nio se nomadizar de cantos ou nos
cantos, os yamiy nio partilham da mesma erraticidade dos humanos
também (e talvez sobretudo) por nio conhecerem a morte nem o conflito
com os inimigos. Sem envelhecimento ou doenga, ndo precisam deixar para
trds os mortos (que ndo possuem). Tampouco precisam deixar para tris os
inimigos, visto que estes ja se encontram a uma distincia ideal. A vida dos
yamiy, semelhante 3 vida humana, apresenta no entanto a situagdo ideal,
onde existe abundincia de caca”, onde os inimigos estio distantes, e, logo,

% Pelo simples fato de uma atividade ser prazerosa, caracteristica dos yamiy, e a outra
penosa (podendo ainda subentender um carater de alienacéo, de trabalho para outros e
ndo para si), vemos que existem valores muitos diferentes para cada uma, o que
extrapolaria ja uma vocagdo puramente econdmica contida numa nogdo de
“subsisténcia”. Para uma critica abrangente sobre o valor pessimista que subentende a
nocdo de subsisténcia - tdo empregada na descri¢do das sociedades primitivas - ver
Sahlins 1976 [1972], capitulo I.

% Se a caca for pensada como guerra, o que néo é raro no contexto amazonico - para 0s
Yudja, Stolze Lima 2005: 216, para os Araweté, Viveiros de Castro 1986: 209, para 0s
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onde cada aldeia é composta apenas por consangiiineos, por parentes. Tudo
isto resulta numa estabilidade subjacente ao plano dos yamiy, mais uma vez
contrdria a instabilidade humana.

Vamos prosseguir nesta diferenga. Uma gafe nio isenta de interesse
se deu certa vez quando um colega da equipe do LE-UFMG, em meio a
uma pergunta que comegava com “quando t7hi [maxakali] canta...”, tdo logo
interrompida pelo comentdrio de um anfitrido maxakali dizendo que “zihi
ndo canta, quem canta ¢é yamiy”. Mesmo se sabemos que os homens cantam
juntamente aos yamiy, o esclarecimento de que “quem canta é yamiy”
mostra 0 quanto a primeira nog¢io (de canto) subentende a segunda. Mas
esta passagem pode-nos dizer também que os cantos sdo essencialmente dos
yamiy em contraposi¢do aos homens. Como vimos, todo conhecimento de
uma forma generalizada, incluindo a caca, a confec¢io dos utensilios
didrios, as casas, etc., provém eminentemente dos ydmiy. Sem eles os
humanos nio saberiam realizar estas atividades.

Segundo os pajés, realmente a origem ideal dos cantos ndo reside
nos humanos. Nio sdo eles, em dltima instincia, que os criam. Os cantos
surgem de uma relagio com um yamiy. E xiinim quem transmite
diretamente seus cantos aos humanos, fato narrado no episédio mitico
inaugural.

Ainda neste sentido, os cantos nio sio um terreno para alteragdes.
Um canto deve ser performado sempre exatamente o mesmo, sem
modifica¢des, como o unissono entre os varios cantores nos assegura. Seja
em seus ritornelos, como pudemos verificar, ou no decorrer de ocasides
distantes, mesmo através das geracdes pelas quais a posse do canto vai
passar, o canto nio é um espaco para alteragdes. (Talvez por isso os cantos
se utilizem freqlientemente de palavras que, embora tenham equivalentes na
lingua falada cotidiana, nio se encontram nela. Pode-se tratar de estruturas
arcaicas que se congelaram mais intensamente nos cantos”.)

Wayaépi, P. Grenand 1982: 208 (apud Viveiros de Castro 1986: 209) - talvez a guerra dos
yamiy estaria entdo apenas canalizada na forma de caga.
37 «(...) suas cantigas [Yudja] a meu ver remetiam a uma lingua arcaica” (Stolze Lima
2005: 233). Ou ainda:
“(...) almost all song had syllables with no direct semantic referent (although of course
their performance itself signals something, including the type of song being performed).
(...) The words that did have semantic referents were often pronounced quite differently
from their present usage, but similar to the phonetics described by Karl von den Steinen
for the Suyd in 1884.

(...) If recently composed songs are easy to understand, songs the Suya said
were quite old might defy interpretation altogether. When pressed, the Suya would say
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Nio que os maxakali tenham alguma predilegdo pela ancestralidade
geracional. Como a maior parte dos amerindios das terras baixas,
dificilmente se pode remontar a uma linha de descendéncia minimamente
profunda (mais profunda que as geracdes que foram conhecidas mais
diretamente por ego). “Tais sociedades, indiferentes como sabem ser ao
tempo genealdgico ou a profundidade temporal, mais que 2 sua perpetuagio
ao longo do tempo, dedicavam-se, frisava ela [Overing Kaplan], a recriar-se
de novo a cada geragio, contando, para isso, com um sistema de categorias,
nio com um sistema de grupos.” (Overing Kaplan 1977 apud Stolze Lima
2005: 111)".

Mas os cantos maxakali, ao contririo dos grupos sociais humanos
que estio sempre a se recriar, sio cantos fundamentalmente fixos.
Pertencendo a uma esfera de um “tempo eternitirio” - para adotar uma
expressio de Stolze Lima (2005: 26) - 0os cantos permanecem justamente
fixos e alheios a questdo linear geracional ou temporal, assunto ao qual
voltaremos.

De toda forma, vemos que as a¢des junto aos yamiy compdem um
campo rigoroso ou fixo por exceléncia. As férmulas musicais pré-existem.
Os cantos sio fixos, cantados num unissono e num sistema de repetigdes
que confirmam esta fixidez. Os movimentos completamente codificados
dos yamiy confluem igualmente a sua vocagio formal por natureza.

O que é radicalmente diferente do lugar ocupado pelos humanos,
seu completo oposto. O contraste visual entre o grupo de homens que
acompanha x#nim nos percursos de danca serve neste sentido como Stima
ilustragio. Mesmo estando em plena e intensa atividade ritual, eles sio
simplesmente homens, humanos, cuja aparéncia visual é muito mais apenas
uma consequéncia circunstancial que o objeto de um investimento
significativo.

that the only ones who still knew what they meant were the beings that taught the songs
to the Suya in the first place. One can go no further, for it is hard to an anthropologist to
get translations directly from jaguars, birds, bees, and extinct enemies.” (grifos meus)
(Seeger 1987: 45-6).

8 A mesma idéia é levantada por Calavia Séez (2005: 42) segundo o qual “O ‘nés’
Yaminawa - yura, yurawo, isto é, 0 ‘corpo’, o grupo de parentes/co-residentes que troca
alimentos e substancias corporais - € um sujeito sociolégico, mas ndo um sujeito
histdrico. Nao poderia sé-lo, porque uma sociedade cognatica como a Yaminawa
necessariamente vé esse Yura se cindir ou pelo menos se diluir geracdo ap6s geracao
caminho ao passado; segmentos inteiros de uma sociedade ‘misturada’, que sdo partes
constitutivas do seu aqui e agora, formam o exterior no passado recente.”
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Pouco importa a aparéncia dos homens numa sessio de yamiyxop,
mas sim a dos yamiy. Eles sim tém corpos definidos, exuberantes, seus
movimentos sao previstos, pré-existentes, e nio apenas conseqiéncias
circunstanciais. Claro que exagero. Alguns homens podem-se enfeitar,
outros nem tanto. Mas seus enfeites, fora do(s) centro(s) de atengio e em
qualquer caso sempre muito aquém da exuberancia dos yamiy, sio de outra
natureza. S3o os mesmos usados no contexto extra-yamiyxop. Nio tém
portanto nenhum peso estrutural durante estes momentos, e é neste sentido
que digo que pouco importa a aparéncia dos homens.

Este cardter circunstancial e de pouco investimento dos humanos é
na verdade algo que intuitivamente percebemos de uma forma geral nas
atividades maxakali corriqueiras. Cultura material razoavelmente limitada,
pouco variada, e nio “ortodoxa” (nio hd quase nada que um maxakali porte
consigo de que ele ndo possa-se desfazer em 1 minuto). O mundo material
dd uma impressdo nio rara de fragilidade, de despojamento, uma utilizagio
freqtiente de objetos ou processos improvisados (sacola pldstica utilizada
para tampar uma panela que estd no fogo, sendo que o plistico pode
derreter, cair na comida, ou um rapazinho que, numa noite ritual
especialmente fria, queima a prépria camiseta para se esquentar mais, mas
por apenas 20 segundos, etc., etc.). Em parte este despojamento é uma
constante nas culturas amerindias, incluindo as terras altas, no sentido da
absoluta auséncia de acumulagdo material. Parece existir sempre e de forma
quase sistemdtica um processo de consumo imediato de qualquer bem
material que pode-se apresentar durdvel. Mas o despojamento maxakali ao
qual me refiro aqui tem ainda uma caracteristica suplementar. Além de
pouco durdveis, parece nio existir uma valorizagio ou uma codificagio
especial de artefatos ou processos materiais - arte pluméria, pintura
corporal, objetos sagrados, etc. - que podem ser tio caros a outros povos
amerindios, inclusive de lingua jé.

O despojamento maxakali parece mesmo transcender os bens
apenas materiais para se aplicar igualmente aos corpos (principalmente
masculinos), que ddo muitas vezes a impressiao de nio constituirem objeto
de “vaidade”, de preocupagio com uma “pureza”, uma integridade, um
zelo para que sejam “bem definidos”, “naturais”, “durdveis”. Ou,
finalmente, a rigorosa “inconstincia” diante de qualquer projeto de
planejamento objetivo, de meta, de especulagio futura, poupanca,
economia. Tudo isto mesclado a uma abertura (pelo menos aparente, ou
relativa) em dire¢ao ao novo.
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Estas afirmacdes, tdo sérias quanto curtamente enunciadas,
deveriam ser tratadas ao contrdrio com muita etnografia e reflexdo paralela,
o que estaria fora dos limites deste trabalho (e principalmente dos meus
limites). E por isto que prefiro descarti-las no momento, para me
concentrar apenas no conteddo dos contextos de yamiyxop descritos, sobre
os quais terfamos dados mais concretos para esbogar comparagdes
minimamente conseqientes. Voltemos a imagem do grupo cantor que
acompanha x#nim, um contraste radical entre o estado de humanidade e o
estado yamiy.

O grupo cantor, do ponto de vista de seus corpos, forma uma
massa que por vezes se torna amorfa, se rarefaz, desaparece. Enquanto os
homens se movimentam de qualquer jeito, com qualquer roupa, em
qualquer posi¢do, as mulheres sio parcialmente produtoras de cena, uma
vez que véem suas a¢des condicionadas, mesmo que seja apenas durante os
intervalos em que dialogam diretamente com os yamiy”. Estes dltimos,

5 E interessante sublinhar que as roupas das mulheres (mesmo cotidianamente,

fora de um contexto formal de contato com os yamiy) séo alvo de um formalismo muito
mais importante que o dos homens. As mulheres usam todas e sempre um vestido de um
modelo especifico, caracteristico, com algumas possibilidades de variacdo de cores. Elas
580 entdo mais estaveis neste sentido a0 mesmo tempo que elas sdo as Unicas a realmente
“dialogarem” com os yamiy no sentido de falar “contra”. Os homens estdo sempre em
unissono com os yamiy, as mulheres ndo, elas agem simetricamente contra (contrastando
com) eles. O que pode sugerir uma diferenca importante em relacdo aos homens. Elas
sdo humanas, mas talvez com um estatuto diferente, em todo caso, com um comércio
diferenciado junto aos yamiy.

Falei na primeira parte deste trabalho de um intermédio dos homens entre o
estrangeiro e a aldeia/mulheres, do qual a arquitetura da aldeia - a posi¢do das casas e do
kuxex - seria um bom simbolo. H& desde entdo uma associacdo entre o feminino e a
aldeia, em contraposi¢do aos homens, que estariam do lado dos ydmiy, dos estrangeiros.
O que importa para 0s ydmiy ndo é os homens. Estes sdo apenas intermediarios. O que
importa € as mulheres. Somente quando ha presenga feminina, seja através da comida
seja através da danca/sedugdo, os cantos ganham palavras (substancia). Viveiros de
Castro (1986) aponta para o fato de que, diante da cosmologia Araxeté, a mulher é o
alimento por natureza no banquete canibal dos deuses, que imortaliza os humanos
recém-mortos, os transforma também em deuses. As mulheres so as Unicas a ndo terem
nenhuma possibilidade de escapar a este processo. Além disto, mesmo na terra, elas sdo
0 interesse constante dos deuses, que tentam leva-las consigo. O caso maxakali pode-se
aproximar um pouco desta matriz. Os xanim trocam “substancias” com as mulheres,
substancia dos cantos (deles) contra a danca e a comida (delas), e em seguida comida
(deles) contra substancia sexual (delas).

E quase como se as doadoras da comida fossem sogras e as mogas as esposas
oferecidas aos xinim. Os xinim seriam (como bem me lembrou de Tugny) ndo s6 os
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finalmente, sio completamente estiveis, se movimentam de um jeito
especifico, com uma roupa (ou pele) especifica, com posturas e posi¢des
especificas. O contririo de uma imagem que o cendrio humano pode
constantemente sugerir, de que tudo é passivel de mudanga.

Falo de “estados” humano e yamiy pensando nas proposi¢des
realizadas por Stolze Lima em relagio aos Yudjd, para os quais “(...) vida e
morte ndo sio (...) categorias discretas” (2005: 259) ou por Viveiros de
Castro (1986) na conceituagio de “Pessoa” araweté que nio se conclui na
vida, s6 encontrando sua completude apds a morte e a metamorfose em um
outro, que ¢ inimigo, em um deus.

Se houver sentido em pensar que para os maxakali nio apenas a
sociedade se estende para além dos limites do mundo cotidiano mas
também a prépria formagdo da “Pessoa”, que encontra sua continua¢io no
“além” dos yamiy, e cuja passagem nio subentende categorias discretas,
reencontrariamos entdo um sentido novo para as afirmacdes de que “a
possibilidade de interagir junto aos espiritos e notadamente de realizar os
ciclos de yamiyxop constituem o principal fator responsdvel pela uniio e
identidade de diferentes grupos aliados enquanto grupo social ‘maxakali’”

Quero dizer, os humanos tornar-se-io yamiy. A natureza
eminentemente dispersa dos grupos familiares ou mesmo internamente a
eles (haja visto a autonomia radical que cada individuo apresenta,
compondo um quadro realmente avesso a qualquer vaga imagem de
“Estado”), tem no entanto um ponto de convergéncia na atividade ritual,
principalmente através dos yamiyxop, que desde a raiz do seu mecanismo
de funcionamento obrigam os humanos a se aglomerarem - quanto mais
numerosos forem os lacos entre diferentes possuidores de cantos, mais
yamiy estarao presentes, mais euforia tende a ter um festival.

Ao mesmo tempo, partindo desta raiz em dire¢do ao tronco, aos
galhos, as folhas do mecanismo de um yamiyxop, assistimos a toda uma
delicada construgio que vai novamente de encontro a autonomia (a imagem
de ramificagio de uma drvore tendo sido sugerida inclusive por uma
interlocutora maxakali). As diversas plurilinearidades encontradas em
diferentes niveis em meio ao texto de um yamiyxop constituem cada uma
um obstinado trabalho de afirmagio da descentralizagio, da liquidagio das
eventuais acumula¢des (acumulagio de comida, acumulagio de pessoas,

consangiineos ou parentes que se afinizaram apds a morte, mas também os afins que se
tornam parentes nesta troca de substancias. Vista através desta dindmica, a aldeia como
um todo se torna fundamentalmente feminina.
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énfase em uma primeira pessoa enunciativa em um canto, énfase em uma
Unica cena principal).

Um yamiyxop é realmente algo do dominio da atualizagdo. Tao
logo uma ordem coletiva seja estabelecida, o préprio yamiyxop que a
estabeleceu parece lutar para desfazé-la, para restabelecer a pluralidade de
vozes, de sujeitos, de autonomias. Ele trabalha portanto sempre num nivel
do atual, nio do adquirido e estdtico, mas da aquisi¢io e do mével. Uma
eterna atualizacio onde o mais importante parece ser justamente fazer que
nio haja uma estabilidade. Esta estabilidade (se é que ela existe) se encontra
alhures, nio no futuro mas em outro tempo. O que poderia ser uma étima
analogia da “Pessoa” maxakali, ou mesmo da sociabilidade humana.

Como vimos, poderiamos enxergar virios processos de afirmagio
de multiplicidade no complexo do xanimxop:

- A pluralidade enunciativa das letras dos cantos e a simultaneidade
de planos independentes diferentes nestes textos (que nio exprimem
simplesmente um didlogo ordenado cujos enunciadores se alternam, mas
uma profusio de imagens independentes), processos acentuados pelas
técnicas de composi¢ao melddica.

- As diversas linearidades sonoras que se constroem de forma
virtualmente paralela como os subgrupos dentro de xinim ou de hemex,
cada qual caracterizado internamente por uma continuidade musical e de
temdtica das letras, mas cuja integridade enquanto bloco é submetida a
recortes e alternancias com outros subgrupos.

- As linearidades sonoras que se constroem de forma “realmente”
paralela como a estratificagio do espago actstico entre o fim de x#nim, o
comeco de hemex e a presenca de imbup e yamiyhex (estratificagio
construida principalmente através da diferenciacio de registros de alturas,
de técnicas vocais e de tempos musicais).

- As diferentes identidades fisicas com a qual x#nim se apresenta
(ligadas também & pluralidade enunciativa dos cantos de x#nim) e a
convivéncia de diferentes planos cénicos que se observam durante uma
sessio marcada pela danga de x#nim: um par de x#nim (preto), um par de
x#inim homem branco e um grupo de xupapox convivem dentro de uma
mesma unidade mas cada um de forma auténoma ou independente.

- E finalmente (ou talvez melhor seria dizer “o que é o inicio de
tudo”), a pluralidade de pajés, de donos de yamiy, cuja quantidade é
diretamente proporcional a alegria ou ao sucesso de um yamiyxop.
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Tudo isto construido de forma cuidadosa e positiva®, para que a
gramdtica da multiplicidade seja garantida.

Se existe portanto uma instabilidade ou uma tendéncia “amorfa”
humana oposta a estabilidade e ao formalismo dos yamiy, e se a
manutengdo de boas condi¢oes de comunicagio com os espiritos é o
principal agente de concentragio social humana, existe ai uma observagio a
ser feita. Se a instabilidade se torna estabilidade e se a efemeridade se torna
eternidade, a inimizade no entanto nio se torna amizade. O valor do
conceito de “inimigo” prevalece. Esta constante pode indicar algo, uma
valorizagio da diferenga. Se nio hd mais guerra no plano dos yamiy, no
entanto os inimigos continuam existindo.

E € pelo fio da diferenca que talvez se possa subir a sociabilidade
maxakali, aos estados humano e yamiy. Pois os yamiy sio os diferentes dos
humanos. Hi mesmo um yamiy “homem branco”, hi também um
yamiy“hex”, quer dizer, yamiy mulher, mas ndo existe yamiy“tihi”, ou
“maxakali” masculino®. Os yamiy nio cobrem esta parte masculina e talvez
mais caracteristica da humanidade justamente porque eles sio seu
contraponto, sua miragem.

Além disto, os yamiy habitam distante, no “além”, o que lembra
muito a posigio ideal dos inimigos, os contrarios, que devem-se encontrar
também distantes.

e Uma critica que eu modestamente colocaria em relagdo ao pequeno texto de

apresentacdo do grupo de pesquisa “polimudsica” do Laboratério de Etnomusicologia -
CNRS (Centro Nacional da Pesquisa Cientifica - Franga), se enderecaria justamente ao
acento ali dado a um carater “negativo” das construgdes de uma multiplicidade de vozes
que, mesmo que intencionalmente, por mérito, etc., seria no entanto uma “auséncia”,
uma negatividade em relacdo a determinados valores. Lé-se na pagina “(...) uma
producdo voluntariamente ndo coordenada. Esta auséncia de coordenacdo, esta
desorganizacdo intencional, expde, produz, afirma um gosto pela multiplicidade e as
vezes pela a-coeréncia.” (grifos meus) (Beaudet, Martinez, Rappoport & Salivas 2005)
Limitando-me ao caso maxakali, preferiria falar de uma atitude positiva, uma
presenca de coordenacdo para que se tenha a garantia de uma diferenciagdo de vozes,
para que ndo haja o risco que duas vozes se misturem, (penso em xinim, hemex e
yamiyhex). Uma organizacdo complexa que faz com que dois pares diferentes de xaznim
ndo se encontrem jamais no mesmo momento com o mesmo trecho do percurso de
danga. Enfim, uma grande coeréncia, a qual se guarda uma atencdo constante para
garantir a continuidade da multiplicidade.
®1 O que também vai em direcéo a uma vocacéo feminina mais identificada aos yamiy em
contraposicdo aos homens. A “pele” de yamihex € o vestido das mulheres. Os homens
ndo teriam nem mesmo exatamente uma pele caracteristica para ser adotada caso 0s
penséssemos como yamiy.
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E a diferenca que os yamiy representam em relagio aos humanos
estd longe de ser uma diferenga projetada num futuro objetivo (acento num
destino pés-morte - alids nio se observa em nenhum maxakali qualquer
“desejo ou nostalgia da morte”®), ela é antes uma diferenga paralela, que se
encontra em estado latente e que se aciona constantemente através do
contato com os yamiy (desejo de yamiyxop sim, é comum de ser
observado).

Ainda, o fato de posicionar a diferenga sobre os seres ideais, de
pensar tudo o que estd “em torno” dos humanos como “o centro” mostra
uma valorizagio do diferente muito importante (diria mesmo o contririo de
n6s, dos nio indios vizinhos). E as praticas rituais constituem o veiculo das
relagdes com a diferenga. Os aliados, na vida cotidiana, sio aqueles com
quem as relagdes sio sobretudo impessoais. Os momentos de didlogo com
os yamiy sio os momentos de afloramento do pessoal. Os humanos tém no
contato com os yamiy a proje¢io e a assimilagio ideal da diferenca, seu
investimento mais importante, mais agraddvel, mais desejado. O contririo
do contato com os aliados que é extremamente fluido, visto em grande
parte como uma maneira de viabilizar o primeiro. Em compensagio, se
pensarmos na situagio social dos yamiy eles mesmos, vemos uma
interessante simetria: eles tampouco se interessam a semelhanga mesmo se a
semelhanga representa, neste caso, os yamiy, os seres ideais. No além dos
yamiy interessa-se a0 “aquém”, aos humanos, a diferenca. Os yamiy sio
distanciados de seus aliados de mais ainda de seus inimigos. Eles vivem em
aldeias exclusivamente com seus parentes, sem uma frequientagio dos afins.
Mas, o que é importante, eles passam temporadas constantes junto aos
humanos, eles habitam periodos no kuxex, durante os quais mantém uma
intensa atividade com os homens e mulheres.

Quando falo de uma proje¢io identitiria em direcio a um
“Outro”, a diferenga, e a um “além”, me situo até af no limite de um pligio
(muito mais pobre que o original) do conceito deleuze-guatariano de
“devir” tal qual ele foi utilizado etnologicamente por Viveiros de Castro
(1986) diante dos tupi, ou mesmo de caracterizagdes propostas para os
guarani, para quem “toda a vida mental (...) é virada para o Além” (Schaden
1954, apud H. Clastres 1975: 11)".

Acentuaria no entanto uma vocagio ritual quase ambigua no caso
maxakali, este ritual que estd no meio - entre o estado humano, que é

82 A n#o ser que a embriaguez pelo &lcool represente “morrer um pouguinho”
83 As citacdes tiradas de textos em francés seréo aqui apresentadas numa traducéo livre
para o portugués.



124 | parte IlI

movel, circunstancial, e o estado yamiy, que é estdvel, definitivo. Ele estd no
meio ndo porque sucede o primeiro estado e antecede o segundo, mas
porque ele é a mediagdo no didlogo que se estabelece entre os dois, e que se
faz ininterruptamente. A dispersio humana dos grupos familiares encontra
na atividade ritual um pélo de concentracio social, que é o intermédio com
a outra paisagem da sociabilidade, o “além” dos yamiy onde a vida é muito
semelhante a2 dos humanos, com a diferenca de que nio se envelhece, hi
abundincia de alimentos, e, 0 que é principal para nds neste momento, nio
hi conflitos pois as aldeias sdo formadas apenas por parentes. A dispersio
das familias tem sua exce¢do na prética ritual, quando se unem aos aliados
em torno dos yamiy (como sabemos, a individualidade no que se relaciona
a0s yamiy acarreta em doenca e morte), estes seres ideais que refletem uma
organizagio social perfeita, estivel, isenta de tristeza e de conflitos (mas nio
de caca nem de inimigos), onde cada aldeia abriga exclusivamente parentes,
e onde a distincia em relagio s aldeias dos nio parentes é tida em funcio
proporcional A inimizade.

Uma convergéncia seguida de uma explosio. Um sistema portanto
que converge as pessoas para garantir a sua divergéncia ideal no além.

'O executor de uma tarefa atroz deve imaginar que j& a cumpriu,
deve impor-se um futuro que seja irrevogavel como o passado’.
(Borges, O jardim de veredas que se bifurcam, 2000 [1941])

Quando a gente anda sempre para frente, ndo pode mesmo ir longe...
(O Peqgueno Principe em Saint-Exupéry, 1943)

Uma segunda questdo que surge entio de forma saliente a partir do
contexto estabelecido pelas formas de comunicagao com os yamiy e de suas
implicagdes subjacentes entre humanidade e atualizagio cosmoldgica gira
em torno de idéias ja hd muito tempo debatidas no seio da antropologia e
que dizem respeito as formas de compreensio do tempo e da histéria.

Vemos surgir em meio aos cantos de hemex toda uma série de
temas que fazem referéncia a um contato com os homens brancos - o ferro,
a cachaga, o boi, etc. Sio personagens que poderiam ser - do ponto de vista
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de uma histéria pretensamente “neutra”, ou linear - datadas, mesmo
recentes.

Talvez o nio-indio, o ferro, o boi, a cachaca das letras destes cantos
sejam nossos exemplos mais sélidos. Extrapolando as letras dos cantos
porém, encontramos o telefone celular de xupapox (que nio deixa de
evidenciar uma certa relagdo provocadora entre um celular e um yamiy, que
desperta o desejo das mocas de o roubarem e que é motivo de graga, uma
caricatura). Finalmente, os x#nim homem branco eles préprios.

Estes complexos aparentemente de ficil classificagio numa
categoria de “histéricos”, pois “ndo existiam num passado” e “passaram a
existir num determinado momento” sio no entanto absorvidos pelas
estruturas maxakali lado a lado ao contexto do “antigamente” mitico.
Eventos novos sdo incorporados nio a uma nog¢io temporal exatamente
“passada” (o que nos levaria de volta a uma linearidade “histérica”, os
tempos se organizando em seqiiéncia linear, o passado precedendo o
presente, etc.), mas antes a um nivel atemporal, congelado ou aberto,
realmente tendendo a uma estrutura fixa que abrange a histdria, e neste
sentido os eventos novos sio incorporados como tendo sempre existido.”

Para prosseguir, voltemos a uma proposi¢ao cldssica: Lévi-Strauss
nos sugere a respeito de consideragdes sobre histéria e mito (ou rito) que
haveria no pensamento selvagem uma predominincia da histéria que se
subordina a uma estrutura limitada, enquanto as sociedades que se pensam
fundamentalmente inovadoras sio exatamente aquelas onde o que prevalece
seriam estruturas ilimitadas, cujo corpo se constitui em fun¢io dos
acontecimentos, da histéria. Ser levado pelo fluxo da histéria teria como
conseqliéncia, neste segundo caso, a auséncia de um modelo, de um limite
estrutural, ou mesmo a auséncia de uma estrutura (1962: 278-81, 307-8).

Em suma, num caso a estrutura seria mais importante que uma
“histéria”. Imanente a0 homem, a histéria (o passar do tempo) teria porém
suas consequiéncias reduzidas na medida em que ela seria constantemente
absorvida pelas estruturas fixas.

8 “Assim, a interferéncia sincronica entre humanos e animais (mais geralmente, nio-
humanos) que se exprime nos conceitos de xamd e de espirito possui uma dimensdo
diacrénica fundamental, remetendo a um passado absoluto (isto é, um passado que nunca
foi presente, e que portanto nunca passou como o presente ndo cessa de passar) em que
as diferencas entre as espécies ‘ainda’ ndo haviam sido atualizadas.” (grifos meus)
(Viveiros de Castro 2004: 7)
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No outro caso, haveria uma tentativa de guardar a histdria, tendo
em consequéncia estruturas numa permanente mudanga acionada pelos
fatos que se renovam, portanto estruturas ilimitadas®.

A etnografia maxakali estd abundantemente fazendo referéncia ao
primeiro tipo de relagio com a histéria. Como nos diz Calavia Sdez,
assistimos com o florescimento da “histéria indigena” a uma aspira¢io dos
povos em “assumir como prépria, e nio mais como resultado de uma
intromissdo, a capacidade de mudanga” (2005: 39). Por este simples fato,
caso formos sensiveis aos pontos de vista nativos, vemos que a histdria
“universal” (aquela pretensamente neutra) passa no minimo a “particular”,
se encaixando em moldes culturais nativos, que possuem formas préprias.

Como o tema mitico da mé escolha tdo disseminado pela América
do Sul (que os maxakali também conhecem), ou a opgdo por exphcar como
de origem xaminica e inimiga as baixas demogrificas posteriores as
epidemias de doengas contraidas pelos brancos (caso de um senhor Wayapi
- Beaudet, comunicacio pessoal, 2005), ou ainda a célebre chegada do
capitio Cook ao Hawaii, recebido - € morto - como um deus (Sahlins, 1989
[1985]), assistimos a processamentos particulares de eventos “histéricos”,
que sio compreendidos dentro dos termos de uma estrutura local,
processados por uma méiquina cosmoldgica (ou mitica) que os classifica
dentro de uma esfera temporal distante como o “antigamente” dos
maxakali, mas cuja distincia descarta uma diacronia que a nogio de “novo”

& E claro que este modelo tedrico deve opor “estrutura” e “historia” nio como

duas categorias fechadas, mas antes como dois pélos de atragdo. A oposigdo constituiria
uma ferramenta para tentarmos entender uma realidade que (caso ela exista) estaria
sempre além de qualquer modelo. Sahlins nos lembra das limitagbes as quais esta
oposicdo pode levar. “O que os antrop6logos chamam ‘estrutura’ - as relagdes simbdlicas
de uma ordem cultural - € um objeto histérico.” Quer dizer, a cultura (ou as estruturas)
também se “transforma historicamente na acao” (1989 [1985]: 7).

No caso dos maxakali, para os quais sem divida houve (e continua havendo)
uma enorme mudanca das condicdes de vida e atividades “tradicionais”, é especialmente
interessante notar no entanto justamente como, diante de toda uma “transformacgdo
histérica”, estruturas proprias ndo cessam de ser utilizadas e criarem diferenca em
relacdo a sociedade envolvente (para uma concepcdo de cultura e identidade como
processos muito mais que objetos, ver Carneiro da Cunha 1994). N&o quero dizer que as
estruturas ndo mudem, que a histéria ndo interfira sobre elas. Antes, creio que na
observacdo desta dinamica - de como acontecem eventuais mudancgas e continuidades
entre modelos culturais pré-existentes e eventos permanentemente novos - pode residir
um caminho para a investigacdo justamente do que seria mais subjacente, de quais
seriam os valores mais fundamentais dentro do jogo, como (re)age um determinado
pensamento. E este nosso problema.
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ou de “antigo” podem-nos sugerir. Trata-se de uma distancia que se funda
antes numa sincronia que numa diacronia. Falando desta esfera temporal,
do “passado mitico”, Calavia Sdez aponta que “os fatos extraordindrios
narrados, e que os Yaminawa sabem muito distantes da experiéncia
cotidiana, se identificam mais com uma distincia sincronica do que
diacrénica; o tempo em que os animais falam é um outro tempo atual, o do
xamanismo” (2005: 43).

Estamos préximos, por exemplo, da reflexdio temporal que se
desenvolve por trds de um titulo como “jamais fomos modernos”. Latour
nos mostra que a “constituicio” temporal moderna infere aos
acontecimentos uma sucessio, uma discriminagdo e categorizagio em
periodos, que se sucedem numa linha/flecha tnica em sentido ao futuro,
cujo passo nos separa inexoravelmente cada vez mais do passado.

Uma proliferagio de hibridos entre as categorias bésicas de
“natureza” e “cultura” sobre a qual a objetividade moderna se sustenta é
responsavel no entanto pela sua auto implosdo. Se rompemos portanto com
a constituigdlo moderna, nio podemos conceber esta ruptura como
sucedendo a modernidade pois é justamente a logica de sucessdes e de
evolugdo que menos nos interessa. Entre outros motivos, este é um pelo
qual Latour ndo diz “nio somos mais modernos” no presente, mas sim
“nunca fomos modernos” no passado simples, uma a¢io que muda o
passado, o passado é acessivel pois ele apresentaria uma distincia antes
sincronica que diacrdnica.

Para 0 homem moderno, ao contrério, nio existe passado, s6 existe
o futuro. “[Os antimodernos] aceitam mesmo dos modernos sua principal
bizarrice, a idéia de um tempo que passaria irreversivelmente e que anularia
atrds de si todo o passado.” (1997 [1991]: 70)*

86 O puxdo de orelha talvez mais sério que tomei durante a defesa desta

dissertacdo se relaciona a superficialidade com a qual contrapus alguns tragos da
“modernidade” ao desenvolvimento principal do nosso assunto. Tento amenizar a
situacdo defendendo-me (ja que preferi ndo cortar estes trechos do texto).

Na verdade acho que fui mais breve do que exatamente superficial. Continuo
achando (talvez por simples burrice e teimosia) que o contraponto com a modernidade é
importante.

Primeiro gostaria de deixar claro que considero aqui o termo “modernidade”
ndo apenas como o0 periodo classicamente estabelecido como moderno - do séc.XV a
Revolugdo Francesa -, ou os modernismos do inicio do séc. XX. Considero antes um
pensamento moderno que engloba todos estes momentos, que tém em comum o fato do
sentido do tempo ndo ser mais divino nem teolégico mas simplesmente humano, o que
viabiliza a idéia de uma abertura e uma direcionalidade ao futuro (Hansen 2002). Uma
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Visto que os fatos cientificos sio separados da sociedade, “porque
nio fazemos nada mais que descobrir as leis da natureza”, o homem
moderno pode viver uma ideologia da evolugdo. A natureza pode sofrer
revolugdes, pois isto ndo implica em nenhum risco para a ordem social, da
mesma forma que a sociedade pode evoluir, pois isto nio implica em
nenhum risco para a natureza (pelo menos até que os buracos na camada de
0z06nio comecem a proliferar, ou que uma riqueza natural como o petréleo
seja a causa de vdrias guerras e interferéncias sociais).

Realmente a nossa retérica musical moderna” pode ser vista como
um acompanhamento ou sujeito da constru¢io exatamente deste fio
condutor. A musica terd uma linha unidirecional de desenvolvimento. O
tema serd desenvolvido, transposto, fragmentado, de maneira que cada
revolugio ultrapasse as anteriores. No entanto, parece haver uma natureza
transcendente e que garante todas estas transformagdes: o “tema”
(juntamente com a “tonalidade” principal). Existe uma identidade original
do tema que pertence a outro plano, que é intocdvel, que nio se mistura ao
desenvolvimento, a “natureza” de cada mdsica, a partir da qual se pode
variar cumulativamente, evoluir.

concepgao temporal em flecha, unidirecional e em diregéo ao futuro. E o grande periodo
do sistema musical (harménico mas também formal, ritmico, de texturas, etc.) que
chamamos de tonal, que sé sofreu suas maiores criticas apds a Segunda Guerra,
principalmente a partir da década de 1960.

Esta modernidade continua tendo profundas ressonancias em nosso
pensamento contemporaneo. E este pensamento é o que utilizamos (é o pensamento do
qual dispomos) quando comegamos a tentar entender um pensamento estrangeiro.

Para compreender ou apreender conceitos antropoldgicos de um determinado
“nativo” (0 que tentamos fazer aqui com o material maxakali) estamos sempre
observando a partir de um sistema cultural pré-existente, aquele do “pesquisador”. O
nosso esforco ndo deve ser o de tentar neutralizar seja a parcialidade do antropélogo (o
que seria impossivel) seja a parcialidade do “nativo” (o que seria insensato). O interesse
deve ser antes o de tentar fazer dialogar estas duas parcialidades, aprender com a
distancia e neste sentido a diferenga (nogdo sine qua non da antropologia) que existe
entre elas.

Opor alguns tragos modernos meio ao desenvolvimento que tem como motor
principal a etnografia maxakali pode servir neste sentido como uma forma de apontar em
diregdo desta impossibilidade de neutralidade, de tomar consciéncia dela e tentar
aproveitar do seu potencial.

E por isto que prefiro manter as referéncias & modernidade mesmo sabendo
que elas precisam ser tratadas com muito mais detalhe, 0 que reservo para uma proxima
ocasido.

7 N&o me refiro aqui & mUsica moderna do séc.XX. Refiro-me sim as musicas do
“pensamento moderno”, tributarias do sistema tonal, se preferirmos.
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Tudo o que nio se pode ouvir nos yamiy. Seu material sonoro nio
apresenta evolugio nem do ponto de vista de um processo de variagio
acumulativa, nem hierarquizada, nem funcional.

Esta contraposi¢io praticamente “metddica” que se observa na
comparag¢io com a modernidade nos leva de volta, e com um novo olhar, ao
pensamento maxakali. A polariza¢do entre natureza e cultura é responsivel
pela “objetividade” das sociedades modernas que pensam em termos
evolucionistas em dire¢io ao futuro na medida em que a natureza pode ser
o “objeto” da cultura. O que é completamente avesso aos casos
amazonicos. Como nos diz Descola:

"A homeostasia das ‘sociedades frias’ da Amazdnia resultaria
entdo menos da refutacao implicita da alienacao politica com a qual
Clastres creditava os ‘selvagens’® que do efeito de inércia de um sistema
de pensamento que nao pode se representar o processo de socializacdo da
natureza sendo através das categorias em norma com o funcionamento da
sociedade real.” (grifos meus, 1986: 405)

Aqui a natureza seria compreendida, ao contririo, através da sua
incorporagdo social. Ela é tida portanto, e é este o caso do xamanismo
amazonico, como fazendo parte do coletivo social, na sua acep¢io mais
geral.

O “novo” ou o “Outro”, sejam eles entendidos como “histéria” ou
como “natureza”, sio portanto sempre processados por um mesmo modelo
social ou humano pré-existente, dentro do qual é impossivel uma
“objet”ivacio (sé hd sujeitos). A oposi¢do entre natureza e cultura perde
forca neste didlogo de “sujeitos” (auséncia de “objetos”) a0 mesmo tempo
em que implica numa “homeostasia” ou “inércia” da sociedade pois o
pretenso novo ou a pretensa natureza sio entendidos dentro dos limites
pré-estabelecidos pela sociedade.

Nio tenho nenhuma pretensio de fazer um apanhado geral ou
exaustivo de debates entre antropologia e histéria que remontam dos inicios
da prépria antropologia e o evolucionismo histérico. (Para uma tal
introducio, ver Moritz Schwarcz 2005.) Quero aqui apenas tentar fazer
dialogar o material maxakali com idéias que podem sugerir semelhangas (e
distancias) que ajudem no desenvolvimento do seu material etnogréfico.

% Com toda honestidade, n&o consegui entender exatamente por que uma “socializagio
da natureza” impediria ou seria contraria a uma “refutacdo da alienagdo politica”. Para
mim eu enxergaria bem o contrario, as duas coisas podendo funcionar exatamente em
direcdo uma da outra, 0 que veremos mais adiante neste trabalho (cf. paginas 133-4).
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Retornemos a ele. O tema do ndo indio estd presente no repertorio
ritual, mas nio difere em nada na forma como sio trabalhados quaisquer
outros subgrupos de yamiy que cantam através de xinim.

Neste sentido, e limitando-nos a um contexto de yamiyxop,
poderfamos pensar de fato na idéia de uma “estrutura” que absorve a
“histéria”. Refiro-me aqui as estruturas poéticas, musicais, cénicas, etc., que
constroem o conteddo que os yamiy transmitem aos humanos (o
conhecimento cultural), que sio as mesmas para os mais diferentes sujeitos
ou temas abordados por xinim, seja 0 “homem branco”, os “anuros” ou a
“oncga”.

Além do “nio indio” apresentar estruturas idénticas aquelas dos
outros subgrupos temdticos, vemos ainda que internamente a estas
estruturas nio existe uma vocagio para contar “histérias” no sentido do
cardter Unico ou transformador que um pensamento moderno exigiria. O
x#inim homem branco (para parafrasear Lévi-Stauss 1962: 276) nio tem
nenhum cardter etiolégico, uma vez que ele ndo explica nenhuma origem ou
causa. Assim como nas letras dos cantos dos sapos citadas, o que existe é
apenas uma situagao que nio se modifica, que nio é causal ou funcional em
relagio a um periodo posterior a ela®.

As plurilinearidades, de um ponto de vista “retdrico”, vio de
encontro a esta idéia. Ndo existe um plano principal sobre o qual os textos
(literdrios, pictoricos, cénicos, musicais) se desenvolvem numa sucessio.
Sdo sempre imagens que, mesmo quando se sucedem, nio guardam relagdes
funcionais entre si num sentido acumulativo, gradativo, hierdrquico, etc.
Estas imagens podem sem problema ser enunciadas em ordens diferentes,
ou simultaneamente, sem que isto implique num enfraquecimento ou numa
mudancga qualitativa dentro da inteligibilidade do desenvolvimento como
um todo.

O que acontece é muito mais uma variagio infinita ou aberta
dentro dos limites de determinados processos, ligada a outras mas todas
autdénomas. Quando uma parte musical é mantida em contraposi¢io a
outras que mudam, seja ela a identidade entre diferentes cantos de um
mesmo subgrupo ou o refrio muito pouco variado caracteristico da

8 | embremo-nos que a familia maxakali que reivindica o direito a uma terra onde seus
antepassados viveram, legitima esta reivindicacdo através do registro de um encontro no
mato entre um homem e uma cobra e pelo desaparecimento do cachorro deste homem,
acontecimentos que em relacdo a sua auséncia de carater inovador ndo teriam uma
historicidade de um ponto de vista evolutivo, progressista. E exatamente este o carater
“nao etioldgico” ao qual me refiro.
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primeira parte dos percursos de danca, esta parte musical, este “objeto”, ou
ele praticamente nio ¢ variado - nio havendo uma forma original a partir da
qual mudar progressivamente -, ou ele realmente nio é variado de jeito
nenhum - repetido sempre exatamente 0 mesmo - € nos dois casos se exclui
uma hierarquizagio, se exclui um desenvolvimento de “objetos”.

Poderfamos entrar mesmo dentro na composi¢io melddica mais
pontual, do tempo musical liso (de Tugny 2007: 7-8) dentro do qual ha
verdadeiras variagdes “sobre variagdes” (variagdes portanto de processos e
nio de objetos como seria o caso de variagdes sobre um “tema”) que vio
desencadeando partes que, mesmo que organizadas dentro de uma férmula
esquemitica (férmula geral dos cantos proposta anteriormente), apresentam
no entanto um desenvolvimento interno que é aberto, que é a conseqiiéncia
do que se canta e nao um limitador do canto.

Outras ilustra¢des poderiam ser levantadas:

- Cada xupapox (ou xinim), por exemplo, serd reconhecido como
tal - com determinadas caracteristicas obrigatdrias - a0 mesmo tempo que
nunca serd idéntico a um outro x#papox pois nao se tem um objeto fechado
ou final como referéncia. Eles sio sempre variagdes de um processo, sio
cada um o modelo ideal deste processo a0 mesmo tempo que nio hd ao
menos dois casos idénticos.”

- O mesmo se pode aplicar a diferentes sessdes de xznim, sempre
“x#inimxop”, mas nunca idénticas, algumas vezes mesmo muito diferentes.
Duas das sessdes sobre cujos registros me dedico aqui, mesmo que sejam
ambas igualmente classificadas como “x#nim”, transcritas pelos pajés e
professores maxakali lado a lado formando um unico volume escrito, coeso
e coerente, tiveram no entanto uma diferenca flagrante em relagio a suas
duragdes. A primeira destas sessdes durou em torno de 2 horas (20 cantos),
enquanto a segunda durou toda uma noite (aproximadamente 12 horas, 139
cantos).

- A letra de um canto, se pensarmos em seu estilo poético
condensado, sempre denso e curto mas que é a0 mesmo tempo cantada
durante duragdes considerdveis, enriquecida de palavras ‘sem substancia’ e
de repeticdes, parecem apresentar igualmente uma abertura. Hi uma
economia aparente de palavras que, no entanto, através da prépria fixidez
que a condensa¢do poética constréi, se abre em dire¢io a um tempo mais
largo, ndo s6 da duragio ‘fisica’ ou actstica do canto, mas um tempo mais

" Aparentemente a mesma filosofia composicional esta por tras da confeccéo de bolsas,
de colares, de vestidos, da pintura facial, constantemente (para ndo dizer
compulsivamente) refeitos, sempre iguais, mas radicalmente sempre diferentes.
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largo sobretudo no sentido de haver todo um contexto mitico subjacente
(como vimos precedentemente), que nio é dito diretamente através das
letras condensadas dos cantos, mas que é sempre acionado através delas.

E é esta abertura que serd a condigdo da sensibilidade temporal de
uma “infinitude”. O préprio repertdrio de xznim é infinito. Se quiséssemos
escrevé-lo todo, como nos disse um pajé especializado, dormirfamos em
pilhas e pilhas de livros. Ou ainda, como nos disse uma outra interlocutora
para explicar o encadeamento dos diferentes subgrupos no interior de um
yamiyxop, “xinim é uma drvore s6, um tronco, mas que depois tem muitos
galhos™”

O fato das sessdes de x#nimxop onde a presenca visual de xsinim é
marcante se sustentarem principalmente num mesmo percurso de danca
que se repete nio necessariamente sempre O mMeSMO, mMas sempre
necessariamente a partir de uma mesma estrutura e possibilidades de
variagdo, mostra uma inteligéncia temporal que preza por um tipo de
congelamento, uma reincidéncia sobre si sustentada por uma duragio
qualitativamente infinita.

A repeticao € um dos principios fundamentais comuns a todas as
formas estéticas wayadpi e em particular a musica. Do mesmo modo,
encontramo-la no conjunto das musicas guiano-amazdnicas. Trata-se da
sucessdo de um numero nao finito do mesmo objeto, visual - motivo de
cestaria, pérola para os colares -, sonora - tema de uma peca -, gustativo -

n A imagem da arborescéncia sugerida por esta interlocutora para explicar o

encadeamento dos subgrupos no interior de um ydmixop - “um sé tronco, mas que depois
tem muitos galhos” - d& lugar na verdade muito mais a uma imagem rizomética. Existe
menos uma linearidade ou uma linha hierarquica (arborescentes) no encadeamento dos
diversos subgrupos dentro de um xinimxop que plurilinearidades ou a possibilidade de
cada subgrupo se comunicar com Varios outros (rizomaticos) (ver “mapeamento dos
cantos de um fragmento de xinim, cf paginas 51-59). Mesmo nos momentos onde xinim
é o tronco, vé-se que ele da lugar as vozes de outras primeiras pessoas, varios troncos,
uma floresta. A forma aberta da construgdo de uma sessdo de yamixop, contraria a
reiteracdo ou ao decalque e que faz com que uma sessdo dependa diretamente de seus
materiais minimos, sobretudo dos cantos, a auséncia de um estriamento ou de uma
compartimentagdo temporal no lugar da qual encontramos muito mais um turbilhdo ou
uma “geografia temporal”, um tempo aberto, apontam igualmente em direcdo a uma
forma rizoma.

Resta dizer que, para Deleuze e Guatari (1980) o rizoma seria efetivamente
uma estrutura prépria a0 nomadismo, as ciéncias ndmades - o que tem um sentido
enorme para 0s maxakali -, em contraposicéo a arborescéncia propria as ciéncias reais ou
de Estado.
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cabaca de cerveja... Para todas estas formas, as préticas, os valores e os
discursos amalgamam repeticdo e quantidade: iyati (“tem muito!”). Esta
acumulacdo do idéntico ndo é associada aqui a um estado de
transformagdo da consciéncia (transe), mas antes a um prazer dos
sentidos. Adicao nao finita do mesmo, a repeticdo é nesta regido uma
forma estética, uma estrutura cognitiva e um prazer fisico.

Uma peca musical, como 0s motivos trancados dos objetos
domésticos (cestos, peneiras...), ndo descrevem um sujeito/tema da peca
ao longo de todo o espaco sonoro ou visual que lhe é fixado, mas repete
um numero teoricamente ilimitado de vezes uma mesma imagem
estilizada e curta. (Beaudet 1997: 114-5)

Dangar ou olhar a danga, soprar ou ouvir um mesmo e tao grave
motivo durante toda uma noite cria um estado emocional e se associa a um
pensamento musical que dao, visam a dar uma sensagdo e uma
inteligéncia do tempo diferentes. (idem: 119)

Diante dos maxacali percebe-se sem ddvida uma estética da
repeti¢do quando por exemplo num baile de forré uma tnica musica é
tocada repetidamente durante trés horas seguidas, ou ainda quando uma
mesma fita cassete (com musicas regionais dos nao-indios) é escutada por
uma aldeia todos os dias durante semanas (talvez mesmo meses).”

Mas o que mais nos interessaria dentro desta citagdao, o que parece
reverberar com mais for¢a na presente reflexdo a partir do material
maxakali, seria menos a nogio de “repeti¢ao” (strictu sensu) e mais a nogao
de “infinitude”, esta “sensa¢do e uma inteligéncia do tempo diferentes”.

Existe uma retdrica ritual - musical, literdria, visual, coreogréfica,
gustativa - que parece estabelecer uma constante experiéncia aberta ou
infinita do discurso.

Se “A morte [é] outro nome do Tempo” (Viveiros de Castro 1986:
608), se nosso horizonte temporal estd sempre relacionado a concepgio de
Pessoa (os limites da vida circunscrevendo a0 mesmo tempo a “Pessoa” e o
“Tempo”) colocamos entio estas duas idéias principais até aqui levantadas -
Pessoa e Tempo - lado a lado, num mesmo complexo.

A abertura da sociabilidade humana, as movedicas dinimicas de
alianga, guerra, aproximac¢io e distanciamento, apontam para uma
concepg¢io de sociedade e de pessoa que ultrapassam os limites visiveis no

2 E interessante notar que para exemplificar ocorréncias de repeticdo stricto sensu eu
tenha citado duas vezes seguidas, sem perceber antecipadamente, praticas que se fundam
na apropriacdo de materiais estrangeiros mecanicamente reproduzidos - fita cassete.
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dia a dia, que se completam apenas num Outro, seja um Outro tempo ou
um estado yamiy.”

7 E engracado que se pensarmos juntas estas duas vocacdes observadas na

pratica ritual maxakali, as plurilinearidades que descentralizam um socius (por tras da
concepcdo de pessoa) e a absor¢do da histdria pelo tempo mitico (a historicidade néo-
linear), nos aproximamos muito (mesmo que através de caminhos diferentes) de uma
sintese de P. Clastres segundo a qual “(...) o poder politico como coer¢do ou como
violéncia é a marca das sociedades historicas, ou seja das sociedades que trazem nelas a
causa da inovagédo, da mudanca, da historicidade. E poderiamos assim dispor as diversas
sociedades segundo um novo eixo: as sociedades com poder politico ndo coercitivo sdo
as sociedades sem historia, as sociedades com poder politico coercitivo sdo as sociedades
histéricas.” (1974: 22).

Este mesmo pensamento é ainda reformulado por Clastres sob a 6tica da
importancia que a guerra ocupa na etnografia das sociedades primitivas. Lé-se que “o
estado de guerra é tdo duravel quanto a capacidade das comunidades primitivas em
afirmar sua autonomia umas em relacéo as outras.” (2005 [1977]: 81) “(...) a refutacdo
da alienagdo (econdmica ou politica) pertence ao ser mesmo desta sociedade, ela
exprime seu conservadorismo, sua vontade deliberada de continuar N6s ndo dividido.
(...) os Selvagens sabiam bem que toda alteracdo de sua vida social (toda inovagéo
social) so poder-se-ia traduzir por eles pela perda da liberdade.” (idem: 87-88)

Na verdade, se for para continuar esta comparagdo - e se pensamos que “fazer
antropologia é comparar antropologias” (Viveiros de Castro 2006: 1) -, parece haver uma
oposicado interessante a se notar entre a postura maxakali e uma postura moderna. Como
vimos, para a primeira o ritual pode sugerir uma preocupagdo constante em atualizar, em
trabalhar sempre diante de uma instabilidade proporcional ao carater ndo definitivo, ndo
acabado, do estado de humanidade. O que contrasta radicalmente com a “domesticagdo”
que este mesmo pensamento selvagem faz da historia. O tempo é uma constante, uma
casa que se revisita regularmente, estavel. H4 uma inversdo entre a “fragdo humana da
sociedade (que tende ao mével)” e a “historicidade (que tende ao imével)”.

O que é quase o contrario, uma imagem espelhada, o negativo de um retrato da
sociedade moderna, aquela que se constr6i num status privilegiado da renovacdo
histdrica, cuja constante seria a concepgdo de que “se deve variar”. Ao mesmo tempo
trata-se de uma humanidade cujo ideal de vida é uma estabilidade constante. O outro
lado da balanga moderna é uma seguranga maxima do Eu através de uma identidade
estavel. O homem moderno é sedentario, acumulativo e seguro, protegido através de uma
maquina impessoal, estatal. Ele tenta manter uma situacgao estavel durante sua vida pois
este ja seria 0 seu ideal, ele ja estaria completo. Portanto, “sociedade humana tende ao
imével”, “historia tende ao mdvel”.

Enquanto a Pessoa e o socius humano maxakali s&o mdveis, a mitologia tende
a mostrar estruturas imdveis. Para o homem moderno, ha um paralelo exatamente
oposto. Seu ideal de Pessoa é imdvel enquanto sua “mitologia” (seja sua histéria* ou sua
ciéncia) se baseia num ideal movel.

* “As distintas historicidades peculiares a cada sociedade ou cultura
constituem a forma particular através da qual elas reagem ao fato



convergéncia e exploséo de xdnim | 135

A experiéncia destes Outros é sem ddvida um dos tragos mais
marcantes no convivio com os diferentes grupos maxakali. O seu prazer
(deles) mais acentuado parece ser sempre aquele ligado a realizacio de
yamiyxop, durante os quais uma enorme mobilizagio de energia, de
atencgio, de euforia, etc. é dispensada.

E dos yamiy que vém todos os conhecimentos culturais de uma
enorme profundidade. Como vimos, e creio que estamos realmente muito
perto de uma imagem “literal”: “se quiséssemos escrever todos os cantos de
x#inim, dormiriamos em pilhas e pilhas de livros”.

inelutavel de que estdo no tempo ou no devir. (...) O que significa
simplesmente dizer que da nossa forma de reagir a temporalidade faz
parte um certo tipo de reflexdo sobre ela. Talvez aqui resida um dos
sentidos da aproximacao entre mito e histdria, ou da hipotese de que
a histéria funciona, entre nés, como nosso mito.” (grifos meus)
(Goldman 1999)
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CD audio*

exemplo faixa
1 - hoknut |/ untanha (ver pagina 38) 1-10
2 - ‘amet xop xa ih | fazendo casinha (ver pagina 38) 11-20
3 - yay anana | pintado de urucum (ver pagina 38) 21-34
4 - yay ‘anet nandh /| vém com a onca pintada (ver 35.45
paginas 68-71)
5 - trés extratos sonoros paralelos: 46
xanim/hemexlyamiyhex (imhup) (ver paginas 53-54)

* Todos os registros de dudio citados provém do
Laboratério de Etnomusicologia da UFMG e
foram realizados por Leonardo Pires Rosse.

DVD video*

exemplo localizacao

o . P Omin00s -

xanim preto, exemplo dos trajetos “a” e “c 1min35s
xidnim homem branco, exemplo do trajeto “d” 1m|!1353 )

2min45s

2min45s -

xupapox 3min4d4s
exemplo do trajeto “b” 34mml?n4(;l835-
4min08s -

Xupapox com as mocas 7mind9s
percursos simultaneos dos 7min49s -
xidnim preto e homem branco 11min43s

* As imagens citadas provém do Laboratério de
Etnomusicologia da UFMG e foram realizadas por
Rosangela Pereira de Tugny e Laudelino Maxakali.
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho
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