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Samba-Enredo Camisa Verde e Branco (1982)

Achei uma bola de ferro
Preso a elos de corrente
Tinha um osso de canela
Deu tristeza em minha mente
Esse 0sso de canela
Veio de outro continente
De jeito nenhum
N&o é preconceito
Negro ou branco tem direito
Nossa escola ndo faz distingao de cor
Pra falar sobre esse tema
Foi que surgiu o problema
E o dilema se avizinhou
O 606, a nossa escola enaltece a negra gente
Que nunca ficou chorando
Sempre viveu cantando
Fingindo Contente
Negro paga imposto, negro vai a guerra
Negro ajudou a construir a nossa terra
Temos a pergunta ndo nos leve a mal
Por que s6 no triduo de Momo que o negro é genial?
Ele é capitao, ele é general
Poderia ser tanta coisa
Dentro da vida real.

Talisma



Resumo

Da Oficializagdo ao Sambddromo. Um Estudo sobre as Escolas de Samba de S&o
Paulo (1968-1996)

Esta dissertacdo apresenta as principais transformacgdes institucionais, estéticas e
musicais das escolas de samba da cidade de S&o Paulo entre 1968 e 1996. O corte
cronoldgico inicial se justifica a partir da oficializacdo do concurso de corddes
carnavalescos e das escolas de samba pela prefeitura da cidade, em 1968, que introduziu
novas regras que modificaram a estrutura dos desfiles, contribuindo para a extin¢do dos
cordbes nos bairros da cidade. J& o corte final é justificado pelas transformacdes
ocorridas na década de 1990, quando os desfiles deixam o espago publico da rua e
passam a acontecer em um espago construido exclusivamente para esse fim, o
Sambodromo. A pesquisa histérica se da reconstruindo a atuacdo das duas principais
federacdes carnavalescas da cidade de Sdo Paulo: a Unido das Escolas de Samba
Paulistanas (UESP), fundada em 1973 com o objetivo de reunir as escolas de samba e
blocos carnavalescos e representa-las junto ao poder publico, e a Liga Independente das
Escolas de Samba de Sdo Paulo (Liga), fundada em 1986 a partir de membros
descontentes com a atuacdo da UESP e que representa as escolas de samba do Grupo

Especial e Grupo de Acesso.

Palavras-Chave: Carnaval; Escolas de Samba; Cidade de Sdo Paulo; Historia Oral;
Imprensa da Cidade de S&o Paulo.



Abstract

From Formalization to the Sambadrome. A study about Samba Schools in Séo
Paulo City (1968-1996)

This master’s degree dissertation presents the main institutional, aesthetic and musical
changes of samba schools of Sado Paulo between 1968 and 1996. The initial
chronological mark is justified starting from the official street carnival contests and
samba schools organized by the City Hall in 1968, which introduced new rules that
changed the structure of the parades and contributed to the extinction of the street
carnival in city districts. The final period is presented by the changes occurred from
1991 on when the parades moved from street public space to an area built strategically
for this purpose, the Sambadrome. The historical research is done assessing the
performance of two main carnival representative institutions of Sdo Paulo city: the
UESP (Union of Paulistanas Samba Schools) founded in 1973 with the goal of bringing
together the samba schools and the street carnival blocks and representing them before
the government, and LIGA (Independent League of Samba Schools of Sdo Paulo),
which was founded in 1986 by members that were unhappy about the performance of
the UESP, whose objective is to represent the samba schools of the Special Group and

the Access Group.

Keywords: Carnival; Samba Schools; Sdo Paulo City; Oral History; Press in Sdo Paulo
City.
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INTRODUCAO

A escolha de pesquisar as escolas de samba de Sao Paulo ocorreu por razdes de
ordem pessoal e historiografica. Pessoal pelo fato de eu ser paulistano, ser simpatizante
e participar do universo méagico das escolas de samba de Sdo Paulo. O meu contato com
a musica popular vem desde a infancia, quando ficava prestando atencdo nas tristes
letras das modas de viola escutadas por meu pai. J& com o0 universo das escolas de
samba comecgou como espectador também na infancia, quando eu ficava acordado até
tarde da noite para assistir pela televisdo aos desfiles das escolas de samba.
Normalmente assistia apenas algumas escolas e dormia durante a apresentacdo das

outras.

Este contato de espectador se modificou ja na adolescéncia, quando fui pela
primeira vez a uma quadra de escola de samba e vi 0 quanto a comunidade se esforcava
para a realizagdo dos desfiles e 0 quanto era animado o ensaio da escola. No ano de
2005, ja como estudante do curso de Historia, assisti a uma reportagem televisiva que
narrava algumas das atividades promovidas pela Unido das Escolas de Samba
Paulistanas (UESP) no Dia Nacional do Samba, dia dois de dezembro, e que contava
com a presenga da Embaixada do Samba e de diversos membros das Velhas Guardas.
Por causa da reportagem fiquei sabendo que a UESP possuia um acervo e que este era
aberto ao publico. Como eu morava na mesma rua em que esta localizada a UESP,

alguns dias depois, decidi conhecer a entidade.

J& estava proximo do Natal e o efetivo da UESP estava empenhado em organizar
o carnaval, ndo pude ter acesso ao acervo. Apos o carnaval de 2006, retornei a entidade
e fui muito bem recebido por todos seus funcionarios. Conheci entdo o acervo e percebi
que havia muito a pesquisar sobre o tema. Comecei a pesquisar bibliografia a respeito
do carnaval, inclusive lendo livros que estavam disponiveis na prdpria entidade. Ap6s
escrever um pequeno projeto que abarcava a historia dos corddes carnavalescos e a
passagem deles para escolas de samba, procurei o Prof. Dr. Francisco Alambert, de

guem havia sido aluno do curso de Histdria Social da Arte. Ele prontamente aceitou me

14
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orientar e muito contribuiu para o desenvolvimento de minha Iniciacdo Cientifica, que

abordou aspectos estéticos dos desfiles carnavalescos na cidade de Séo Paulo.

Em 2007, fui convidado por Marcos dos Santos para realizar o curso de
formacdo de jurados carnavalescos promovido pela UESP. Desde o ano seguinte sou
membro do corpo de jurados da entidade, atuando como jurado dos desfiles oficiais da
Prefeitura de S&o Paulo em diversas cidades do interior e nos desfiles realizados pela
UESP, presenciando, desta maneira, um pouco, as tensdes vivenciadas por esses
dirigentes e sambistas dentro do carnaval paulistano; portanto, a motivacdo se deu pela
necessidade de entender essas relacdes entre o poder pablico e as escolas de samba e
como isso contribui para mudangas dentro do universo das agremiacgdes, sejam elas

comportamentais, organizacionais, ou mesmo estético-musicais.

Ao iniciar a pesquisa, visitei diversas escolas de samba, conversei com muitos
membros das escolas e percebi que muitos deles estavam desiludidos com o carnaval
atual, principalmente os membros das Velhas Guardas das escolas. Ao conversar com
eles, percebi que eles eram fonte indispensavel para minha reflexdo sobre a historia dos
folguedos carnavalescos na cidade, visto que a memdria coletiva e a trajetdria desses
velhos sambistas traziam novos elementos para a minha interpretacdo das relagdes entre
o carnaval e o poder publico, restando, ainda, muitas lacunas a serem percorridas para

tracar a historia das agremiac@es carnavalescas paulistanas.

O Brasil é tradicionalmente conhecido como o pais do carnaval. Todo ano
milhGes de reais saem dos cofres publicos para o patrocinio de festas por todo o
territério nacional. S&o trios elétricos, desfiles de blocos, festas, bailes e a parte mais
conhecida, tanto dentro como fora do pais, que é o desfile das escolas de samba. A cada
ano, um novo espetaculo é apresentado a sociedade brasileira. A modalidade dos
desfiles das escolas de samba surgiu no Rio de Janeiro e aos poucos se tornou
hegeménica em todo o Brasil (LEOPOLDI, 2009). A cada fevereiro, sempre surge a
mesma pergunta: qual serd a proxima inovagdo ou mistério que serd revelado na
avenida? Milhdes de reais sdo gastos em um espetaculo que dura pouco mais de uma

hora (tempo médio de desfile de uma escola de samba).
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Em um pais com tantas caréncias em areas essenciais como educacdo, saude,
transporte, infraestrutura, seguranca e moradia, dentre outras, por que investir milhdes
de reais em uma festa? A pergunta é ainda mais pertinente por se tratar de dinheiro

publico.

No ano de 2012, a Prefeitura de S&o Paulo investiu mais de R$ 23 milhdes de
reais nos desfiles das escolas de samba (O ESTADO DE SAO PAULO, 25/02/2012).
Durante a apuracdo, um componente de uma escola de samba, inconformado com as
notas dadas pelos jurados do concurso a sua escola, invadiu o local de apuracéo e rasgou
as notas, sendo preso pouco tempo depois. Outro integrante de uma escola de samba
ligada a uma torcida de futebol também foi preso, incitando um tumulto que resultou em
um incéndio e depredagdo do Sambodromo. Para o publico em geral, que ndo conhece
as rivalidades e tensdes que cercam uma apuracdo de desfile, fica sempre a pergunta:
por gque tanta violéncia empregada na definicdo do campedo de uma festa cujo objetivo

inicial é o divertimento, a satisfacdo pessoal, a inversdo de papéis?

O espetaculo dos desfiles promovido e patrocinado pela Prefeitura é uma
competicdo entre as escolas, um concurso com premiacgdo para as escolas vencedoras e
punicdo para as escolas que ndo se enquadraram nos parametros de julgamento
estabelecidos pelo regulamento, sendo, portanto, rebaixadas para um grupo com menor
visibilidade , recebendo um prémio muito menor em dinheiro. Logo, nenhuma escola
quer perder, pois isso nao se resume a uma questdo de prestigio e visibilidade, mas
principalmente financeira. Historicamente, durante varias apuracdes ocorreram
discussdes, brigas e tentativas de se impedir a leitura de nota. Mas, pela primeira vez,
houve a retirada das notas das méos do locutor oficial e depredacfes aos troféus e

incéndio a carros alegdricos de escolas coirmas.

Diante desse cenario em que sdo gastos anualmente milhdes de reais de verbas
publicas nos desfiles, transformando uma atividade de lazer em algo cercado de
polémicas, rivalidade, competicdo e até mesmo violéncia, nos parece fundamental
entender como se deram as relacBes entre o Estado e as escolas de samba. O corte
cronoldgico inicial da pesquisa se justifica, pois os desfiles das escolas de samba se

tornam a forma hegeménica de se brincar carnaval na cidade de Sdo Paulo, justamente a
16
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partir do momento em que se inicia uma relacdo permanente entre as escolas de samba e
a Prefeitura de S&o Paulo, através da oficializacdo dos desfiles promovida pelas
autoridades municipais ja ocorrida em 1968, introduzindo novas regras que

modificaram a estrutura dos desfiles.

Ao longo dos capitulos da dissertagdo, a pesquisa busca reconstruir as relacdes e
as tensBes entre o poder publico e as escolas de samba. Essa relacdo ndo é feita de
maneira direta, com o Estado negociando diretamente com as escolas de samba, mas
através das federacdes carnavalescas, que sdo entidades civis que representam as escolas
de samba nessas negociacfes. Mapeamos as grandes mudancas nos desfiles das escolas
de samba na cidade de S&o Paulo a partir de 1968, tanto na perspectiva institucional

(organizagao), quanto nas dimensdes estéticas e musicais.

O corte cronoldgico final se da em 1996, pois, a partir dessa data, julgamos que
ndo houve transformacdes e mudancas significativas, sejam elas de ordem institucional,
no relacionamento entre Estado e escolas de samba, sejam de ordem estética e musical.
Ao assistirmos o famoso desfile da torcida organizada e escola de samba Gavides da
Fiel, de 1995, ou o da Vai-Vai, de 1996, percebemos claramente como a organizagéo e a
disposicdo das alas permanecem as mesmas; as fantasias e alegorias, feitas com o
mesmo padréo estético e utilizando os mesmos materiais e os sambas-enredos seguindo
as mesmas estruturas de divisdo e 0 mesmo padrao ritmico, com as baterias mantendo as

mesmas configuracdes de naipes de instrumentos.

Ao analisarmos essas mudancas percebemos que elas estdo interligadas, fazendo
com que surjam outras questdes. Na producdo bibliogréfica de quem se dedicou ao
tema, como Urbano (1987 e 2006), Rodrigues (1984), Queiroz (1992), dentre outros e
também no discurso dos sambistas ligado as escolas de samba, principalmente os da
Velha Guarda, percebe-se que as escolas sofreram um processo de
“embranquecimento”. O segmento negro, realizador histérico dos desfiles das escolas
de samba perdeu espaco para novos dirigentes, ligados a classe média, que
estabeleceram novas relagbes das escolas com o Estado, com empresarios e
patrocinadores e com o publico em geral, abrindo o espaco das escolas de samba para

demandas de politicos e empresas interessados em associar suas marcas as escolas.
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Outro ponto de confluéncia dos trabalhos académicos sobre as escolas de samba
¢ a “espetacularizacdo” dos desfiles ap6s a implantacdo das transmissoes televisivas, 0
que levou as diretorias das escolas de samba a um comportamento “empresarial”, que
tem de lidar com vérias questdes, como patrocinios, financiamentos e subvencdes de
dinheiro pablico. Boa parte da bibliografia corrente e das narrativas registradas em
audio de sambistas historicos sugere que as mudangas foram todas impostas pelo Estado
e pela industria cultural, sem negociacdo, “de cima para baixo”, para impor as escolas
um modelo lucrativo de turismo e entretenimento, determinando assim a producédo e
realizacdo dos desfiles. Essa perspectiva ignora que concessdes e negocia¢des foram
feitas com a participacdo ativa das escolas, através das federacGes e dos diversos

mediadores envolvidos no processo.

Existem estudos que relativizam este processo ao procurarem entender, de forma
mais ampla, as relacfes sociais dentro e fora das escolas de samba, contribuindo com
anélises que se voltam a questbes como solidariedade e género (OLIVEIRA, 2002),
resisténcia (SIMSON, 1989 e 2006 e SOARES, 1999), trabalho e lazer (BLASS, 2007)
e também as relacbes com o poder publico e empresas (AZEVEDO, 2010). A
importancia desses estudos é fundamental para a presente pesquisa, pois eles permitem
entender que as relagdes sociais envolvendo o Estado e as escolas de samba s&o mais
complexas. No entanto, ainda ndo estéo claros varios vetores dessas mudangas, sendo
muitas delas listadas como naturais, como se mudancas estético-musicais, dentro dos
desfiles das escolas de samba nos ultimos quarenta anos, fossem uma evolugdo do
carnaval. Algumas indagacGes nesse sentido sdo importantes. Essas mudancas sé@o
reflexos das mudancas institucionais dos desfiles? Ou, ao contrario, as mudancas
estéticas, como um maior numero de integrantes, fantasias e carros alegoricos mais
luxuosos, atrairam uma maior atencdo para os desfiles da capital paulista, sendo
necessarias mudangas de ordem institucional para acompanha-las, como o
Sambddromo, por exemplo. Foi o crescimento do carnaval de Sdo Paulo que gerou uma
demanda para um espaco construido exclusivamente para esse fim, dentro da cidade,
com investimento e manutencdo do poder publico? Ou, mais uma vez, procurou-se

imitar um modelo externo, como o do Rio de Janeiro, ao construir um Sambodromo que
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permitisse a aplicacdo de um modelo, que ja estava vigente la, nas escolas da capital
paulista? Qual o papel e a posi¢cdo dos sambistas e dos dirigentes das escolas de samba

que vivenciaram esse projeto? E qual o discurso que eles produzem a respeito?

A hipdtese dessa pesquisa é o processo de oficializacdo do Carnaval que se
constituiu por uma trama complexa de negociag¢Oes entre o poder publico e os agentes
sociais envolvidos. Em outras palavras, a oficializagdo nao ocorreu nem de “de cima
para baixo”, como se o Estado fosse uma instituigdo monolitica, desprovida de
tensOes, nem de “baixo para cima”, como se os sambistas pudessem impor a sua agenda
cultural ao Estado. Entendemos que apesar das tensdes e diferentes interesses em jogo,
foi um conjunto de demandas e interesses comuns que conduziram & normatizacdo do
desfile de Carnaval. Ao longo do trabalho, por meio da analise documental e
bibliografica e também através das entrevistas dos sambistas, procuramos defender que
as transformacoes pelas quais os desfiles das escolas de samba da cidade de Sdo Paulo
passaram, entre 1968 e 1996, foi o resultado da reflexdo conjunta e da negociacao
envolvendo de inicio os sambistas e o Estado e, posteriormente, a industria cultural.

Um exemplo nitido da complexidade das relacGes entre o Estado, a inddstria
cultural e os sambistas é o do sambista Geraldo Filme, um dos maiores expoentes do
carnaval paulistano, defensor das tradicfes do samba rural paulista e dos corddes
carnavalescos e lideranca do movimento negro. Filme esteve presente em todos os
lados. Como sambista e lider do movimento negro, como dirigente de escola de samba
(Unidos do Peruche e Vai-Vai), presidente de escola de samba (Paulistano da Gléria) e
também foi coordenador da Coligacdo das Escolas de Samba e presidente da UESP
entre 1977 e 1979, sendo um dos responsaveis por fechar os contratos que mudou 0s
locais dos desfiles, os quais eram historicamente, eram realizados no centro da cidade e

foram para a Avenida Tiradentes, local que, até ent&o, nunca recebera os desfiles™.

Nas décadas de 1980 e 1990, Geraldo Filme esteve do “outro lado”, como
funcionario da Anhembi Turismo (atual SP Turis), empresa ligada a Secretaria de

Turismo, responsavel por organizar o carnaval da cidade de S&o Paulo, em parceria com

! Documentos de reunido administrativa da UESP em 1977. Disponivel no Centro de Documentagéo e
Memodria do Samba da Unido das Escolas de Samba Paulistanas (CDMS-UESP).
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as empresas patrocinadoras e os sambistas da Liga e da UESP. Sua atuacdo na Anhembi
era na parte de coordenagdo de carnaval, ou seja, participar das negociacdes com as
entidades carnavalescas, mais especificamente no setor de fiscaliza¢do, encarregado de
monitorar e avaliar se as escolas cumpriam a risca o regulamento que ele proprio tanto

criticava enquanto sambista.

Estas relagdes ambivalentes ou até mesmo contraditorias de Geraldo Filme séo a
tonica do comportamento dos dirigentes negros das escolas de samba, a partir da
oficializac¢ao dos desfiles em 1968. Com a “tomada” da principal expressao cultural dos
segmentos negros e pardos pobres da cidade, por pessoas ligadas as classes médias e
altas, nos anos 1980 e 1990 as relagdes se dao, de uma maneira mais clara, “de cima
para baixo”, contudo ndo com a imposi¢do do poder publico, mas de demandas vindas
dos patrocinadores e da industria cultural televisiva que passam a ver o carnaval
paulistano como uma possibilidade de investimento e lucros financeiros. Essa pressdo
financeira que culminou em uma divis&o entre as escolas de samba em duas federagdes
(Liga e UESP) e levou o poder publico a necessidade de tirar o carnaval do espaco
publico e confina-lo em um espaco fechado e monitorado, longe da agitacdo e da
vivéncia democratica das ruas, para gerar lucros e consumir o carnaval como
mercadoria e mera diversdo e ndo como um espaco legitimo que os negros e pobres
encontraram historicamente ocupando o espaco publico das ruas, sempre negado pelas

classes dominantes.

Para compreender satisfatoriamente os itens mencionados acima, a pesquisa se
deu a partir de documentos produzidos pelas proprias instituicdes pesquisadas e a partir
de depoimentos de dirigentes das duas federacGes de carnaval que atuaram no periodo,
além da anélise da producdo bibliografica sobre o tema do carnaval e das escolas de

samba.

As fontes primarias de documentacdo utilizadas foram as Fichas Técnicas do
Carnaval Paulistano, disponiveis no Centro de Documentacdo e Meméria do Samba®.

Estas fichas e os dados técnicos estabelecem um panorama a respeito dos desfiles dos

2 Centro de Documentacdo ligado & UESP, localizada & Rua Rui Barbosa, n°588, na cidade de S&o Paulo-
SP.
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blocos e escolas de samba de S&o Paulo. Suas principais informag6es sdo: a) nome das
agremiacOes que desfilaram; b) nimero de componentes; c) horario do desfile; d) notas
dos jurados e justificativa; e) enredo e letra do samba das principais escolas e blocos; e)
croquis das alegorias; f) documentos burocraticos como atas de reunides, fax entre a

UESP e as escolas; g) depoimentos de sambistas.

As fichas técnicas estdo disponiveis com interrupgdes. Ha fichas dos seguintes
anos: de 1969 a 1975 e de 1977 até 1990.

Para compreender o periodo a partir de 1990, sdo utilizados os arquivos da
empresa que administra o carnaval paulistano, a Anhembi Turismo e Eventos da Cidade
de Sdo Paulo, hoje SP Turis. Os documentos da Anhembi nos permitem compreender as
principais alteracdes ocorridas no Sambodromo no periodo estudado, no que tange a
obras fisicas, regimentos administrativos e mudancas de gestdo da empresa que € a

responsavel por organizar o carnaval da cidade.

O ultimo recurso de fonte priméria utilizado na pesquisa e 0 mais importante
para a reconstituicdo historica proposta na pesquisa € o depoimento oral, isto é, a
realizacdo de entrevistas gravadas com pessoas que viveram ou testemunharam
acontecimentos referentes ao universo das escolas de samba. Apesar do grande volume
de documentacdo impressa sobre o carnaval de Sdo Paulo, uma grande parte das
consequéncias das relacBes entre as agremiagdes carnavalescas e o poder publico
municipal nos quase trinta anos que a pesquisa abrange sO € possivel de serem

compreendidas a partir das entrevistas.

Constitui-se como grupo de pesquisa personagens do mundo do samba que
participaram desse momento de transicdo dos cordbes para escola de samba e da
oficializacdo do carnaval e que aturaram como dirigentes das federacdes e das escolas,
mas ja falecidos; utilizamos os depoimentos colhidos na década de 1980 com o auxilio
da equipe do Museu da Imagem e do Som (MIS), pela Prof* Dr?® Olga Rodrigues de
Moraes von Simson, cujas transcri¢cbes estdo localizadas no Laboratdrio de Histéria
Oral da Universidade Estadual de Campinas (LAHO-Unicamp).
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1. O Tema

Até o final da década de 1960, os estudos sobre carnaval e outras festas estavam
reclusos as pesquisas dos folcloristas, sendo o tema pouco estudado, dentro do ambito

académico.

A partir da década de 1970, os estudos sobre as escolas de samba ganharam cada
vez mais forca dentro da academia, principalmente dentro das ciéncias humanas. Sejam
pesquisas no ambito da historiografia, buscando a reconstituicdo dos folguedos e atores
envolvidos; antropoldgico, nas relacbes entre seus participantes; socioldgico,
investigando as transformacfes e a posterior mercantilizacdo e descaracterizacdo das
escolas de samba; estético-visual, analisando as fantasias e alegorias, materiais
utilizados e o crescimento vertical do carnaval; linguistico, focado na tematica dos
sambas-enredos; dos estudos do corpo, visualizando as mudancas e permanéncias do
samba, enquanto danca, dentro dos desfiles; da musicologia, dedicada as questdes
estético-musicais da bateria e sambas-enredos das escolas de samba. A relevancia
desses estudos dentro de diversos campos da pesquisa cientifica revela as mdaltiplas
faces das manifestacdes ligadas a festa carnavalesca dentro da cultura brasileira.

Um dos primeiros tedricos a estudar a festa carnavalesca e fonte de inspiracéo
para muitos outros trabalhos é o linguista russo Mikhail Bakhtin, cujo livro A Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Rabelais (1941) analisa a
festa para entender o universo do escritor francés Francois Rabelais, do século XVI.
Para isso, teceu importantes reflexdes sobre o carnaval. Para Bakhtin, os festejos do
carnaval, com todos os atos e ritos comicos que a ele se ligam, ocupavam um lugar
muito importante na vida do homem medieval. Esses ritos ofereceriam uma visao do
mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente diferentes, deliberadamente nao
oficial, exterior a Igreja e ao Estado. Durante a festa, os homens da ldade Média
pareciam construir, ao lado do mundo oficial, cat6lico e estamental, cheio de regras, um
segundo mundo e uma segunda vida aos quais pertenciam em maior ou menor

proporcao, e no qual eles viviam em ocasides determinadas. Isso criava uma espécie de
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dualidade de mundos, o mundo real e um mundo de aspiracGes ideais que vigorava
apenas quatro dias, mas muito importante, pois, sem leva-lo em consideracdo, nao se
poderia compreender nem a consciéncia cultural da ldade Média nem a civiliza¢do

renascentista. Como aponta Bakhtin, essas aspiracdes:

Estdo mais relacionadas as formas artisticas e animadas por imagens, ou seja,
as formas do espetaculo teatral. E é verdade que as formas do espetaculo
teatral na Idade Média se aproximavam na esséncia dos carnavais populares,
dos quais constituiam até certo ponto uma parte. Ele se situa na fronteira
entre a arte e a vida (BAKHTIN, 2000, p. 3-4, grifo nosso).

As festas, para o escritor russo, sdo anseios de mundos ideais e de aspiracdes da
sociedade humana, fugindo do rigor e das hierarquias da vida cotidiana. Elas seriam
também um instrumento lirico e épico para os grupos participantes e funcionaria como
um instrumento de acdo, possivelmente de mudanca para a sociedade em seu conjunto.
E um momento a parte que se realiza de forma mais completa nas festas populares e
publicas, como o carnaval. No espirito carnavalesco original, as hierarquias sociais sdo
abolidas momentaneamente, e os participantes penetram num “mundo a parte”, utépico,
regido pela liberdade, pelos excessos e pela abundancia, com uma inversao dos padroes
sociais (BAKHTIN, 2000, p. 5 e 6).

Para o filésofo russo, o carnaval, em sua esséncia, ignora toda distingdo entre
atores e espectadores, ja que neste evento todos seriam iguais, pois participam e se
divertem da mesma forma. Também ignora o palco, mesmo na forma embrionaria. Os
espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval, pela sua
prépria natureza, existe para todo o povo. Durante o periodo em que a festa esta vigente,
deve-se viver pela sua lei, que ¢ a liberdade. O carnaval esta associado ao tempo, pois
ele representa a ideia de um retorno efetivo e completo (embora provisério) ao Eden,
convertendo-se em uma segunda vida das camadas menos favorecidas do povo,
penetrando temporariamente a sua entrada em um reino utopico da universalidade,
liberdade, igualdade e abundéancia, contrastando com a exploracdo, desigualdade e
carestia da realidade (BAKHTIN, 2000, p. 6 e 7).
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Apesar de o carnaval contemporaneo ser completamente diferente da festa
realizada no final da Idade Média, objeto de estudo de Bakhtin, mas suas reflexdes
continuam sendo chave importante para se entender os diversos dominios da vida e da
cultura. Hoje, no Brasil, existem duas modalidades de carnaval: o carnaval participativo,
realizados em pequenas cidades do pais e nas grandes cidades do Nordeste. O primeiro
tipo se aproximaria um pouco mais da ideia de carnaval descrita por Bakhtin, pois 0s
folibes participam efetivamente da festa, ocupando as ruas e se divertindo sem qualquer
preocupacdo e organizacdo de moldes competitivos. No entanto, um fenémeno recente
que revela que a industria cultural j& se apropriou deste tipo de brincadeira de Momo €é o
dos chamados “abadas”. E a cobranga de ingressos para as pessoas ocuparem locais
publicos perto dos trios elétricos que conduzem a festa. Aqueles que compram 0s
“abadas” ficam em um espaco separado, normalmente por cordas ou tapumes e vigiado
por segurancas que impedem aqueles que ndo pagaram de se aproximar. Neste carnaval
participacdo, vigente nos dias de hoje 0s que ndo possuem os “abadas” sdo chamados de
folides “pipoca” e acompanham, de longe, os cantores que animam a festa, ou véo
“pipocando” em varios pontos da cidade para se divertir. H4 ainda uma timida reacédo
iniciada na década de 2010 por parte de foliGes na cidade de Sdo Paulo que formam
blocos para desfilar sem nenhuma preocupagéo, regra ou interdi¢do e ocupam as ruas da
cidade durante o carnaval. No ano de 2014, passaram a receber apoio por parte da
Prefeitura, que envia banheiros quimicos e acompanha com carros da CET (Companhia

de Engenharia de Trafego) o cortejo do bloco.

O carnaval das escolas de samba, realizado principalmente nas grandes
metropoles, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ¢ uma modalidade de carnaval
espetaculo. Esta modalidade ndo se configura como uma festa, mas como uma
competicdo, com ganhadores e perdedores. Os participantes se dividem em dois tipos:
atores e espectadores. Os atores sdo aqueles que se fantasiam e desfilam por suas
escolas, cujo objetivo é sagrar-se camped. Os espectadores, maior parte dos envolvidos,
ndo participam de fato dos desfiles, apenas assistem e admiram o espetaculo. Tal
modalidade de carnaval é a maior contradicdo de uma festa que originalmente

representaria uma fuga utdpica e provisoéria da vida cotidiana, como aponta Bakhtin.
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Um dos primeiros trabalhos do campo historiografico sobre o tema foi escrito
por Emmanuel Le Roy Ladurie, no livro O carnaval de Romans: da Candeléria a
Quarta-Feira de Cinzas 1579-1580. Publicado em 1979, a obra analisa o carnaval
francés de Romans no século XVI. Ladurie inicia o texto com o carnaval de 1580, que
se transformou em um massacre entre os habitantes do povoado, num contexto de lutas
entre os catdlicos e os protestantes, a insatisfacdo contra a cobranca de impostos e a

nobreza.

Para Le Roy Ladurie, o carnaval estaria no tempo cristdo e corresponderia a
ultima festa do calendario cristdo, antes da Quaresma, periodo de peniténcia e
abstinéncia (alimentar, sexual), culminando na festa da Ressurreigdo na Pascoa, que tem
um significado de renascimento espiritual. O carnaval, assim, € visto como uma antitese
da Quaresma, ja que exalta o pecado, a gula, a lubricidade, a comezaina (preco invertido
dos alimentos); ele permite que certos rituais anteriores ao cristianismo sejam
resgatados, vividos e, posteriormente, negados. Para ele, a festa carnavalesca concebida
dentro do ideario cristao catolico busca “enterrar sua vida de pagédo, entregar-se a um
ultimo desregramento paganizante, antes de penetrar nos tempos da ascese
quadragesimal do catecumeno, o qual conhecera enfim na Pascoa, seu renascimento
batismal e espiritual” (LADURIE, 2000, p. 320). Na medida em que quer “enterrar sua
vida de pagdo”, a festa produz diretamente alguns ritos anteriores ao cristianismo que
foram amalgamadas ao catolicismo quando da cristianizacdo das areas rurais da Europa,
durante o primeiro milénio, em um processo de bricolagem cultural. Os ritos pagaos
enterrados seriam especialmente as saturnais romanas, ‘“as mascaradas animais e

fustigacdes das lupercais, a cavalgada do asno, etc.” (LADURIE, 2000, p. 323-324).

O historiador francés enxerga o cristianismo como uma religido que tem como
mito fundador da condicdo histérica da humanidade o pecado humano (a descida do
Eden) e que se apropriou de certos ritos pagios, tendo-os assimilado e os modificado. O
carnaval de Romas, bem como durante as festividades desenvolvidas pelos negros do
Estado de Sédo Paulo, no final do século XIX e inicio do século XX, situam-se no tempo

ciclico dos rituais da Igreja Catdlica. Com o sincretismo, devogoes, procissdes e missas

25



26

dedicadas aos santos da Igreja Catolica foram amalgamadas com ritos folcloricos foram

ligados a cultura popular.

Para além da problematica religiosa, o carnaval também é visto por Ladurie
como ligado ao contexto agricola, com raizes anteriores ao cristianismo. O carnaval
seria a festa que representa o fim do inverno, fundamental para uma civilizacao ainda
dependente da agricultura, trazendo esperancas de uma colheita melhor, capaz de
proporcionar uma melhor alimentagéo durante o ano (LADURIE, 2000).

O ponto em que os dois autores se aproximam € de o principio da festa
carnavalesca ser uma permanéncia na historia da humanidade. No carnaval, segundo
Bakhtin, os valores da sociedade sdo invertidos, e, para Ladurie, tudo o que era
usualmente reprimido pela Igreja torna-se permitido. Depois deste periodo de liberdade,
segue-se a Quaresma, época de contencdo e peniténcia. Com propriedade, o historiador
Jacques Le Goff, parafraseando Bakhtin, afirma que “a civilizacdo do Ocidente
medieval é, no nivel do simbolo, o fruto da tensdo entre Quaresma e Carnaval” (LE
GOFF, 2006, p. 60). De fato, a celebracdo do corpo e da carne se materializa no

Carnaval, pratica que se mantém e a enriquece.

Na antiga provincia francesa do Delfinado, na Savoia, o animal simbolo da festa
era o0 urso. O animal anunciava o fim da estagdo mais fria, e tinha uma funcdo de
previsdo: se ele retornasse para a sua toca, era sinal de que a estagdo fria deveria
continuar por mais quarenta dias, para, entdo, comecar o degelo e instaurar-se a
primavera, simbolo da retomada da vida. Nos Pirineus, o urso Candelaria-Carnaval era
um ladréo de carneiros e, ao final da festa, € simulado o seu fuzilamento, para proteger
simbolicamente os rebanhos (LADURIE, 2000, p. 325). Esta é uma tradi¢do ciclica,
sendo repetida todos os anos. A fantasia de urso € utilizada ainda hoje, e confeccionada
com la grossa ou peles de animais. Apesar de sua origem longinqua, a figura do urso
esta viva no carnaval brasileiro, principalmente em Recife, pois foi trazida por ciganos
oriundos da Europa que dancavam de porta em porta, em troca de algumas moedas. Os
ursos do carnaval de Recife sdo grupos de folibes que saem as ruas geralmente com um
ou dois homens vestindo um velho macacdo coberto de estopa, veludo, pelticia ou agave

com sua mascara de papel-maché pintada de cores variadas, preso por uma corda na
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cintura, segurado por outro que tem o papel simbolico de domador. O homem vestido
de urso danca para alegria de todos ao som de musicas elaboradas pelos préprios grupos
ou marchas carnavalescas, cujo ritmo pode variar entre baido, forrd, xote e até polca. A
parte instrumental do grupo, conhecida como “Orquestra do Urso”, € geralmente
formada por sanfona, triangulo, bombo, reco-reco, ganza, pandeiro; ha outras orquestras
mais elaboradas, nas quais aparecem instrumentos de corda ou sopro, como violdes,
cavaquinhos, clarinetes e até trombones. O conjunto traz, por vezes, além do domador,
do urso e da orquestra, 0 tesoureiro (com sua pasta de arrecadar dinheiro, uma espécie
de “livro de ouro”), uma mulher como porta-cartaz ou porta-estandarte, balizas munidas
de batutas de madeira e muitos foliGes que acompanham e estdo la apenas para brincar o

carnaval.

Julio Caro Baroja também se debruca sobre diversas manifestacdes
carnavalescas europeias, como os “guirrios” da regido das Asturias e 0 proprio carnaval
de Romans. Para o folclorista espanhol, o carnaval possui duas fun¢des — uma funcgéo de
ritual agricola e biol6gico e uma utilidade social:

O objetivo do Carnaval é assegurar o bom andamento da sociedade
local:

1) Pela expulsdo do mal (bioldgico, social ou pecaminoso-
anticristdo) fora das fronteiras, na véspera da quaresma
definitivamente purificadorg;

2) Por reproducbes do andamento normal da vida humana, obtida
gragas as figuracBes encadeadas do nascimento, da copulacéo,
da morte e do renascimento (vejam-se o0s fantasmas
canibalescos de Romans, que ndo sdo apenas uma ameaca em
relagdo aos ricos, mas também um fantasma de
transubstanciacao);

3) Por imitagdes de trabalhos agricolas ou outros, essenciais a
sobrevivéncia do grupo (lavras aqui, e debulha alhures,
especialmente em Romans); e por paradas militares;

4) Pela representacdo dos animais de interesse econdbmico maior
(caca, carneiro, aves domesticas, cuja fungdo simbdlica, em
Romans e fora de Romans, ultrapassa, de resto, este rasteiro
utilitarismo);
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5) Por atos tais como as condutas de estrépito que sdo Uteis a
expulsdo do mal, ao prosseguimento das atividades normais,
etc. (BAROJA, 2006, p. 277).

Apesar de o carnaval contemporaneo das grandes cidades nao possuir mais uma
funcdo ligada ao tempo da natureza e dos rituais agricolas, ele possui uma utilidade
social, de paralizacdo momenténea dos acontecimentos cotidianos, para se viver um
momento de festa e diversdo com maior liberalidade, com regras menos rigidas e maior

interacdo social.

No Brasil, a festa carnavalesca foi objeto de estudo de varios folcloristas desde o
inicio do século XX até meados da década de 1970, quando passou a ser objeto de
estudos de pesquisas universitarias. Como exemplos de trabalhos de folcloristas sobre o
carnaval brasileiro, temos os do potiguar Luis da Camara Cascudo, (1967); Rossini
Tavares de Lima (1954); Eneida de Moraes (1958); Edison Carneiro (1961); Jota Muniz
(1976), e Wilson de Moraes (1978).

A partir da década de 1970, os estudos sobre carnaval deixaram de ser objeto
apenas dos estudos de folcloristas e passaram a receber maior atencdo por parte das
pesquisas universitarias, principalmente os temas relacionados ao carnaval do Rio de
Janeiro, ja tido como modelo consagrado®. Além de estudos sobre as escolas de samba
cariocas, destacam-se, neste contexto, Carnavais, malandros e herd6is (1983), do
antrop6logo Roberto DaMatta, e Carnaval brasileiro o vivido e o mito (1992), da
soci6loga Maria Isaura Pereira de Queiroz. Sdo trabalhos pioneiros na pesquisa
universitaria brasileira que dedicaram uma analise tedrica sobre o carnaval brasileiro de

uma forma geral.

Os estudos de DaMatta tém como objetivo principal entender os dilemas
brasileiros e 0s processos culturais que tornam nossa Sociedade “diferente e tinica”
(DAMATTA, 1996, p. 14). O antropdlogo ndo realiza uma interpretacdo cronolégica do

carnaval brasileiro nem dedica uma analise sistematica sobre as escolas de samba ou

% A respeito dos trabalhos académicos pioneiros sobre as escolas de samba do Rio de Janeiro destacam-se
os trabalhos de Maria Jalia Goldwasser (1975); José Savio Leopoldi (1977); Roberto Da Matta (1983);
Ana Maria Rodrigues (1984).
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sobre outras manifestacGes presentes no carnaval, mas elabora uma visdo geral mais
complexa. O carnaval, para ele, estaria — assim como para Bakhtin — enquadrado
dentro daquelas instituicdes perpétuas que nos permitem sentir nossa propria
continuidade como grupo social. O autor acentua a grande capacidade de organizacgéo e
improvisacdo dos participantes das entidades carnavalescas, enfatizando a forca desta
atividade que seria o grande momento lGdico nacional. O carnaval reproduziria a
sociedade brasileira ndo de forma direta, mas de forma dialética, com muitas
autorreflexdes, circularidades, dimensdes e planos, sendo capaz de estimular mudancas

que poderiam ocorrer nos padrdes sociais estabelecidos (DAMATTA, 1996).

J& o livro de Maria Isaura Pereira Queiroz é formado por quatro ensaios que
foram originalmente publicados separadamente na década de 1980 em revistas
especializadas. A autora antes de escrever 0s ensaios vivenciou varios carnavais em
cidades diferentes, como Salvador, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e S&o Jodo del Rei, em
Minas Gerais. O primeiro ensaio traca um paralelo entre os entrudos portugueses (uma
festa regional) e a introdugdo e expansdo dessas festas no Brasil dos séculos XVIII e
XIX; o segundo ensaio analisa as escolas de samba do Rio de Janeiro; o terceiro ensaio
dedica-se a tematica dos grandes bailes carnavalescos; ja o quarto ensaio, de analise
mais tedrica, estuda o surgimento e a construcdo do mito carnavalesco no Brasil. Ao
fazer esse percurso, a autora pensa as diferencas do carnaval brasileiro ao longo do
tempo, chegando inclusive a algumas generalizagdes como a que cita que “a
uniformidade dos folguedos carnavalescos sempre existiu no pais” (QUEIROZ, 1992, p.
12), revelando que a festa carnavalesca esta presente em todo o pais, cada regido com as
suas peculiaridades e regras préprias. A socidloga atribui o crescimento das escolas de
samba ao ‘“nacionalismo exacerbado”, predominante na década de 1920 entre os
intelectuais, destacando a geracdo modernista e a sua influéncia entre os populares, além
do fato de que o Rio de Janeiro era a principal cidade do pais e capital federal, fatores
que contribuiram para tornar as escolas de samba a principal manifestacdo artistica do

carnaval brasileiro..

* Esse tema seré& retomado por VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 6. ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2008.
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Queiroz procura se alinhar a perspectiva de autores franceses dos anos 1970,
como Mesnil (1974) e Faure (1978), tecendo analises a partir do “vivido” e ndo do
“sentido”, ou seja, a partir das experiéncias concretas observaveis e ndo a partir da
memoria coletiva de folibes. Assim, no carnaval atual ou no do passado, este tipo de
analise, segundo a autora, demonstra que ndo ha e que nunca houve oposicdo e
incompatibilidade entre os folguedos carnavalescos e a sociedade nas quais estdo
inseridos: “Sociedade e Carnaval sempre caminharam emparelhados, guardando a
mesma configuracdo e composicdo sociais, de tal modo que as modificacbes da festa
correspondem sempre as mudancas que se verificam na sociedade urbana” (QUEIROZ,
1992, p. 218).

No desenvolvimento da presente pesquisa, a visao desses autores colabora para a
identificacdo das mudancas estéticas e visuais pelas quais passaram o carnaval das
escolas de samba nos ultimos quarenta anos. Uma das condicBes essenciais para se
brincar o carnaval é utilizar um disfarce carnavalesco, popularmente conhecido como
fantasia. O trabalho de Queiroz revela que as fantasias carnavalescas, item essencial
para se desfilar em uma escola de samba comecaram a se popularizar no Brasil dentro
dos bailes da Corte brasileira no século X1X e também nas festas populares, conhecidas
como entrudos, trazidos pelos colonizadores portugueses nos séculos XVIII e XIX.
Outra importante contribuicdo dos autores se da na andlise das relagBes entre escolas de
samba e o Estado. No caso das escolas de samba paulistanas e cariocas esta relacdo é
indissociavel, devido ao modelo de concurso carnavalesco oficial promovido pelo poder
publico nas duas cidades. Tanto DaMatta quanto Queiroz observam que a festa
carnavalesca funciona como uma inversdo que objetiva a manutencdo das hierarquias,
como uma valvula de escape para as tensdes do cotidiano, permitida, controlada e
estimulada pelo grupo dominante, no caso brasileiro, as elites e o Estado, seja ele
autoritario ou mesmo o democratico, constituindo em mais um recurso utilizado pelo
“poder” para manipular e refor¢ar a ordem vigente, capitalizando em seu proveito os

préprios excessos nele manifestados (SOIHET, 1999, p. 14).
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Com relacéo ao tema especifico das escolas de samba paulistanas, a bibliografia
é bem menor e com trabalhos espacados, pois a maioria das pesquisas dedica-se a

analisar o carnaval do Rio de Janeiro.

As pesquisas sobre as escolas de samba de S&o Paulo, objeto de pesquisa deste
trabalho, ainda sdo um territério a ser descoberto com pouca producdo bibliografica.
Destacam-se trés trabalhos pioneiros e panordmicos que mapearam as grandes
mudancas pelas quais passaram o desfile das escolas de samba, desde a época dos
cordbes, no inicio do século XX, até as transformacfes, imediatamente ap6s a

oficializacéo dos desfiles em 1968.

Esses trabalhos, proximos aos realizados pelos folcloristas, fazem uma leitura
das escolas de samba de S&o Paulo como manifestacdes folcloricas auténticas que foram
corrompidas pela oficializacdo das escolas de samba na década de 1960, acabando com
0 que os folguedos carnavalescos de Séo Paulo tinham de auténtico, ao se estabelecerem
regras e padrdes inspirados no carnaval do Rio de Janeiro. S&o os trabalhos do
pesquisador santista J. Muniz Jr., Do batugue a escola de samba (1976), de Wilson de
Moraes, Escolas de Samba de Sdo Paulo (1978) e Maria Apparecida Urbano, Arte em

Desfile (1985) e Carnaval & Samba em evolucéo na cidade de Sao Paulo (2006).

J. Muniz Jr. faz uma andlise cronoldgica das escolas de samba, trazendo a sua
filiacdo a musicalidade produzida pelos escravos do interior do Estado, a que ele chama,
genericamente, de batuque. Ap6s a aboli¢do, muitos desses escravos migraram para as
cidades em busca de melhores condi¢des de vida, mas mantiveram a sua musicalidade.
Eles formaram os corddes carnavalescos e posteriormente as escolas de samba. O livro
também traz uma segunda parte com informagfes sobre a organizacdo, os aspectos
legais sobre o funcionamento de uma escola de samba e o regulamento dos desfiles de
carnaval, sendo esta segunda parte uma espécie de manual a todos os interessados em

como criar e administrar uma escola de samba.

Wilson Rodrigues de Moraes, folclorista, é o primeiro a reconstituir a historia
social dos corddes paulistas desde sua fundagdo até a extin¢do dos concursos em 1973.

No periodo estudado, o autor enxerga os desfiles como uma manifestacdo espontanea
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dos segmentos mais pobres da sociedade paulistana, dotados de um espirito
carnavalesco com grandes liberdades para inovagao e improviso, sem regras fixas, e que
sofreram uma mudanca ap6s a oficializagdo em 1968, quando os desfiles passaram a ter
regras fixas e um controle por meio de um regulamento disciplinador, a partir de um
modelo vindo do Rio de Janeiro. Além disso, Moraes aponta que os desfiles de carnaval
de S&o Paulo ainda remetiam a uma festa popular, e ndo a um evento do municipio,

baseado na ordem e nas regras do poder publico.

A partir de 1960, o prestigio das Escolas de Samba cariocas ja em ascensao
toma novo impulso e comega a motivar os grandes meios de comunicacéo.
Elas passam a dominar o noticiario carnavalesco, inclusive dentro da Capital
bandeirante. Os sambistas de Sdo Paulo olhavam “esse sucesso” e
procuravam no exemplo carioca um meio de sair da situacdo que, para eles,
era considerada ostracismo. Para os dirigentes do samba paulista aquele
‘sucesso’ se devia principalmente ao apoio do poder publico e 0 mesmo
caminho teria que ser procurado para S8o Paulo. A oportunidade surgiu
quando os sambistas notaram que o Brigadeiro Faria Lima era sensivel aos
problemas do carnaval. Ao conquistarem o almejado beneplacito das
autoridades municipais, as escolas paulistanas envolveram-se numa série de
acGes e compromissos antes inexistentes, o que iria causar profundas e
stbitas transformagdes em suas estruturas até entdo vigorantes (MORAES,
1978, p. 92).

A carnavalesca e pesquisadora Maria Apparecida Urbano, que segue a linha de
folclore desenvolvida por Rossini Tavares de Lima, corrobora com a anélise feita por
Muniz e por Moraes. Urbano divide em trés etapas as evolucGes e mudancgas que as
escolas de samba vém sofrendo. Apesar de a pesquisadora analisar o carnaval popular
negro da cidade de S&o Paulo, ela tem como modelo de classificacdo as escolas de
samba do Rio de Janeiro. De acordo com a classificacdo de Urbano, a primeira etapa
seria a da “pureza”, que marcaria a era dos corddes e algumas escolas de samba. Essas
se destacariam pela espontaneidade, trabalho artesanal dependente da habilidade e da
mdo de obra da comunidade, que participava de forma voluntaria. Urbano a classifica
como verdadeira representacdo folclérica: um momento de arte “pura”, verdadeira

manifestacdo de arte popular, com estrutura flexivel e desordenada.

A segunda etapa iria de 1940 até a década de 1960, época da “contaminagdo”.

Segundo esta visdo, a espontaneidade desaparece por causa da ajuda dos Orgaos
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governamentais a escola na forma de incentivos financeiros e da utilizacdo de algumas
regras das escolas de samba cariocas. E uma fase de transicdo na qual o Estado ira
Impor regras e normas para a existéncia legal das escolas e para o enredo. Este, a partir
dai, devera versar sobre fatos, personagens, herdis, lendas e datas extraidos do folclore e

da histéria do Brasil.

A terceira etapa, apontada por Urbano, ¢ a da “transformacdo”, vista a partir dos
anos 1960, objeto de anélise da presente pesquisa. Neste periodo as escolas estdo mais
dinamizadas e transformam o desfile em espetaculo, ocorrendo uma tendéncia para a
industrializacdo de toda méo de obra carnavalesca. Do folclore passa-se a arte de massa.
Dentro dessa perspectiva, a visdo de mundo do sambista vai perdendo espacgo para a do
espectador-patrocinador. H& uma imposicao de regras baseadas no luxo e na riqueza da
apresentacdo para o sucesso da escola na avenida, a exaltacdo de qualidades individuais
em detrimento da coletividade. Com as regras rigidas para a composi¢cdo do enredo, as
criticas sociais vao desaparecendo e dando lugar aos enredos comprados, ou seja,
grandes empresas, artistas, governos de cidades pagam para ter seu nome como tema de
escola de samba. Outro grande problema narrado pelos sambistas decorre da venda de
fantasias por altos precos para qualquer pessoa que queira desfilar, mesmo sem nunca

ter ido a quadra da escola, gerando um excesso de componentes.

As principais obras sobre o carnaval de S&o Paulo foram escritas por Olga
Rodrigues de Moraes von Simson, a sua dissertacdo de mestrado intitulada A burguesia
se diverte no Reinado de Momo: sessenta anos de evolucdo do Carnaval na cidade de
Sdo Paulo (1855-1915), de 1984, e a tese de doutoramento Brancos e Negros no
Carnaval Paulistano (1914-1988), de 1989, publicada em livro em 2006. Ambos os
trabalhos foram realizados na area de Sociologia da Cultura, sob a orientacdo de Maria
Isaura Pereira de Queiroz. Os dois trabalhos se complementam ao tracar um grande
panorama sobre os folguedos carnavalescos populares desde a segunda metade do
século XIX até as transformac@es ocorridas no final da década de 1980.

Em sua dissertacdo de mestrado, Simson apresenta o carnaval popular do século
XIX, os caiap0s e os entrudos. O carnaval popular que aparece no inicio do século XX

em Sdo Paulo é a juncdo da tradicdo do entrudo, trazida para o Brasil pelos
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colonizadores lusitanos com as dancas e cantos dos escravos africanos que produz outro
tipo de festa, que se renova ano a ano, com suas masicas, dancas, disfarces e aderegos
leves, feitos de materiais que podem ser descartados. Assim, a cada ano, novos temas e
novas masicas surgem, fantasias podem ser recriadas com materiais leves e flexiveis

que permitem a danca e as inovagdes (SIMSON, 1984).

Os resultados de sua pesquisa foram possiveis atraves de um grande projeto de
historia oral desenvolvido na década de 1980, que reconstituiu a memoria do carnaval
paulistano®. As entrevistas transcritas estdo disponiveis no Laboratério de Histéria Oral
(LAHO) do Centro de Memoria da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e
foram consultadas para reconstituir partes da presente dissertagdo, principalmente
relativas ao processo de oficializagdo do carnaval da cidade em 1968, e ao processo de
fundacdo da UESP, pois trazem depoimentos de sambistas, hoje falecidos que

participaram ativamente destes processos.

Esse trabalho se estrutura em torno do contraste entre as brincadeiras de Momo
dos brancos e negros na cidade de S&o Paulo. A primeira parte da tese discorre sobre 0s
folguedos dos bairros operarios da Lapa, Bras e Agua Branca nas primeiras décadas do

século XX e que desapareceram ao longo dele.

A segunda parte da tese é sobre o carnaval dos negros, remontado as suas
origens rurais, dos caiapds, em Pirapora, passando pelos cordBes carnavalescos até as
escolas de samba. Os caiapds eram uma encenacao feita durante os festejos de Momo,
em que negros se vestiam de indio e dancavam o caiap0. Até o estudo de Simson, pouco
se sabia sobre ele. Quem revelou essa modalidade de brincadeira de carnaval para a
pesquisadora foi Dionisio Barbosa, também conhecido como Nhonh6é da Chécara,
fundador do primeiro corddo carnavalesco na cidade de Sdo Paulo, em 1914. Ao
entrevista-lo, no final da vida, e ao mencionar que tinha interesse no carnaval dos anos
1800, Dionisio Barbosa disse que o carnaval dancado pelos negros no século XIX era o
caiapd, e que o pai dele era grande dancarino de caiapd. Por conta do estado de satde de

® Projeto Meméria do Carnaval Paulistano, desenvolvido em parceria entre o Museu da Imagem e do Som
de Sédo Paulo (MIS-SP) e o0 CERU (Centro de Estudos Rurais e Urbanos) da Universidade de Sdo Paulo.
Os audios das entrevistas estdo disponiveis para a consulta no MIS e no LAHO (Laboratério de Historia
Oral do CMU/Unicamp).
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Seu Dionisio, essa historia dos caiapds ndo pdde ser contada por ele, e a pesquisadora
recorreu as Atas da Camara Municipal e a uma pesquisa em arquivos para conseguir

registros sobre os caiapos.

Simson também descreve minuciosamente o processo historico dos corddes
carnavalescos, como eles védo crescendo, estruturando-se, estabelecendo lacos
comunitarios sélidos e 0 seu contato com a “sociedade mais ampla” (SIMSON, 1989).
O longo periodo estudado pela obra (1914-1988) possibilita abrir caminhos para novos
trabalhos em questdes que ficaram em aberto ou ndo tiveram a devida atencdo, por
conta da abordagem mais panoramica dada ao periodo apds 1968, ja que a autora se
debrucga mais nas primeiras décadas do carnaval “heroico”, deixando um pouco de lado
a analise mais precisa do processo que levou a extingdo dos corddes negros na cidade,

que serda discutido no presente trabalho.

Outra grande contribuicdo do trabalho de Simson € o mapeamento dos territorios
e as transformacGes urbanas da cidade, ao longo do século XX, nos bairros onde se
desenvolveram as brincadeiras de Momo, mostrando o carnaval estreitamente vinculado

as modificacbes urbanas.

Ao analisar os corddes e posteriormente as escolas, Simson analisa a construcéo
de um carnaval que adquire progressivamente uma escala metropolitana. A pesquisa no
livro Carnaval em Branco e Negro (2006), desdobramento da tese de doutorado,
também se destaca um album de fotos registrando os desfiles carnavalescos dos brancos
e negros no carnaval de Sdo Paulo. Este album também é um importante documento

imagético para analisar os desfiles carnavalescos da cidade de S&o Paulo.

Dentre as produgfes mais recentes se destacam algumas pesquisas que optaram
por realizar recortes especificos e historicos a partir de estudos de caso, como as
dissertacdes de Reinaldo Soares da Silva, O Cotidiano de uma escola de samba
paulistana: o caso da Vai-Vai (1999), e de Kelly Adriano de Oliveira, Entre o ludico e a
luta: Leandro de Itaquera, uma escola de samba na cidade de So Paulo (2002). Estes

sdo estudos da area de Antropologia realizados na Universidade de Sdo Paulo e que
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procuram retratar a vivéncia, a mistica e a organizacao vigente dentro de uma escola de

samba contemporanea.

O trabalho de Soares da Silva sobre o Vai-Vai analisa as atividades diarias
promovidas pelos componentes das escolas de samba, ou seja, 0s ensaios, festas,
batismos, selecdo do samba-enredo, que sdo as atividades desenvolvidas na quadra da
escola e na rua, ja que a quadra do Vai-Vai é pequena e ndo comporta o grande nimero
de participantes. O antropologo diferencia as atividades realizadas na quadra da escola
das desenvolvidas no barracdo da escola de samba e nas oficinas de costura das alas,
onde ndo predomina o trabalho voluntario e a diversao, mas o trabalho remunerado por
produtividade, revelando a outra face do carnaval paulista, totalmente profissionalizado
e mediado pelas relagBes do trabalho. Estes profissionais, incluindo o carnavalesco da
escola, ficam isolados, distantes e separados fisicamente (ja que o barracdo fica a mais
de 10 km da quadra da escola), da rede de sociabilidade e convivéncia estabelecida
dentro de uma escola de samba (SILVA, 1999).

O trabalho de Kelly Adriano Oliveira observa os preparativos da escola de
samba Leandro de Itaquera para o desfile do grupo Especial de 1999, tentando
desvendar as relacdes entre as propostas politicas do movimento negro na cidade e as
associagOes socioculturais como as escolas de samba, enquanto formas de sociabilidade
desenvolvidas no cotidiano urbano de moradores da periferia da cidade. A autora
questiona, de um lado, as oposicOes entre carnaval, ou festas em geral, e trabalho, assim
como faz Soares da Silva; de outro lado, as relacdes predeterminadas entre a populagédo
negra da cidade e exclusdo, mostrando que, sob o aspecto econémico e politico, a
identidade negra se afirma de modo negativo, porém, do ponto de vista cultural e social,

essa identidade é avaliada positivamente.

Ainda nesta linha de contrapor carnaval e trabalho, ha o livro Desfile na avenida,
trabalho na escola de samba: a dupla face do carnaval (2007), da sociéloga Leila Maria
da Silva Blass, que procura desvendar os varios processos de producdo e elaboracdo
dentro de uma escola de samba, buscando compreender a “pluralidade de préaticas de
trabalho e do emprego que essa produgdo supde” (BLASS, 2007, p. 36). Leila Blass ira

mapear toda a producdo profissional dentro das grandes escolas de samba que se
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desenvolve dentro do barracdo e contrapor este trabalho profissional, com vinculo
empregaticio, mediante salério, e a exploracdo do capital ao trabalho ludico que os
sambistas desenvolvem dentro da quadra da escola.

Uma das poucas biografias feitas sobre os personagens das escolas de samba na
cidade de S&o Paulo ¢ a da jornalista Ana Braia, intitulada, Memorias de Seu Nené da
Vila Matilde (2000), sobre o Seu Nené da Vila Matilde, reconstituindo a trajetoria de
vida desta importante personagem do carnaval de S&o Paulo. Através dessa trajetoria, a
presente pesquisa pode compreender determinadas mudancgas internas no universo
especifico de uma escola de samba, a visdo de mundo de um importante sambista da
cidade, os desfiles mais marcantes da Nené, seus principais sambas-enredos e as

disputas de campeonatos.

Para compreender o carnaval do século XXI, ha o livro de Christian Dennys
Monteiro de Oliveira, Geografia do Turismo na Cultura Carnavalesca (2007), que
investiga uma geografia do turismo das escolas de samba responsavel por criar o
Sambodromo, um lugar especifico para os desfiles. O livro contribui para a dissertacdo
ao descrever de maneira minuciosa o significado, a ocupacdo e os desafios do
Sambddromo, bem como a caréncia de um projeto politico e cultural que o vincule

aquele a cultura do samba na cidade ao longo do ano.

Dos ultimos cinco anos destacam-se algumas dissertagdes, como a de Vanir de
Lima Belo, O enredo do carnaval nos enredos da cidade: dindmica territorial das
escolas de samba em Séo Paulo (2008), oriunda da area de Geografia Urbana e que trata
da relacéo das escolas de samba com o espaco urbano da cidade de Sao Paulo, buscando
ver as escolas dentro da dinamica de ocupacdo dos espacos da cidade. A area de
musicologia também vem dedicando alguns trabalhos ao tema das escolas de samba de
Sdo Paulo, como o produzido por Chico Santana no departamento de Musicologia do
Instituto de Artes da Unicamp e intitulado A batucada da Nené de Vila Matilde:
formacdo e transformacdo de uma escola de samba paulistana (2009), que estudou a
bateria da escola de samba Nené de Vila Matilde, relacionando a trajetéria musical da
escola com a incorporacdo de elementos organizacionais, estéticos e musicais dos

cordbes carnavalescos paulistanos. Seu trabalho é importante por ser o pioneiro a
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realizar uma analise musical dos padrdes ritmicos de uma bateria de escola de samba da
cidade de S&o Paulo. A dissertacdo de Santana foi utilizada no segundo capitulo deste
trabalho para compreender as mudancgas trazidas pela incorporacdo de elementos

musicais das baterias das escolas de samba do Rio de Janeiro.

Por fim, ha a dissertacdo de mestrado de Clara de Assuncdo Azevedo intitulada
Fantasias Negociadas. Politicas do Carnaval Paulistano na Virada do Século XX
(2010), que trata das politicas do carnaval paulistano e de suas relagGes institucionais no
final do século XX, mais especificamente a relacdo da Prefeitura de Sdo Paulo e da
Secretaria de Turismo com a empresa Sao Paulo Turismo (SP Turis), que é responsavel
por administrar o espaco do Sambddromo dentro do Complexo do Anhembi e
estabelecer os contratos necessarios para a realizacao dos desfiles a cada ano. O trabalho
de Azevedo contribui com a presente dissertacdo, pois, também explora a relacdo desta
com as federacGes carnavalescas, Liga e UESP, e, por ultimo, e como as federacGes se
posicionam frente as escolas de samba, destrinchando toda a estrutura hierarquica
institucional dos desfiles oficiais das escolas de samba na cidade de S&o Paulo.

2. Divisao dos capitulos

No primeiro capitulo, buscamos reconstituir brevemente a trajetoria dos corddes
carnavalescos para entendermos as tensdes e demandas dos sambistas ao reivindicar
verbas do poder publico, o que resultou na oficializacdo dos desfiles das escolas de
samba e contribuiu com a extin¢do dos corddes carnavalescos nos bairros da cidade.
Nos dedicamos a analisar as mudangas institucionais a partir das mudancas na forma e
na organizacdo dos desfiles de carnaval. Estas sdo referentes as mudancas na legislacao
municipal e a postura dos 6rgdos publicos frente aos desfiles carnavalescos. Durante o
periodo estudado por esta pesquisa, a cidade de Sao Paulo teve mais de onze prefeitos, e
a maior parte deles, no periodo entre 1969 e 1985, ou seja, durante a ditadura militar, foi
nomeada pelo governador do Estado, sem eleicdo. Este periodo sem elei¢cbes municipais
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compreende a maior parte da nossa pesquisa. Apenas José Vicente Faria Lima (1965-
1969), Janio Quadros (1986-1988), Luiza Erundina (1989-1992) e Paulo Maluf (1992-
1996) foram eleitos pelo voto direto.

S&o ainda muito importantes as mudancas institucionais dentro das federacdes
carnavalescas, em especial, os regulamentos e as relacbes da UESP e da Liga com o
poder publico. A Unido das Escolas de Samba Paulistanas (UESP) foi fundada em 1973
com o objetivo de reunir as escolas de samba e blocos e representé-los junto ao poder
publico. Ja a Liga Independente das Escolas de Samba de S&o Paulo (Liga) foi fundada
em 1986, a partir de membros descontentes com a atuacdo da UESP, e hoje representa
as escolas do Grupo Especial e do Grupo de Acesso (antigos Grupos | e I1). A partir do
didlogo sistematico entre as entidades e a Prefeitura é possivel estabelecer como essas
relacbes foram sendo articuladas, podendo ser visualizadas nas modificacdes e
transformacdes que as escolas de samba sofreram. Essas federacGes de representantes
das escolas de samba tém o papel de organizar, anualmente, em conjunto com a
Prefeitura de S&o Paulo e a Secretaria de Turismo, os desfiles carnavalescos, além de
intermediar e representar as escolas de samba junto aos 6rgdos puablicos, como a
Prefeitura e suas secretarias, e também se relacionar com as autarquias e a Justica. A
relagdo entre os 6rgdos administrativos municipais e as entidades carnavalescas variou
de acordo com a administracdo, assim como a quantidade de verbas repassadas para as

escolas e os locais destinados a realizacao dos desfiles.

No segundo capitulo sdo analisadas as principais transformacdes estéticas e
musicais nos desfiles das escolas de samba, desde a oficializacdo até os primeiros
desfiles ocorridos dentro do Sambdédromo. Como parte das transformacdes estéticas,
compreendem-se fantasias, alegorias, materiais utilizados para confeccéo, a evolucao e
profissionalizacdo dos barractes e as mudancas na evolucdo e na danca dos desfiles. As
transformacgfes musicais compreenderdo as principais mudancas nas baterias das
escolas de samba e também as mudancas dentro dos sambas-enredos durante o periodo
estudado. Neste capitulo optamos por uma abordagem panoramica, na qual ndo serdo
analisadas todas as escolas e sambas, mas procuraremos destacar as mudancas
profundas que influenciaram na transformacdo dos desfiles da cidade de S&o Paulo,
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levando-o a perder cada vez mais suas caracteristicas originais para se buscar um padréao

cada vez com uma maior aproximacao das escolas de samba do Rio de Janeiro.

O terceiro capitulo discorre sobre as transformacdes ocorridas a partir de 1991,
quando os desfiles das principais escolas da cidade deixam o espaco publico da rua e
passam a se realizar no Sambddromo do Anhembi. A partir da documentacdo da
empresa Anhembi Turismo, serd analisado o projeto do Sambddromo e as principais
questdes envolvendo sua construgdo, assim como a mudanca nas relacbes e nas
demandas dos sambistas com o poder publico. Foi feito o esfor¢o para analisar, do
ponto de vista simbdlico, o que significou a conquista de um local fixo para os desfiles,
garantindo, com isso, que a mesma pratica de desfile sera realizada por muitos anos, e,
por outro lado, quais as perdas que 0s sambistas tiveram ao deixar o espaco publico para
desfilar em um local privado. A partir dos anos 1990, as escolas de samba do Grupo
Especial sdo administradas sob uma ldgica empresarial, com varias fontes de
financiamento, contudo, atentamos que essa l6gica empresarial ndo reflete a realidade da
esmagadora maioria das escolas de samba da cidade, ja que as escolas menores dos outros
grupos ligados a UESP (I, II, Ill, IV) permanecem apresentando caracteristicas mais
proximas dos desfiles dos periodos anteriores. Estas escolas ndo tém a visibilidade e os
recursos das grandes entidades, e dependem, ainda, do trabalho voluntario e artesanal,
utilizando, na maior parte das vezes, a casa dos proprios componentes para produzir e
armazenar os instrumentos, fantasias, aderecos, alegorias e realizar a maior parte de suas

atividades ao longo do ano.

Por fim, concluimos o trabalho, lancando um olhar para o final desse processo
iniciado em 1968, com a oficializacdo dos desfiles carnavalescos da cidade de Sao
Paulo e concluido com a construcdo com verba publica de um espaco dedicado
exclusivamente a esse fim. Também langcamos atencdo para as transmissdes televisivas
dos desfiles das escolas de samba de Sdo Paulo, quando s&o retomadas algumas
questBes relacionadas com o segundo capitulo, que, como ja foi descrito, trata das
modificacdes estéticas, mas tentando compreender o porqué dessas mudangas, ja que
elas atendem a demandas ndo apenas de acordos estabelecidos com o Estado, mas
também de acordos estabelecidos com a industria cultural, contribuindo para que o0s
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desfiles das escolas de samba se tornem cada vez maiores, sendo referéncia ndo s6 no
Brasil, mas também no exterior e tentando alcancar seu objetivo de rivalizar com as
escolas de samba do Rio de Janeiro. O outro lado dessa relacdo é que, para atender a
essas demandas, as escolas devem seguir um “padrdo”, que as tornam cada vez mais
semelhantes, sem caracteristicas proprias através das quais o publico em geral possa

distinguir os desfiles de uma determinada escola, comparando-o com os de outra.

Na segunda parte do trabalho estdo transcriadas na integra os depoimentos dos
sambistas que nos concederam entrevista, seguindo os procedimentos metodologicos da
Histéria Oral. Sem estes depoimentos, muitas lacunas ficariam abertas, dentro da
presente pesquisa. Foram escolhidas para colaborar com esta pesquisa pessoas que
viveram e testemunharam as transformacdes pelas quais passou o carnaval da cidade de
Sédo Paulo durante o periodo estudado (1968-1996).
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| - AS TRANSFORMACOES INSTITUCIONAIS DAS
ESCOLAS DE SAMBA DA CIDADE DE SAO PAULO

1.1 Os corddes

Os chamados corddes carnavalescos formaram o que chamamos hoje de escolas
de samba, as organizacOes carnavalescas e artisticas paulistanas. Foi através desses
corddes, que a populacdo negra e pobre paulistana participava das Folias de Momo, no

inicio do século XX.

Nessa época, ainda ndo havia desfiles populares organizados e as festividades
realizadas pelos cordbes ainda ndo contavam com o ritmo do samba. A parte musical
dos corddes foi aos poucos recebendo influéncias desse ritmo, como o batuque e o
samba-de-bumbo®. O batuque era uma denominagdo um pouco mais genérica dada a
principio pelos portugueses para designar a danca dos negros da Africa. Como mostra
Luis da Camara Cascudo, no final do século XIX e inicio do século XX, no Estado de
Sdo Paulo, nas regides de Piracicaba e Sorocaba e mesmo na capital, o batuque era
dancado com frequéncia, improvisando-se uma coreografia que seguia 0s ritmos do
tambu, do quinjengue, da matraca e do guaid. A partir dessa base instrumental, eram
improvisados versos. O batuque era tido como uma danca de terreiro e também
conhecido em cidades como Tieté, Porto Feliz, Laranjal Paulista, Capivari, Botucatu,
Itu, Tatui e em outros municipios que contavam com a presenca de antigos escravos no
Estado de S&o Paulo (CASCUDO, 2011).

Os folguedos do carnaval paulistano possuem grande influéncia rural e religiosa,
proveniente dessas festas e procissdes do interior do Estado. A maior parte dos

componentes dos corddes convivia regularmente com o chamado Samba de Pirapora,

®Para o folclorista Luis da Camara Cascudo, h4 duas variantes do samba tradicional em S&o Paulo,
consideradas como o ancestral do samba cosmopolita. Elas guardam tracos que os aproximam do jongo e do
batuque, seus parentes proximos e por muitos considerados seus antecessores. A de Samba de Bumbo tem
como ponto de aglutinacdo a Festa do Bom Jesus, em Pirapora; ja a de Lenco, a devogdo familiar do grupo a
Sdo Benedito. Apresentam letras e melodias singelas e funcionais, algumas tradicionais, outras estruturadas
de acordo com as circunstancias cotidianas.
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cuja caracteristica principal era a presenca do bumbo. Esse contato se dava
principalmente durante as festas de Bom Jesus, realizadas no inicio de agosto, quando,
em romaria, 0S negros iam até a cidade de Pirapora do Bom Jesus. A festa consistia em
uma manifestacdo religiosa na cidade, e, paralelamente aos cultos e procissoes,
acontecia uma reunido de negros que cantavam e dangavam o ritmo do samba. Esses
negros se reuniam nos barracdes, que eram locais de hospedagem improvisada para 0s
romeiros. E eram nesses espacos que se realizavam os encontros de sambistas, na cidade

de Pirapora do Bom Jesus.

Para Osvaldinho da Cuica, sambista e pesquisador do samba no Estado de Séo
Paulo, o samba-de-bumbo recebe esta denominagdo a partir da inclusdo do bumbo,
instrumento utilizado pelas bandas marciais nas cantorias das festas religiosas do
catolicismo popular em Pirapora. Estas festas tinham o acompanhamento de violas,
cavaquinhos, chocalhos e percussdo corporal feita por méos e pés. Em outras regides do
Estado eram utilizados os primitivos tambus — tambores escavados em troncos de
arvores —, comuns nos batuques paulistas, porém, o seu grande tamanho e peso,
dificultavam o seu transporte. Por isso coube ao bumbo a funcéo de realcar o carater
ritmico das cancdes, favorecendo a expressao dos vigorosos matizes musicais africanos
(CUICA; DOMINGUES, 2009, p. 25).

As manifestacdes musicais de Pirapora do Bom Jesus receberam posteriormente
contribuicdes de elementos musicais originalmente dispersos, como 0 jongo, a catira, a
caninha verde e Folia do Divino, trazidas por romeiros de diversas regides do Estado de
Séo Paulo, do Sul de Minas, do Mato Grosso e do Norte do Parana. Tendo como ponto
de vista a composicdo, o repertorio tocado pelo samba-de-bumbo era principalmente a
improvisacdo de versos sobre uma base melddica/harmdnica bastante simples em
longos desafios. Os desafios musicais sdo disseminados em todo o pais recebendo
diversos nomes, como “duelo de viola”, “partido-alto”, “repente”, “embolada” etc. e
destacam-se nestes desafios de improviso matizes ibéricos e africanos. No caso dos
desafios do samba-de-bumbo, ha predominancia do canto africano, pois, somado a
influéncia negra em sua sintese ritmica, costumavam ser realizados versos improvisados
com grande uso de mensagens de duplo sentido, caracteristicos da comunicagdo velada
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desenvolvida pelos escravos para driblar a vigilancia dos senhores durante o periodo
escravista (CUICA; DOMINGUES, 2009, p. 27).

Dona China, primeira porta-bandeira da escola de samba Vai-Vai relembra que,

quando crianca, ia com sua familia para a festa:

Sempre no més de agosto iamos pra Pirapora do Bom Jesus. (...) Era tdo
lindo! Tinha congada, catira, tinha a danca de roda, as mulheres com aquelas
saionas, dancando e batendo aquele tambor, eu dancei até com menino
pequenininho assim, menino bom pra dancar sabe, dancar umbigada, aquelas
coisas lindas, depois também tem a danca de S8o Gongalo, 0 pessoal vem
dancando, e bate pra 4, bate pra c4, aquelas fitas, coisa maravilhosa.

Com a abolicdo da escraviddo e o desenvolvimento e a expansdo da cidade de
Pirapora, muitos desses antigos escravos se mudaram para a cidade de Sao Paulo e

trouxeram consigo o ritmo do samba:

Como a cidade de Pirapora era muito pequena, ndo contando com hotéis e
hospedarias, foram construidas nessa época grandes barracbes para abrigar 0s
romeiros. A parte profana da festa era realizada nesses barracoes e ali se davam
0s grandes combates de samba entre grupos rivais, representando cada um a sua
cidade. A romaria a Bom Jesus de Pirapora, apesar de ser uma devoc&o religiosa,
propiciava, entretanto, uma ocasido de grande divertimento para os fiéis, com
desafios de samba, passeios de barco pelo Tieté, desfile de rua, além de promover
um encontro entre todos os romeiros (SIMSON, 1989, p. 98).

Outra data importante sempre comemorada pelo contingente negro da cidade era
o dia trés de maio — dia da Festa de Santa Cruz —, através de rezas e procissdes junto a
Igreja das Almas dos Enforcados, no bairro da Liberdade. Da mesma forma era sempre

lembrado o dia de S4o Benedito.

Nesse primeiro momento, as manifestacbes musicais tradicionais negras eram
discriminadas pela sociedade branca dominante, que frequentemente proibia os negros
de utilizarem o espaco publico para essas manifestacdes. Assim, para impedir o direito a
reunido e a organizagdo dos negros, pratica exercida desde a escraviddo, incitava-se 0s

6rgédos do poder publico a reprimi-las. A Unica excegdo era feita as festas inerentes ao

44



45

calendario oficial catolico, utilizadas pelos negros para cultuar suas raizes, atraves do

sincretismo religioso.

Em 12 de marco de 1914 nascia o primeiro corddo da cidade, o “Grupo
Carnavalesco Barra Funda” (MORAES, 1978, p. 34). Fundado por Dionisio Barbosa e
seus familiares no bairro de mesmo nome, ganhou nas ruas o apelido de “Camisa
Verde” ja em seu primeiro desfile, com doze pessoas vestidas com camisas verdes,
calgas brancas e chapéus de palha. Nessa eépoca, os desfiles ainda ndo contavam com o
ritmo do samba; os instrumentos musicais eram apenas pandeiros e chocalhos feitos

com madeira e tampinhas de cerveja, e s6 no ano seguinte € que conseguiram um surdo.

Sobre esse corddo, o jornalista e sambista Jangada relembra:

Em 1914, a cidade possuia trés nicleos onde se realizavam festejos
carnavalescos: Brés, Avenida Paulista e Centro. E neste ano que, liderado pelo
negro Dionisio Barbosa, surge o grupo carnavalesco Barra Funda, o primeiro
corddo carnavalesco de Sao Paulo, composto por apenas dez folibes, que animava
as ruas por onde passava, chegando mesmo a ser convidado para abrilhantar os
bailes da aristocracia na Av. Paulista. A coragem de Dionisio merece destaque,
principalmente a considerar-se que, naquele tempo, era preciso muita fibra para
sair as ruas, ja que a policia achava que diversdo carnavalesca era privilégio de
rico, 0 povo negro e pobre tinha mesmo é que trabalhar (ULTIMA HORA,
04/03/1976).

Apesar de ser o primeiro agrupamento criado por negros para os festejos de
carnaval, ja existiam diversos clubes, grémios e associa¢des formados por negros na
cidade de Séo Paulo. Destacam-se o Club 13 de Maio dos Homens Pretos, fundado em
1902; o Centro Literario dos Homens de Cor, fundado em 1903; a Sociedade
Propugnadora 13 de Maio, fundada em 1906; o Centro Cultural Henrique Dias, fundado
em 1908 e, pouco tempo depois de terem fundado o Grupo Barra Funda, surgiram a
Sociedade Unido Civica dos Homens de Cor, fundada em 1915, e a Associacdo
Protetora dos Brasileiros Pretos, fundada em 1917 (DOMINGUES, 2007).

A pesquisadora Regina Pahim Pinto contabilizou em sua pesquisa 0 nimero de
123 associacOes formadas por negros na cidade de Sdo Paulo entre 1907 e 1937,

incluindo os agrupamentos carnavalescos (PINTO, 1993, p. 84). A criagdo destas
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associacfes no mesmo periodo do surgimento do Grupo Barra Funda deixa evidente que
esta ndo foi uma atitude isolada de Dionisio Barbosa, mas ja utilizada pelos negros da
cidade como forma de identidade para organizacdes assistenciais, politicas, literarias,

culturais e mesmo para a construcéo de atividades de lazer.

Pouco depois de ser fundado o grupo carnavalesco “Camisa Verde”, formou-se
outro cord@o nas imediacOes da Barra Funda: a agremiacdo “Campos Eliseos”. Esta
nasceu da estrutura de um grupo menor, conhecido como “Bloco dos Boémios”,
fundado em 1913 a partir de um grupo de fanfarrdes que cantavam nos bares da regido
da Avenida Séo Jodo, no centro, precisamente na Alameda Glete. Entre seus membros
importantes estavam Alcides Marcondes e José Euclides Santos, que entraram no grupo
em meados de 1915.

Os corddes se tornaram, durante a primeira metade do século XX, uma importante
expressdo de lazer dos negros e pobres paulistanos. Os primeiros surgiram em bairros
distintos, mas com caracteristicas sociais proximas: bairros operarios da capital, com
grande concentracdo de afrodescendentes e imigrantes, como Barra Funda, onde foi
fundado o primeiro, Bixiga e Baixada do Glicério. Esses bairros tinham em comum o fato
de se encontrarem préximos ao centro urbano e comercial da cidade. Além disso, havia
bairros ricos nas suas proximidades, possibilitando empregos domésticos aos segmentos
negros. Suas caracteristicas geograficas, de “baixada”, ou seja, locais alagadicos ou de
encostas ingremes propiciavam o oferecimento de moradias a baixo custo (SIMSON,
2007, p. 84).

Em Séo Paulo, dois elementos motivavam o desfile dos corddes no carnaval: em
primeiro lugar, a tradicdo; em segundo, o fato de as féabricas serem fechadas pelos

patrGes aos sdbados, domingos e tercas-feiras gordas, ou seja, tercas-feiras de carnaval.

Como ja mencionamos anteriormente, a partir do modelo desenvolvido pelo
corddo da Barra Funda, os instrumentos dos primeiros corddes basicamente eram feitos
com madeira e tampinhas de cerveja; em seguida entraram instrumentos tipicos de

bandas militares, o conjunto de sopros de metais e palhetas, como saxofone, trombone e
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clarineta e também conjunto de cordas’. Mais tarde, estes instrumentos de banda
perderam importancia e foram introduzidos instrumentos como cavaquinho, bandolim,
surdo, caixa e chocalho; com estes instrumentos, os cordes adquiriram, aos poucos, 0
ritmo da marcha-sambada e, posteriormente, do samba (MORAES, 1995). Entre os
instrumentos de percussdo dos corddes predomina o bumbo que influencia o ritmo
pesado do samba paulista, herdeiro também das marchas cantadas nos festejos dos
“santos populares” em Portugal (BLASS, 2007). Essa presenca relativamente grande de
instrumentos melddicos e harmdnicos explica, em parte, 0 pouco uso da percussao, pois

o volumoso som desta fatalmente encobriria os demais.

Quanto a letra do samba — hoje samba-enredo, na época, as marchas-sambadas
—, podemos observar que grupos como “Camisa Verde” utilizavam musicas proprias,
compostas todos os anos pelos seus integrantes. Outros utilizavam marchinhas que
tocavam no radio, que se tornava o meio de comunicacdo mais popular da época. O
corddo “Camisa Verde” continuou fazendo desfiles até 1939, mas, por falta de recursos,
ficou sem desfilar até 1953, quando ressurgiu pelas maos de Inocéncio Tobias, o
Mulata, casado com uma sobrinha de Dionisio e morador do bairro da Barra Funda.

Junto com os amigos Colombina, Feijé e Bagda, p6s o corddo novamente na rua.

Através de um mapeamento que visa identificar a criacdo dos principais corddes
entre os bairros da cidade, observamos que, em pouco tempo, a novidade se espalhou e
foi adotada por inimeras comunidades e bairros pobres. Essas festas eram o principal
— e, muitas vezes, o Unico — lazer de seus moradores, operarios e trabalhadores

domésticos em sua maioria.

Sobre a estrutura dos corddes carnavalescos, Osvaldinho da Cuica ressalta:

Os corddes eram pequenas turmas de familiares, vizinhos e amigos que safam
as ruas com figurinos simples, feitos em casa, e com formagéo musical muito
reduzida e improvisada. Deve-se sempre desconfiar daqueles que descrevem
um corddo como uma multiddo de encher as ruas, vestida em trajes
esplendorosos e dangando ao som de uma musica ensurdecedora (CUICA,;

DOMINGUES, 2009, p. 44).

" Ficha técnica 1992. Centro de Documentacio e Memdria do Samba, FT, 1992.
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Até os anos 1930 seriam criados muitos outros corddes. Nessa década, 0s
corddes cairam definitivamente no gosto das camadas populares paulistanas. Os
principais estavam no bairro da Barra Funda, “Flor da Mocidade” e “Geraldino”; nos
Campos Eliseos, o de mesmo nome; na Pompéia, “Esmeraldino”; na Casa Verde, “As
Caprichosas”; na Liberdade, “Mocidade do Lavapés”; no Cambuci, os “Marujos
Paulistas”; em Pinheiros, o “Caveira de Ouro”; no Bixiga, o tradicional “Vai-Vai”; além
de outros, como “Termiano”, “Metalurgica Mar Rugerone”, “Victoria Paulista”,
“Nacionalista”, “Irmaos Patriotas” e “Diamante Negro”. Até que, em 1934, surge o
“Baianas Paulistas” — também chamado de “Baianas Teimosas” —, na regido da Rua

Lavapés, trazendo grandes inovagdes, como as "baianas” que davam nome ao cordéo.

Alcides Marcondes, um de seus fundadores, juntou-se a Chico Pinga e outros
habitantes do Glicério e Liberdade, formando uma bateria. Entre as mulheres, entdo
encarregadas pela danca, estavam Jovina, Madrinha Eunice (fundadora da primeira escola
de samba de expressdao de Sdo Paulo, a “Lavapés”), Nair, entre outras. O grupo estava

localizado na rua Tamandaré, na Liberdade®.

Nesse tempo, o “Vai Vai” — fundado em 1930 no bairro da Bela Vista, por
Benedito Sardinha, Frederico Penteado, Dona Casturina, Dona Iracema, Tino, Guariba,
Livinho e Henricdo — desfilava com cerca de cem pessoas, todas vestidas ja nas cores
branco e preto, com o pavilhdo sob a responsabilidade de Dona Iracema, evidenciando o
papel de destaque que as mulheres tiveram no carnaval paulistano. O simbolo escolhido

foi uma coroa adornada por dois ramos de café (SOARES, 1999, p. 26).

As mulheres foram muito importantes para o crescimento dos corddes. Desde a sua
formacéo, elas eram as responsaveis pelas fantasias, pelos panos e até por alas inteiras, e
pela arrecadacdo de fundos com comerciantes e colaboradores. Também participavam dos
desfiles, normalmente como amadoras (pastoras), apresentando-se em filas paralelas,

fazendo varias evolugdes.

Muitas delas levavam e incentivavam seus filhos a participarem dos desfiles. Seu

Zezinho do Morro da Casa Verde, falecido baluarte do carnaval paulistano, relatou, em

® Depoimento de Deolinda Madre (Madrinha Eunice). Acervo MIS-SP (Museu da Imagem e do Som).
Fitan® 112.23.24.
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depoimento para 0 Museu da Imagem e do Som (MIS), como se tornou integrante dos

primeiros corddes negros, aos oito anos de idade:

Eu conheci o Barra Funda em 1918, a minha mae me levou para uma festa
que tinha em S&o Bom Jesus de Pirapora. (...) Foi la que fiquei conhecendo o
Barra Funda... Em 18 eu desfilei l1a com eles, 14 em Pirapora. Quando em 20,
eu jégcomecei a desfilar aqui em S&o Paulo, ainda ndo tinha bem a nogéo da
coisa’.

Desde o final da década de 1940 e inicio dos anos 1950, as escolas e corddes
comegaram a ganhar os bairros mais afastados do centro devido, sobretudo, ao
encarecimento das moradias populares localizadas no centro da cidade. Com a ecloséo
da Segunda Guerra Mundial, houve um grande aumento no preco dos materiais de
construcdo, dos aluguéis e terrenos. Além disso, houve grande especulacdo imobiliaria
nesse periodo, obrigando os moradores pobres, negros, em sua maioria, a migrar para
bairros da periferia onde os aluguéis eram mais baratos. Nabil Bonduki explica esse

fenbmeno:

O problema dos despejos se constituiu, no periodo do poés-guerra e no
periodo populista, no mais importante e angustiante problema habitacional
surgido nos bairros tradicionais e consolidados de S&o Paulo. O significado
real desta questdo é mais amplo do que a primeira vista poderia parecer:
representa o processo concreto de expulsdo da populagéo de baixa renda das
moradias de aluguel produzidas principalmente com capital privado em areas
urbanas relativamente bem equipadas e situadas proximas aos locais de
emprego. E bastante dificil estimar o total de familias despejadas durante o
periodo mais agudo da crise de habitacdo, ou seja, entre 1945 e 1948. Em
1945 foram assinadas pelos juizes 2614 acBes de despejo, nimero que subiu
a 5.121 em 1946 e que atingiu somente em janeiro de 1947, 491 casos
(BONDUKI, 1992, p. 7).

Os corddes paulistanos obedeciam a uma sequéncia prépria e original durante suas
apresentacdes. O desfile era aberto por um grupo de balizas ou contrabalizas que variava de

dois a sete elementos, em sua maioria, jovens ageis, munidos de capas de cetim e batutas de

® Depoimento de Seu Zezinho do Morro da Casa Verde. Acervo MIS-SP (Museu da Imagem e do Som).
Fita n® 112.2. Data da Entrevista: 24/04/1981.
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madeira. O termo designa a pequena batuta de madeira que 0s jovens utilizavam para
realizar evolucgGes e malabarismos. As batutas eram cuidadosamente confeccionadas com o

dobro da medida do antebraco do baliza.

Esses balizas possuiam func6es de abre-alas e defensiva ao mesmo tempo, pois nao
deixavam ninguém se aproximar do simbolo maximo do folguedo: o seu estandarte. Quem
introduziu os balizas nos desfiles carnavalescos dos corddes foi Dionisio Barbosa, ao
assistir uma parada militar no Rio de Janeiro™. No inicio dos corddes esta funcéo era

exercida somente por homens.

Tornaram-se comuns nos anos 1930 o acirramento das disputas fisicas entre os
corddes com a finalidade de pegar o estandarte do outro cordéo rival. Para aquele que
perdia o estandarte, era uma derrota desmoralizante; entdo, para evitar sua perda, surge,
atras das balizas, um grupo de batedores (“bastedores’) composto por homens munidos
de lancas, que ficavam a frente do porta-estandarte. Estes batedores ndo possuiam
nenhuma funcdo pléastica ou musical, sendo apenas responsaveis por defender o
estandarte e afastar os curiosos que ficavam na rua e atrapalhavam a passagem do
corddo. A denominagao “bastedores” aparece em uma antiga marcha do corddo Camisa

Verde da década de 1920 que cita as diversas partes constitutivas do cordéo:

Amadoras, estrelas do Verde
Marchemos, vamos marchar
Que a vitdria deste ano

NGs queremos conquistar.

E a nossa porta-bandeira
Com o nosso pavilhao,
Convidemos as amigas

A florescer neste cordéo,

E 0s nossos bastedores,
Cada um com seu bastéo,

Convidemos todos,

1% Depoimento de Dionisio Barbosa a Olga von Simson e a José Ramos Tinhordo. Laboratério de Histéria
Oral-Unicamp. Pasta D. Barbosa, p. 48.
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Rei dos Folides (SIMSON, 2007, p. 151)

Na década de 1940, as disputas j& ndo se davam na forma de confrontos e
agressoes fisicas, e 0s concursos ja eram organizados por emissoras de radio, jornais e
firmas comerciais. A competicdo se torna algo muito organizado e as mulheres passam a

também ocupar os postos de baliza, devendo ter flexibilidade, agilidade e graca.

Além destas balizas, dos contra balizas e dos batedores, havia um mestre de
cerimoOnias para proteger o pavilhdo. Este nunca devia afastar-se da porta-estandarte,
devendo se comportar como uma espécie de “mestre-sala”. Seu Zezinho do Morro da
Casa Verde descreve assim os mestres de cerimonias: “Na frente do estandarte tinha um
diretor, que hoje eles ‘diz’ mestre-sala. (...) Antigamente era mestre de cerimonias. Ele
sambava em volta da porta-bandeira, sempre com um pauzinho na médo. Se vocé

chegava I4, ele ja cutucava. N&o podia chegar perto da porta-estandarte™.

Depois deles, na sequéncia de organizacdo dos cordbes vinha o grupo de
instrumentos com forte influéncia do choro: violBes, cavaquinhos, flautim, clarinete,
saxofone, pandeiros e também chocalhos, sempre executados por homens. Em seguida,
desfilavam as alas de fantasias e o reinado de Momo, com a corte carnavalesca, sempre
com as fantasias mais luxuosas: o rei, a rainha e a princesa sempre como as grandes
atracOes dos corddes. A corte normalmente dangava “em cobrinha”, fazendo zigue-
zagues — um provavel legado do samba rural — sem pressa ou espalhafato,
representando orgulhosamente a fung@o nobre que desempenham naqueles dias de festa
(CUICA; DOMINGUES, 2009, p. 47).

Nesse contexto, as mulheres do corddo perfiladas receberam o nome de
amadoras ou pastoras: elas iam cantando as marchas-sambadas compostas
especialmente para a ocasido e executando elaboradas evoluges tipicas de bandas

militares. O canto das pastoras normalmente era ensaiado sob as ordens do mestre de

1 Depoimento de seu Zezinho do Morro da Casa Verde. Acervo do Museu da Imagem e do Som (MIS).
Fita n® 112.2. Data da Entrevista: 24/04/1981.
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cerimdnia ou do cantor oficial da agremiacdo. Por fim, o desfile era encerrado pela

bateria, que ndo se destacava muito e servia para dar e manter o ritmo da apresentacao.

A oficializacdo dos desfiles carnavalescos pelos 6rgaos publicos municipais, em
1968, acarretou grandes transformacdes para as escolas de samba. A partir deste ano, as
escolas de samba e corddes carnavalescos passaram a receber uma subvencdo financeira
da Prefeitura de S&o Paulo para arcar com parte dos custos do desfile. Até 1967, os
concursos de carnaval eram produzidos por diversas agremiacdes em varios locais,
desde a prefeitura, até, por exemplo, o clube dos lojistas de algum bairro, os jornais e as
emissoras de radio — bastava que oferecessem patrocinio. Os desfiles ndo tinham
normas nem regulamentos rigidos, eles variavam de acordo com as negociacdes entre as
escolas participantes e a entidade patrocinadora; portanto, esses patrocinios poderiam
ser oferecidos ou ndo, dependendo das condi¢Bes econdmicas da época. Além da verba
para as escolas, a Prefeitura de Sdo Paulo, a partir do carnaval de 1968, passou a
promover e organizar um concurso oficial, esvaziando assim os concursos promovidos

por jornais e réadios.

1.2 A oficializacao

Em 1967, dirigentes de varias agremiacdes, como Inocéncio Tobias (Camisa
Verde e Branco), Pé Rachado (Vai-Vai), Seu Nené (Nené de Vila Matilde), Seu Carlao
(Unidos do Peruche), Madrinha Eunice (Lavapés) e Xang6 (Vila Maria), procuraram 0s
radialistas Moraes Sarmento, Evaristo de Carvalho, Vicente Leporace e Ramon Gomes
Portdo, que ja tinham experiéncia com transmissao e patrocinio dos desfiles, para uma
reunido sobre como obter patrocinios para o carnaval do ano seguinte. Desse encontro
surgiu a ideia de formarem uma comissdo para solicitar ao prefeito de Sdo Paulo,
Brigadeiro Faria Lima, um patrocinio da prefeitura para a realizacdo dos desfiles.
Tinham por finalidade centralizar os desfiles em um Unico local, pois, antes, os locais

variavam a cada ano, dificultando a logistica e o planejamento das escolas, como
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transporte de alegorias, locais para a concentracdo dos integrantes das escolas,
banheiros e outras questdes de infraestrutura, como montagem de arquibancadas, que
variavam de acordo com o local do desfile e o valor gasto pelo patrocinador (URBANO;
NABHAN; SANTOS, 1987, p. 12).

O prefeito José Vicente de Faria Lima se reuniu com a comissdo de sambistas e
radialistas, gostou do projeto apresentado a ele e aceitou patrocinar os desfiles
carnavalescos na cidade. Para realizar essa agdo, enviou para a Camara Municipal a Lei
n° 7.100, de 29/12/1967, na qual a prefeitura ficava autorizada a promover as festas de
carnaval e financia-las através de verbas orgcamentarias proprias. No ano de 1968, a
prefeitura investiu NC$ 480.000,00 (quatrocentos e oitenta mil cruzados novos)
provenientes do excesso de arrecadagéo previsto para o presente ano:

LEI N° 7.100, DE 29 DE DEZEMBRO DE 1967:
Dispde sobre as festas de cunho popular e festejos carnavalescos, e da outras providéncias:

Art 1° — Fica a Prefeitura autorizada a promover, anualmente, festas de cunho popular e festejos
carnavalescos no Municipio de Sao Paulo, visando incerementar o turismo, conservar e desenvolver

tradigdes folcldricas brasileiras e contribuir para a recreagdo popular:

Paragrafo Unico: A fim de atender ao disposto nesse artigo, o Executivo, na forma da legislagdo

vigente e das normas estabelecidas podera:

| — promover diretamente ou mediante concessdo, observado nesse caso 0 principio da

concorréncia:

a) a ornamentacdo das ruas, pragas e outros locais de festejos populares, bem como a
construcdo de arquibancadas, coretos, tablados e outras instalagdes necessarias;

b) bailes no Teatro Municipal, em outros préprios municipais e logradouros publicos;

Il — conceder auxilios, instituir e outorgar prémios, conforme regulamento a ser baixado por

decreto.

Art. 2° - Poderdo ser constituidas comissdes com a finalidade de coordenar e executar as
providéncias necessarias a realizacdo das festas e festejos que trata o artigo 1°, observado o

disposto nesta lei.
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Paragrafo Unico: A composicdo de cada comissdo, suas atribuicdes especificas e normas de

funcionamento serdo estabelecidas por decreto.

Art. 3° - Para atender as despesas com a execucdo dessa lei, em 1968, fica o Executivo
autorizado a abrir, na Secretaria das Finangas, com vigéncia até 31 de dezembro do mesmo ano,
crédito especial no valor de NC$ 480.000,00 (quatrocentos e oitenta mil cruzados novos), que
sera coberto com recursos provenientes do excesso de arrecadacdo previsto para o corrente

exercicio, e nos anos subsequentes, pelas verbas orgamentarias proprias.

Art. 4° - Essa lei entrara em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposi¢cdes em

contrario®?.

Como se pode observar, a lei é genérica sobre “festas de cunho popular e
festejos carnavalescos”, ndo legislando especificamente sobre os desfiles de escolas de
samba e cordBes de carnaval. A motivacdo de sua publicacdo foi a reunido com o0s
sambistas e radialistas. O objetivo do prefeito, como fica evidente no artigo 1°, é
“incrementar o turismo” ¢ “conservar e desenvolver as tradi¢des folcloricas”, sendo o
primeiro com muito mais forca que o segundo. O item que contempla as escolas de
samba e corddes € o item II do Art. 1°, “conceder auxilios, instituir e outorgar prémios,
conforme regulamento a ser baixado por decreto”, ou seja, o prefeito poderia conceder
ou nao prémios e auxilios para as escolas. Ja 0s recursos necessarios para promover 0s
desfiles, ou seja, a parte de infraestrutura e divulgacdo ndo estava determinada na lei e
retirada, por exemplo, da Secretaria de Turismo ou Cultura, mas deveriam vir de verbas
orcamentarias proprias, de iniciativa exclusiva do prefeito, através de um projeto de lei.
Este projeto de lei é submetido ao Poder Legislativo, que o discute, modifica, aprova e

submete novamente ao chefe do Executivo para sanc¢do, como toda lei.

No inicio do ano seguinte, em 11 de janeiro de 1968, o decreto-lei de n° 7.348/68
cria a Comissdo Organizadora do Carnaval, vinculada a Secretaria de Turismo e
Fomento e submetida diretamente ao prefeito que, ao lado do secretario de Turismo,
Tibirica Botelho Filho, foram os coordenadores do carnaval daquele ano, realizado no

Vale do Anhangabal. Esse conjunto de leis foi completado no final de 1970, com o

12 Arquivo da Biblioteca da Camara Municipal de S&o Paulo.
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decreto n°® 9.051 de 12/10/1970, assinado pelo prefeito Paulo Maluf, que instituia um
“Calendario Oficial de Eventos”, na cidade de Sao Paulo, sob a responsabilidade da

Secretaria de Turismo e Fomento:

(...) Art. 7° — A inclusdo no “Calendario Oficial de Eventos™ dar-se-a por despacho do Secretario

de Turismo e Fomento ex-officio, mediante requerimento do interessado.
Art. 8° — Sdo incluidos obrigatoriamente no “Calendario Oficial de Eventos” de cada ano:
a) As festividades da Semana da Patria;
b) As festividades comemorativas da fundagdo da cidade de S&o Paulo;
c) Os festejos carnavalescos;
d) As festas de Natal, fim de ano e primavera;

Art. 9° - A inclusdo no “Calendario Oficial de Eventos” constitui uma condi¢do necessaria para a

concessao de auxilio e a outorga de prémios, nos termos do artigo 1° do paragrafo Unico, item I,

da Lei 7.100, de 29 de dezembro de 19672,

O decreto n° 9.051 reconhece, oficialmente, por parte da prefeitura, que o
carnaval € um evento publico de cardter municipal e que deve ser organizado e

supervisionado pela Secretaria de Turismo e Fomento.

Apesar do incentivo recebido pelo poder puablico, os desfiles das escolas de
samba se tornam hegem®onicos dentro das brincadeiras de carnaval da cidade, ja que eles
foram contemplados com as verbas oficiais. Ao escolher o desfile das escolas de samba
como festejos oficiais do carnaval da cidade de S&o Paulo, a prefeitura exclui varias
outras manifestaces de Momo que aconteciam na cidade, como 0S cOrsos que ocorriam
no bairro do Bras e, que nos anos 1950, foram transferidos pela prefeitura para a
Avenida S&o Jodo e os bailes carnavalescos promovidos nos salfes pela classe média
em diferentes bairros da cidade, que ndo recebiam apoio nenhum e foram aos poucos
acabando, com seus participantes se dispersando ou mesmo participando e fundando

novas escolas de samba.

3 Arquivo da Biblioteca da Camara Municipal de S&o Paulo.
55



56

Este apoio financeiro através da Lei n® 7.100, de 29/12/1967, e os decretos
complementares exigiram que as escolas e cordfes fundassem uma federagdo ou
confederacdo, de personalidade juridica, para que pudessem receber os incentivos da
Secretaria de Turismo e Fomento. Dessa forma, foi reativada a Federacdo das Escolas
de Samba e Corddes Carnavalescos de Sao Paulo, fundada em 1958 e que se encontrava
sem nenhuma atribuigdo. Os desfiles de carnaval, a partir de sua oficializacdo, passaram a
ser planejados pela administragdo municipal, como parte das atividades de turismo e
entretenimento; os custos com a realizacdo dos desfiles foram, assim, incorporados como
parte dos investimentos necessarios para aquecer um setor da economia urbana do municipio.
As transformacdes institucionais vinculavam-se diretamente a atuacdo do poder pablico
municipal como impulsionador de mudangas, a partir do momento no qual ele se tornou

patrocinador e promotor dos desfiles carnavalescos.

Os integrantes das escolas viam, no apoio da prefeitura, uma etapa importante
cumprida, pois as verbas representavam a valorizagdo de sua atividade cultural como
algo importante para a vida social da cidade e como um elemento potencializador de sua
autonomia. Todos os anos até a oficializacdo, os corddes e escolas ndo tinham a certeza
de que desfilariam por falta de patrocinio, pois quase todos os seus membros ndo
dispunham de muitos recursos para investimentos. A quantidade de dinheiro empregada
pelas escolas e corddes, até a oficializacdo era, basicamente, para comprar a fantasia
segundo o tema daquele ano, que poderia ser de marinheiro, soldado, pirata e outros
possiveis temas, e a da corte carnavalesca, que normalmente eram as mais caras, mas
sempre recicladas a cada ano. E, por fim, possuiam gastos com os instrumentos, tanto
para manutencao daqueles que apresentassem algum problema, como compra de novos,

além do encouramento dos instrumentos de percussao.

Para os sambistas que participaram dessas negociacdes, 0 patrocinio da
prefeitura iria garantir esses gastos minimos, possibilitando a agremiacdo desfilar,
mesmo que os dirigentes ndo conseguissem dinheiro suficiente dentro da propria
comunidade. O arrecadado com o “livro de ouro”, ou contribuigdo de membros, poderia

ser gasto em fantasias mais luxuosas, para encantar o publico e ganhar o desfile, ou até
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mesmo em passeios e atividades voltados para a comunidade das escolas, como

excursdes e piqueniques, além de outras eventuais despesas durante o ano.

Os cordoes de carnaval, e mesmo as que se intitulavam “escolas de samba”, até
esse momento, ndo possuiam “quadras” para realizar seus ensaios, que eram feitos na
rua, em terrenos baldios ou pracas publicas. As festas principais, como o aniversario das
agremiacgdes, levantamento de fundos para o carnaval, ou ensaios gerais, também
poderiam ocorrer em saldes improvisados ou alugados. Os instrumentos mais caros,
como os de sopro assim como as fantasias mais caras, as da corte carnavalesca,

normalmente eram guardados na residéncia da familia responsavel pela agremiacao.

Nesse periodo, da luta pela oficializacdo, os sambistas de S&o Paulo, que
exerciam os oficios menos valorizados e remunerados, ja viam o carnaval e 0 samba
como elementos potenciais para modificar as condi¢des sociais de seus integrantes e da
comunidade que vivia em torno das escolas. Viam, na aliangca com o poder publico, a
esperanga de uma vida melhor, de poder divulgar a sua agremiacéo, ndo apenas durante
o carnaval, mas em eventos e festas ao longo do ano. Era comum a formacao de grupos
para apresentacdo de espetaculos de samba em teatros, bares e outros locais da cidade,

ou mesmo em cidades do interior.

O primeiro desfile oficial realizado pela prefeitura de Sdo Paulo ocorreu em
1968, em pleno ambiente de repressdo imposto pelo regime militar brasileiro.
Participaram desse primeiro desfile oficial as seguintes escolas e corddes: “Nené de Vila
Matilde”; “Unidos do Peruche”; “Lavapés”; o cordao carnavalesco “Vai-Vai”; 0 cordao
Carnavalesco “Fio de Ouro da Bela Vista™; “Camisa Verde e Branco”; “Académicos do
Ipiranga”; “Mocidade Alegre”; “Principe Negro de Vila Prudente”; “Estrela Brilhante”;
“Império do Cambuci”; “Unidos de Vila Maria”; “Académicos do Tatuapé”; 0 “Grupo
Folclorico Irmas Ibejy”; “Académicos do Parque Peruche”; “Folha Azul dos Marujos”,
“Morro da Casa Verde” e “Primeira de Santo Estevdo. A camped daquele ano, por sua

vez, foi a “Nené de Vila Matilde”, tendo como tema o poema de Castro Alves “Navio

Negreiro”, em um samba puxado por Alvaro Rosa, o Paulistinha.
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O patrocinio oficial da Prefeitura de Sdo Paulo previa a concessdo de verbas para
0s custos de organizacdo do concurso de carnaval, uma premiagéo para a escola campeé
e verbas de participagdo para todas as escolas. Para a realizagdo do concurso era
necessario que a Prefeitura e as agremiacfes carnavalescas, através da Federacdo das
Escolas de Samba, formulassem um regulamento para os desfiles. Evaristo de Carvalho
foi até a cidade do Rio de Janeiro encontrar-se com Paulo Costa Lamardo, entdo
presidente da Confederacédo Brasileira das Escolas de Samba (CBES), com o objetivo de
Lamardo o auxiliar a produzir um regulamento para as escolas de samba e corddes de
Sdo Paulo. Entéo, o primeiro regulamento oficial dos desfiles da cidade de Sao Paulo é
realizado tendo como modelo o da CBES. A mudanca inicial prevista neste regulamento
era a criacdo de um Unico palco para todos os desfiles que, normalmente, eram
descentralizados, com as escolas e corddes participando de varias competicdes em
varios palcos, normalmente organizados por jornais e radios. O local escolhido para
centralizar os desfiles foi a Avenida Sdo Jodo, que recebeu os desfiles entre 1968 e
1977. Um carnavalesco também foi trazido do Rio de Janeiro para auxiliar as escolas a

se adaptarem as mudancas.

O secretario de Turismo, Tibirica Filho, viu nos desfiles do Rio de Janeiro um
modelo mais acabado e mais rentavel de desfiles e que foi encarado pelo poder publico
paulista como um sucesso. Decide importar o regulamento proposto por Lamardo, sem
levar em conta as especificidades das agremiacGes paulistas, oriundas dos corddes
carnavalescos (AZEVEDO, 2010). O secretario via as escolas e cordfes como
manifestacdes folcloricas que passavam a desempenhar um papel turistico na cidade. O
patrocinio dos desfiles eram oportunidades de ampliacdo de uma atividade de lazer (que
até entdo era negligenciada pelo proprio Estado) capaz de tornar a cidade mais atrativa
para os visitantes. A oficializacdo veio ao encontro da posicdo do governo federal que
procurava alavancar o turismo como uma potencialidade do pais, para gerar divisas e
empregos. Dois anos antes, em 1966, o marechal Humberto de Alencar Castelo Branco
havia criado a Empresa Brasileira do Turismo (Embratur). A empresa estatal foi criada

com o objetivo de desenvolver e normatizar o turismo no Brasil.
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Fazendo um paralelo com os desfiles da capital fluminense, a prefeitura do entéo
Distrito Federal, ja em 1936, comegou a dar prémios em dinheiro para os vencedores do
concurso de escolas de samba, como forma de promover e incentivar os desfiles, assim

como ja fazia com alguns ranchos ou blocos (CABRAL, 2001, p. 114).

A decisdo de contar uma histéria na avenida ja era adotada por ranchos
carnavalescos e foi admitida e utilizada pelas escolas de samba a partir de 1935. E o
surgimento do enredo, dentro das escolas de samba. A partir desses prémios e
incentivos financeiros dados pelo poder publico, comecam a se estabelecer regras mais
rigidas para as disputas. Com o golpe do Estado Novo, em 1937, o Brasil entra em um
periodo ditatorial e o governo de Getulio Vargas intensifica a censura e a propaganda
nacionalista, criando o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). A partir de
1938, com um novo regulamento proposto pela Unido das Escolas de Samba do Rio, 0s
enredos deveriam versar sobre historia e fatos, lideres e personagens do Brasil
(PARANHOS, 2005, p. 138-143). Essa exigéncia continua vigente e esti presente no

regulamento, no momento da oficializacdo do carnaval de S&o Paulo™.

A penetracdo e a influéncia de solucGes adotadas pelas escolas de samba do Rio
de Janeiro ja vinham sendo adotadas por alguns corddes e escolas de samba da cidade
de S&o Paulo, muito antes da oficializacdo, como Nené de Vila Matilde, Império do
Cambuci e Unidos do Peruche, responsaveis por trazer para o carnaval da cidade

diversas inovacOes que ja estavam presentes nos desfiles do Rio de Janeiro.

Entre 1968 e 1971, a Prefeitura de Sdo Paulo promoveu desfiles em duas
categorias: escolas de samba e corddes carnavalescos. Sendo o prémio recebido pelos
corddes bem menor do que aquele oferecido as escolas de samba. Durante esses quatro
anos, o numero de escolas participantes aumentou e o nimero de corddes ficou reduzido
para apenas trés: Fio de Ouro, Vai-Vai e Camisa Verde e Branco. Os trés decidiram se

tornar escolas de samba, dando fim a tradicdo dos corddes, seguindo assim o padrdo dos

!4 Essa exigéncia foi em parte flexibilizada na década de 1970 pelo talento estratégico e criativo do
carnavalesco Jodosinho Trinta, no Rio de Janeiro, que, ao incluir o sonho e o imaginario em seus enredos,
livrou os criadores do desfile da limitacdo imposta pelo regulamento.

59



60

regulamentos trazidos do Rio de Janeiro, o qual se consolidava como modelo

carnavalesco também em Sao Paulo.

O corddo Fio de Ouro, que tinha dificuldades de organizagdo por dividir o
publico com o Vai-Vai, ja que ambos sdo do mesmo bairro, Bela Vista, ndo conseguiu
se manter como escola de samba e, no final dos anos 1970, decidiu encerrar suas
atividades, quando se encerraram os desfiles dos corddes. E importante lembrar que a
decisdo de se tornarem escolas de samba partiu dos proprios cord@es remanescentes que
tinham décadas de existéncia e ndo queriam perder prestigio e membros para as escolas
de samba. Outro fator muito importante para o fim dos corddes era que a quantidade de
verbas distribuidas para os corddes era menor que aquela destinada as escolas de samba,
mesmo alguns corddes sendo, como os dois acima mencionados maiores que as escolas
de samba do periodo. A adaptacdo desses corddes histéricos foi muito rapida, prova
disso é o tetracampeonato conquistado pelo Camisa Verde e Branco entre 1974 e 1977 e

0 primeiro titulo do Vai-Vai como escola em 1978.

E interessante observar que os radialistas Evaristo de Carvalho, Moraes
Sarmento, Vicente Leporace e Ramon Gomes Portdo, além de auxiliar as escolas de
samba, se tornaram os primeiros dirigentes da refundada Federacdo das Escolas de
Samba, recebendo os recursos do Estado e os repassando para as escolas porque 0s
proprios sambistas ainda eram vistos com certa desconfianca pelo poder publico, pelo
fato de serem pessoas de pouca escolaridade e baixa renda. Uma prova disso € a criacao,
em 1970, de uma Comissdo de Carnaval, chamada COCAP, pela Secretaria de Turismo,
encarregada de organizar e realizar o carnaval. Na comissdo estavam presentes oS
radialistas acima citados, como representantes dos sambistas, além de pessoas ligadas a

administracdo publica.

Para Seu Nené da Vila Matilde, aguele era 0 momento de aglutinar o maior
apoio possivel e mostrar que os sambistas ndo estavam isolados, mas contavam com
uma assessoria de profissionais universitarios e respeitados no mercado de trabalho, que
iria facilitar e mediar 0 acesso dos sambistas as autoridades municipais. Em seu livro de

memodrias, ele nos conta a importancia dos jornalistas:
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Sabiamos que tinhamos que falar com o prefeito Faria Lima, mas nédo
sabiamos como chegar a ele. No ano anterior tinhamos conversado com o
deputado Egidio de Serrano sobre como chegar até o prefeito e ele disse:
“Vocés tém que arrumar um cartucho”. N6s ndo sabiamos que cartucho era
esse. Al parece que Deus ajudou, o cartucho estava ali mesmo: era 0 Moraes
Sarmento, um radialista conhecido. Sabiamos que falar com o Faria Lima era
dificil, porque ja tinhamos tentado. Ja tinhamos feito cartas, escreviamos e
quando chegavamos com a carta ao gabinete do prefeito, sempre tinha um
secretario, porteiro, que pegava a carta e engavetava (BRAIA, 2000, p. 68).

Em 1971, como nos informa o ex-dirigente da federacdo e ex-presidente da
UESP, Alvaro Casado, a Federacdo das Escolas e Corddes sofreu uma intervencio

judicial, por rejeicéo das contas, por parte da Prefeitura:

Na época do Moraes Sarmento, da Federacdo, andaram emitindo uns cheques
sem fundo, porque chamava a escola e dava na mao do cara. Era o Mala que
ia, eu ia com ele e a gente dava o cheque pra escola diretamente, pro
presidente, tesoureiro. (...) Deixa eu te contar uma coisa que me veio agora.
Teve uma escola de samba, veio la da zona Leste. O presidente pegou o
dinheiro e comprou carro, comprou geladeira, fogdo pra néga e pa pa pa
[sons com a boca]. E ai ndo saiu a escola [risos]. O que vocé vai fazer com
um cara desse? O que vai fazer com esse cara? [risos]. Assinou o recibo com
o dinheiro e gastou e ndo pbs a escola na rua [risos]. Ndo lembro se foi da
Casa Verde ou da zona Leste, mas esse cara fez isso. Teve processo, mas o
cara tava ligando pra processo [risos]. Caiu no esquecimento. E com isso

. L . 15
quem ficava sem crédito era a Federacéo.

Somado a isso, houve um processo de “fritura” dos dirigentes da Federagéo por
parte dos sambistas. ApGs apoiar a Unidos da Peruche em uma questdo judicial para a
concessdo do terreno em que a escola ensaiava para agremiacdo, a Nené de Vila
Matilde, que também ndo tinha quadra, acusou Evaristo de Carvalho de trabalhar em
favor da Peruche e de ndo ajuda-la na mesma questdo. E havia também a rivalidade
entre 0os remanescentes corddes Camisa Verde e Branco e Vai-Vai. Os corddes os

acusavam de serem partidario de um ou do outro corddo.

Apds as denlncias de alguns membros, ligados a uma escola acusando-o de

desonestidade, dizendo que ele havia se apoderado de verbas destinadas as escolas,

15 Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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Evaristo de Carvalho abandonou a presidéncia da federacao, deixando-a novamente sem
atribuicOes. A prefeitura chegou a nomear a criagdo de uma Comissao Interventora, na
Federacdo, até se conseguir chegar a um acordo. Os sambistas chegaram a sugerir uma
nova composicdo da diretoria, mas, como esse acordo ndo foi possivel, optou-se pela
dissolucdo da Federacdo. Nos dois anos seguintes, a prefeitura organizou o carnaval sem

a participacdo dos sambistas.

Em entrevista, Evaristo de Carvalho conta como se originou o boato, segundo o

qual ele teria desviado dinheiro da Federagéo:

Em 1971 quando assumi a presidéncia do 6rgdo, o Tribunal de Contas, que
passou a funcionar em 1970, pediu a Federacdo a prestacdo de contas dos
anos 68 e 69. Acontece que, nesses dois anos, a Secretaria de Turismo
entregou a verba diretamente as escolas, razdo pela qual a Federagdo ndo
poderia fazer a prestacdo exigida pelo Tribunal. Foi ai que, os inimigos
gratuitos, se aproveitando da ingenuidade dos sambistas, espalharam que eu
estava em papos de aranha, perante o Tribunal de Contas (Noticias Populares,
17/03/1974).

Diante desse novo quadro de oficializagdo, mas sem participacdo efetiva na
organizacao dos desfiles, outros radialistas, dirigentes de escolas, sambistas e jornalistas
reinem-se novamente para fundar uma nova federacdo representativa das escolas de
samba. E importante destacar o papel dos radialistas como intercessores e mediadores
desses primeiros contatos entre Estado e escolas de samba. Esses profissionais
conferiam legitimidade e certa seguranca aos desfiles, pois eles ja tinham experiéncia
anterior na organizacao de concursos de carnaval e gozavam bom transito junto aos

sambistas.

1.3 A UESP

No ano de 1973 sdo criadas duas diferentes federacBes: a Associacdo das
Escolas de Samba de S&o Paulo (AESSP), sediada na Avenida Rio Branco, e a Unido
das Escolas de Samba Paulistanas (UESP), fundada por sambistas e radialistas

(AZEVEDO, 2010, p. 91). Novamente, os sambistas buscam a mesma férmula de
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negociacdo, congregando ndo apenas sambistas, mas atraindo intelectuais e
profissionais de comunicacdo, buscando assim maior legitimidade e atengdo por parte
do poder publico. Como escolas fundadoras da UESP estavam Vai-Vai, que nesse
momento deixava de ser corddo e passava a se tornar escola de samba: Mocidade
Alegre; Rosas de Ouro; Cabecdes da Vila Prudente; Principe Negro; Flor da Vila Dalila;
Paulistano da Gldria; Pérola Negra; Académicos do Chora Galo; Unidos do Peruche;
Folides da Vila Nova, Falcdo do Morro Itaquerense e Folha Azul dos Marujos™.

No Estatuto de fundacdo da UESP, redigido pelo sambista Jangada, estavam

elencados todos esses objetivos:

a) congregar as escolas de samba que tenham sede e foro no municipio de
Séo Paulo;

b) defender e divulgar a musica popular brasileira, principalmente o samba;
c) lutar pela igualdade social e racial,

d) assessorar, sempre que convocada, a Secretaria de Turismo e Fomento em
todas as questOes referentes aos desfiles de carnaval;

e) promover solenidades comemorativas do Dia do Samba;

f) lutar pela fundagéo da Federacdo das Associacbes de Samba do Estado de
Sdo Paulo, congregando as entidades associativas dos outros municipios, e
pela fundacdo da Confederacdo das Federagdes Estaduais das Associagdes de
Escolas de Samba, congregando as Federac6es de outros Estados (URBANO,
2006, p. 194).

Nesta ata de fundacdo que daria origem ao primeiro regulamento da UESP é
possivel observar objetivos distintos. O primeiro deles é ser uma associacdo para
congregar as escolas de samba da cidade de Sdo Paulo e representa-las nas negociacdes
com o poder publico. Também h& uma preocupacao social e cultural, pois ela chama
para si 0 objetivo de defender e divulgar a musica brasileira, em especial 0 samba, num
contexto em que os sambistas de Sdo Paulo estavam fora da industria fonogréfica e do
entretenimento que no momento historico era entdo dominado pelo ié, ié, i€, também
conhecido como Jovem Guarda, que gozava de sucesso absoluto na midia. Até mesmo

as cancbes e sambas-enredos das escolas de Sdo Paulo ndo eram gravados, sendo

1° Fonte: Centro de Documentagdo e Memoéria do Samba. Documento: UESP 25 anos, p. 14.
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divulgadas apenas no interior das préprias comunidades e no momento do desfile. O
terceiro ponto é de extrema importancia, pois declara que a entidade tem como objetivo
lutar por igualdade racial e social. I1sso & muito expressivo pelo momento histérico

vivido, em um contexto de ditadura e cerceamento de liberdade.

Os sambistas que, historicamente, sempre sofreram preconceito pelo fato de
serem negros e pobres, viam na entidade um espaco de luta e de conquista de direitos
sociais e consideravam as federacfes uma valorizacdo de sua cultura, ou até mesmo
uma possibilidade de melhores condicdes de vida. O quinto item, sobre as solenidades
do Dia do Samba, visava criar uma agenda cultural com eventos relacionados ao samba
na cidade. Dentre as iniciativas criadas pela UESP, destacam-se a eleicdo do Rei Momo
e da Corte Carnavalesca da cidade de S&o Paulo e também o concurso do cidadao-
samba, folido maior do carnaval da cidade, escolhido entre os representantes das
préprias escolas de samba. A inspiracdo para o cidaddo-samba foi novamente o exemplo
das escolas de samba do Rio de Janeiro, que iniciaram um concurso semelhante no ano
de 1935. No ano de 1937, Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela, foi o
vencedor (URBANO, 2006, p. 184).

O ultimo ponto é o desejo de interlocucdo com as Federacbes de outros
municipios e a criacdo de uma Confederacdo de Escolas de Samba de todos os Estados,
para troca de experiéncias e unidade de discursos, adocdo de critérios Unicos de
julgamento, intercdmbio de jurados e o desejo de construir uma cultura de desfiles de

escolas de samba no calendério carnavalesco para todo o Brasil.

Para Maria Isaura Pereira de Queiroz, a oficializacdo dos desfiles, por parte da
prefeitura e a obrigatoriedade de uma federacdo ou associacdo dos sambistas,

responsavel pelo dialogo, tornaria as escolas submissas ao poder publico:

Ao delegar a Associacdo das Escolas de Samba a fun¢do de distribuidora das
subvencdes dadas pelo governo, ao permitir-lhe nomear o jari dos concursos,
0 Estado transformou-a em verdadeiro vigia do bom comportamento das
escolas, s6 receberiam subvencgoes, s6 poderiam aspirar ao prémio as inscritas
na associagdo, isto é, aquelas que haviam provado sua submissdo (...). O
Estado, representante legitimo das camadas superiores, dominava assim as
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sociedades recreativas inventadas pelos sublrbios e através delas,
domesticava as massas (QUEIROZ, 1992, p. 109).

Mesmo que o Estado a visse como uma “vigia” do comportamento das escolas
para a realizagdo de um carnaval “domesticado”, devemos relativizar isto. Os sambistas
ndo foram “domesticados” simplesmente. Ao analisar as atribuicdes da UESP e como
aconteceram as negociagdes e embates com o Estado ao longo dos anos, podemos
perceber, na ata de fundacdo da UESP, que os sambistas tinham um projeto politico e
cultural em mente. Este projeto queria dar visibilidade para as escolas de samba e para
os artistas anénimos das escolas, como compositores, bailarinos e artistas plasticos que
ndo tinham espaco dentro da industria fonografica ou em outros espacos artisticos.
Buscavam transformar o carnaval em um espetaculo rentavel e sustentavel e as escolas
de samba como um grande espa¢o de discussdo politica, cultural e de lazer, fazendo
muitas vezes o papel do poder publico, sempre ausente dos bairros periféricos da
cidade. As liderancas negras das escolas de samba, como Pé Rachado, Seu Carldo, Seu
Nené, Inocéncio Tobias e Jangada, responsaveis pela fundacdo da UESP, levantaram
bandeiras que, historicamente, 0 movimento negro iria defender, de maneira mais
veemente, apenas no final da década de 1970. Esses sambistas tinham o objetivo de
lutar ndo apenas pela igualdade racial, mas também por uma sociedade socialmente
igualitaria. Muitas das demandas dos sambistas obviamente ndo foram possiveis de
serem cumpridas, mas as escolas de samba cumpriram um importante papel de
aglutinador popular dentro dos bairros periféricos da cidade e as negociacdes com o
Estado ndo foram apenas impostas “de cima para baixo”, sobretudo num processo em
que tanto o poder publico quanto os sambistas tiveram de ceder para ser possivel a
realizacdo dos festejos carnavalescos em um contexto historico de represséo e ditadura

militar.

A UESP buscou inicialmente filiar um maior nimero de escolas e ter um
reconhecimento do poder publico. Depois do problema da intervencdo judicial na
Federacdo das Escolas de Samba, a Prefeitura de S&o Paulo passou a exigir que as
escolas se regularizassem, tornando-se uma organizagao recreativa com personalidade
juridica. Isso foi fundamental para a legitimacdo da UESP, que auxiliou na legalizacao e
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na elaboracdo dos estatutos de suas filiadas. Também ficou a cargo da UESP a criacao
de uma comisséo de fiscalizacdo das escolas, para garantir que estas tivessem um
vinculo com a comunidade em que estavam inseridas e evitar, com isso, 0 aparecimento
de “escolas de fachada”, que captavam 0S recursos necessarios e nao se apresentavam
nos desfiles. Qutra assisténcia juridica prestada pela UESP nesse periodo visava
resolver os problemas que as escolas tinham com a policia, ap6s serem acionadas por
moradores dos bairros em que se localizavam insatisfeitos com o barulho dos ensaios.
Era uma dificil negociacédo para realizar os ensaios nas ruas, ja que as escolas ainda nao
possuiam quadras, restando a elas ensaiarem em pracas e ruas de menor movimento e

em horérios que ndo incomodassem seus Vvizinhos.

Para a direcdo da UESP foram eleitos, ainda no final de 1973, como presidente o
jornalista Renato Correa de Castro; vice-presidente, Dalmo Ferreira; vice-presidente de
Financas, Jodo de Angelo; vice-presidente de Comunicacdo, Wanderli Salztiel; vice-
presidente de Divulgagdo, Covas Junior; vice-presidente Social, Aristides Barbosa; e
vice-presidente de Patrimonio, Carlos Eugénio Panadis.

Uma das primeiras decisbes tomadas pela diretoria da UESP foi tentar
representar as escolas de samba nas negociacdes com o poder publico para a elaboracao
do regulamento referente ao carnaval de 1974. Os sambistas passaram a interferir na
elaboracdo do regulamento dos desfiles a partir de 1972, devido aos problemas
relacionados ao carnaval de 1971. Segundo o regulamento desse ano, realizado pela
Secretaria de Turismo, s6 permaneceriam no Grupo | para 0 ano seguinte as escolas que
tivessem conseguido um namero maior que 70% dos pontos disputados, e, caso tal
regulamento fosse cumprido, teria levado ao rebaixamento da maioria das escolas.
Como ndo era possivel rebaixar mais de 50% das escolas para o Grupo Il, essa clausula
foi considerada sem efeito (FOLHA DE SAO PAULO, 01/01/1974). Para o ano
seguinte, foi chamada uma comissdo de sambistas que elaborou um novo regulamento,

em parceria com o secretario de Turismo.

Havia a preocupacdo de cumprir o acordo com as emissoras de radio que
transmitiam os desfiles e evitar o que havia acontecido em carnavais anteriores, quando

os desfiles atrasavam horas, por ndo haver uma definicdo clara para afirmar que um
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determinado desfile estava encerrado e outro estava comecgando. O regulamento previa
penalidades pesadas as escolas que ndo se apresentassem no horario. Apds os desfiles,
sete escolas foram desclassificadas de seus respectivos grupos, pelo ndo cumprimento

do horario.

Como o regulamento foi elaborado pelos proprios sambistas, houve uma disputa
entre eles, porque uma parte queria voltar ao regulamento antigo, que n&o previa
punigdes por atraso, nem estabelecia tempo definido, e a outra parte (que contava com o
apoio do entdo secretario, Edemir Machado) queria fazer valer o regulamento mais
rigoroso. Prevaleceu a visdo do secretario e diversas escolas perderam pontos na
apuracéo e algumas foram inclusive rebaixadas. Como em 1972 muitas escolas sofreram
puni¢des, no carnaval de 1973 as escolas levaram a questdo do tempo mais a serio,

resultando na punicdo de apenas trés escolas por atraso.

Por conta dos problemas enfrentados pela extinta Federacédo e pela divisdo das
escolas em duas organizacdes, a Secretaria de Turismo decidiu negociar a organizagédo
dos desfiles de 1974, diretamente com as escolas, 0 que provocou reagfes tanto da
Associacdo, quanto da UESP. Na assinatura do contrato, sem a forca de uma negociagéao
em conjunto, a Secretaria tomou a iniciativa de modificar alguns itens do regulamento
sem consultar as escolas, nem a UESP. As alteragfes nos dias de desfile e o tamanho
dos carros alegéricos ndo foram aceitos pelas escolas de samba que, através da UESP,
protestaram e ameacaram nao desfilar, caso o regulamento ndo fosse revisto. O jornal
Noticias Populares, de 30 de dezembro de 1973, que noticiou as disputas, langou as
manchetes sensacionalistas: “Carnaval paulista pode acabar em 74” e “Carnaval paulista

estd ameagado de desaparecer”.

Em nota, a entidade considerou “um absurdo as exigéncias da Secretaria de
Turismo” e precipitada a atitude do 6rgdo publico de ndo convocar 0s sambistas para a
discussdo. O regulamento da Secretaria mudava de domingo para terca-feira os desfiles
do Grupo | e os sambistas alegavam que a mudanga a menos de dois meses para 0
carnaval, poderia causar prejuizos para as escolas que ja haviam assumido diversos
compromissos como o aluguel de equipamentos para o domingo e haviam firmado

contrato com prefeituras do interior para desfilarem na terca-feira gorda. Diante do
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acordo, o secretario da entidade dos sambistas disse: “Se alguma modificagdo deve ser
feita, a UESP deve ser consultada, além do que se devem estudar as possibilidades

previamente, e dar um prazo para que as escolas se adaptem” (NOTICIAS

POPULARES, 30/12/1973).

A respeito dos carros alegoricos a discordancia era que a UESP sugeriu que se
aumentasse o tamanho, liberando medidas maiores, ja que os desfiles haviam sido
transferidos do Vale do Anhangabal para a Avenida S&o Jodo, que possuia uma pista

mais larga.

Poucos dias depois, surgiram novos impasses entre as escolas de samba e a
Secretaria de Turismo. Durante a primeira reunido do ano, realizada no dia 2 de janeiro
para solucionar os problemas no regulamento (GAZETA ESPORTIVA, 29/12/1973), o
secretario negou ter elaborado o regulamento sem ouvir as escolas. O jornal Noticias
Populares, que naquele momento dava ampla cobertura ao processo de negociacdo dos
desfiles das escolas de samba, entrevistou o secretario, que reagiu a pressao dos
sambistas: “A Secretaria remeteu a minuta do regulamento, anexa a um oficio
convocando a UESP ¢ a AESSP e todas as escolas filiadas ou nao as entidades” e “se
convoquei todas as escolas de samba € porque quero conversar diretamente com elas,
devido as divergéncias existentes entre a Associacdo das Escolas de Samba de S&o
Paulo e a Unifo das Escolas de Samba Paulistanas” (NOTICIAS POPULARES,
04/01/1974).

Durante a reunido, o Secretario aceitou a mudanca do dia de desfiles, a fim de
que o desfile do Grupo I continuasse no domingo. O compositor B. Lobo, da Unidos do
Peruche, pediu a criacdo de uma comissdo especial para fiscalizar os jurados. O
secretario informou ao sambista que 0s juizes sdo autbnomos e que, para o carnaval,

pretendia convocar pessoas conhecedoras do assunto e imparciais.

O presidente da UESP, Renato Correa de Castro, pressionou 0 secretario a
revogar o item que proibia que as escolas desfilassem com as suas fantasias, antes do
desfile oficial. Segundo Castro, as escolas assumiam diversos compromissos nos bairros

de origem, ja que a verba que a secretaria destinava as escolas ndo cobria todas as
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despesas. O secretario, no dia seguinte, entdo, respondeu: “se querem que eu retire o
item, eu o retirarei, mas depois ndo venham culpar os jurados por perda de pontos”
(NOTICIAS POPULARES, 05/01/1974).

Segundo o secretario, com os desfiles nos bairros e em bailes, duas ou trés vezes
antes do carnaval, as fantasias ficariam amarrotadas ou rasgadas para os desfiles
oficiais. O presidente da UESP também queria que a secretaria proibisse as escolas ndo
filiadas a qualquer das duas entidades de participar dos desfiles. O secretario, dessa vez,
ndo cedeu e disse que a obrigacdo das escolas era ser registrada na Secretaria de
Turismo e, mesmo que uma agremiacao nao fosse filiada a qualquer uma das entidades,
ndo poderia impedi-las de desfilar, pois as mesmas poderiam entrar com um mandado

de seguranca.

Ficou decidido, ainda na reunido, que os prémios teriam um aumento de 100%
em relacdo ao ano anterior. Ficou acertado que para o Grupo | os prémios seriam de 12
mil cruzeiros para o campedo e 10 mil para o vice-campedo. Para o Grupo Il, Cr$ 8 mil
e Cr$ 6 mil. O Grupo Ill, Cr$ 4 mil e Cr$ 2 mil, respectivamente. Por fim, o secretario
anunciou um aumento de 10% nas verbas do carnaval, que seriam liberadas nos
préximos dias. Juarez da Cruz, presidente da Mocidade Alegre, imediatamente se
posicionou contra 0 aumento, considerando-o irrisério em relacdo ao aumento dos

Custos.

Ainda em processo de discussdo com o secretario e percebendo que ele voltou
atras em sua decisdo tomada na reunido do dia anterior, 0s sambistas passaram entdo a
pressionar a prefeitura por um aumento de 20% da verba do ano anterior. As duas
entidades de sambistas, a UESP e a AESSP, decidiram, por votagdo de seus
representantes, na mesma reunido, encaminhar ao prefeito Miguel Colassuono trés
pedidos: o aumento da subvencdo e o fortalecimento dos desfiles do Grupo I,
aumentando, assim, o nimero de participantes desse grupo, subindo trés escolas do
Grupo 1lI, e a incorporacdo das escolas desclassificadas por falhas na organizagdo do
carnaval de 1973 (Noticias Populares, 05/01/1974).
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Pelo regulamento haviam subido a Rosas de Ouro, camped do Grupo Ill, e
Principe Negro da Cidade Tiradentes, vice-camped. Duas escolas desceram do Grupo |,
0 Fio de Ouro, em seu primeiro desfile como escola de samba, e Unidos de Vila Maria;
as escolas Unidos do Bom Retiro e a Campos Eliseos foram desclassificadas e nédo
poderiam desfilar; as federacdes queriam inclui-las no Grupo 11 e 1l, respectivamente,
pois julgavam que elas foram desclassificadas por falhas na organizacgdo do carnaval e
ndo por conta propria.

O secretario de Turismo, José Maria Mendes Pereira, entdo se comprometeu a
encaminhar os pedidos para o prefeito, j& que o aumento da subvencdo dependia de
decreto do prefeito, mas disse que as puni¢Oes estavam previstas no regulamento
anterior (NOTICIAS POPULARES, 05/01/1974).

Uma nota emitida pelas entidades, publicada na imprensa contendo diversas
reivindicacdes dos sambistas, revelava que a questdo central era 0 aumento de verbas

para os desfiles:

Motivados pela alta do custo de vida que encareceu sobremaneira o preco de
todos os artigos utilizados na confec¢do de fantasias, carros alegodricos,
alegorias e preparacdo para o desfile, desejam as escolas que 0 aumento dessa
contratacdo seja da ordem de 20% sobre a contratacdo do ano de 1973, e néo
de apenas de 10%, como nos informou o Secretario de Turismo. O ideal seria
que essas contratacGes obedecessem ao Plano de Equivaléncia Salarial,
conforme ja estabelecido no Saldo Paulista de Belas Artes, por exemplo, e
baseado ainda nos estudos da Fundagdo Getulio Vargas, no tocante a alta do
custo de vida (NOTICIAS POPULARES, 05/01/1974).

A Ultima demanda dos sambistas na carta era receber 0s recursos da prefeitura
com maior antecedéncia. Eles alegavam que o recebimento dos recursos a poucas
semanas do carnaval e também o aumento de apenas 10% nao refletiam o aumento do
custo das mercadorias, motivado pela alta inflacio do periodo. Como mostra Alvaro

Casado, os sambistas tambeém pressionavam o poder publico:

Teve um ano 14, acho que foi em 75, que comecou a atrasar; nds pegamos e
fomos todo mundo la. Todas escolas, lotou. Ai o cara viu a pressao. Passou
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uns dias e teve o dinheiro na mdo. Porque teve ano que a verba saiu
praticamente em janeiro, p6. Teve parcela que saiu em fevereiro. Ja teve
verba que saiu trés dias antes do carnaval, a Gltima parcela. Ai vocé pega um
sébado e domingo a 25 de Marco fechada, ndo dava tempo. Agora ndo, a
verba j& sai em setembro.’’

Uma solugdo encontrada pelas agremiagOes para montar o seu desfile era
encontrar algumas lojas e armazéns que se dispusessem a vender os materiais a prazo,
com as escolas pagando apenas quando saisse a verba para o carnaval. *® Para evitar
novamente esse tipo de negociacdo incerta, a UESP emitiu uma carta enderecada ao
secretario de Turismo em nome de todas as suas filiadas, solicitando as verbas com

maior antecedéncia:

O Carnaval de 73 ensinou muitas licBes aos responsaveis pela Secretaria
Municipal de Turismo, e a maior delas, foi sem qualquer sombra de davida, a
de que as escolas de samba paulistanas, ainda em processo de implantacdo,
teriam, obrigatoriamente, de merecer um firme apoio financeiro da Secretaria
Municipal de Turismo, consubstanciado no pagamento do auxilio — ou
subvencdo, ou termo que se queira empregar — bem antes do carnaval, de
preferéncia ainda em dezembro, para que as agremiacOes, a maioria delas
sem meios proprios de renda, pudessem partir para a feitura de seus carnavais
com um minimo razoavel de tempo™.

Isso comprova que as negociacOes entre a UESP, as escolas e a Prefeitura
passaram por momentos tensos, com pressdes de ambos os lados. O poder publico
ameacava ndo liberar os recursos e as escolas ameacavam nao desfilar, caso suas

reivindicacdes ndo fossem atendidas.

No caso das reivindicagdes do carnaval de 1974, a Prefeitura cedeu nos pontos
mais importantes das exigéncias dos sambistas a0 aumentar a verba para os desfiles em
20% e incluir trés escolas do Grupo Il no Grupo IllI, dividindo melhor o nimero de
agremiacdes por grupo. Quanto ao dia de desfile, as escolas também foram atendidas e o

desfile do Grupo | continuou a ser no domingo.

1 Entrevista com Alvaro Casado. Data; 01/05/2012.
*® Entrevista com Mestre Gabi. Data: 25/10/2010.
19 Carta datilografada. Acervo pessoal de Alvaro Casado.
71



72

Com relagdo ao aumento das verbas, como mostra o titulo “Um milhdo para o
carnaval de rua” de uma reportagem do jornal Noticias Populares de 18 de janeiro de
1974, ou seja, 13 dias apds a reunido com a Secretaria de Turismo, o prefeito cedeu a
pressdo dos sambistas e aumentou em 20% o repasse das verbas em relacdo ao carnaval
anterior. Segundo o jornal, com o novo acordo, as escolas do Grupo | receberiam 52 mil
cruzeiros, as do Grupo Il, 34 mil cruzeiros e as do Grupo Ill, 20 mil cruzeiros,
totalizando um milhdo e cem mil cruzeiros. A reportagem também discorre sobre outras

reivindicacdes atendidas:

Ainda durante o despacho com o Secretario Municipal de Turismo, o prefeito
determinou o escalonamento das escolas de samba. Assim, o primeiro e o
segundo grupos terdo 10 escolas e o terceiro, 11. O terceiro grupo desfila no
sabado a noite, abrindo os festejos carnavalescos; o primeiro grupo desfilara
no domingo e o segundo, na noite de segunda feira, encerrando a parte dos
desfiles oficiais (NOTICIAS POPULARES, 18/01/1974).

Essa negociacdo evidencia a forca e a pressdo que as escolas também colocaram
na prefeitura, ¢ que as decisdes impostas de “cima para baixo” por esta, foram revistas
ap6s um posicionamento coletivo dos sambistas e a ameaca de ndo poder desfilar no

concurso oficial.

Em 1975, devido aos varios impasses com o0s sambistas, a Secretaria de
Turismo, responsavel pela administracdo do carnaval, decidiu terceirizar a producdo do
carnaval, contratando a Jaragua Promocdes, uma empresa responsavel em negociar com
as escolas a realizacdo do carnaval (AZEVEDO, 2010, p. 95).

Muitas escolas nesse periodo ainda contavam com uma administracdo bem
amadora, sem possuirem, ao menos, conta em banco. Ainda ndo era comum a
preocupacdo de exigir notas fiscais e prestacdo dos contas de seus gastos, 0 que
evidentemente gerava alguns problemas. Por isso, nos carnavais de 1974 e 1975,
guando ainda havia a divisdo das federacGes, a prefeitura decidiu pagar apenas uma
quantia de participacdo pela apresentacdo das escolas de samba nos desfiles — uma
espeécie de caché artistico. Com esse artificio juridico, a UESP e suas filiadas deixavam
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de sofrer uma presséo quanto a prestacdo de contas do dinheiro publico, a qual ja havia
gerado muitos conflitos e interdi¢es judiciais na propria Federacdo e em escolas que
acabavam descredenciadas.

Com a contratacdo para a execucao de um servico, as escolas tiveram garantida a
verba destinada ao financiamento da construcdo do desfile de carnaval. No caso de ndo
conseguirem apresentar um bom desfile, o proprio regulamento se encarregava de
punigdo, com o rebaixamento para o grupo imediatamente inferior. A UESP, no inicio,
era a favor desse modelo juridico de relacdo entre as escolas e a prefeitura, pois 0s
repasses eram dados diretamente as escolas, que repassavam um percentual para a
propria UESP.

Os protestos mais comuns das escolas apés a realizacdo do carnaval ndo eram
destinados a UESP, mas a Prefeitura e, obviamente, ao corpo de jurados. Todos os anos,
muitas escolas se posicionavam contra as notas recebidas por elas e ndo aceitavam o

resultado oficial.

Em 1975, apds a apuracdo do carnaval e confirmado o bicampeonato da escola
de samba Camisa Verde e Branco, os componentes da escola Nené de Vila Matilde
realizaram um grande protesto, no qual, simbolicamente, “enterraram” o carnaval. Os
alvos daquele ano foram a empresa Jaragud, tida como ineficiente, a Comissdo do
Carnaval Paulistano (COCAP), ambas responsaveis por escolher o juri, e 0 secretario de
Turismo, acusado de prejudicar a escola, que ficou em quarto lugar. O protesto consistiu
na escola realizar um cortejo funebre com caixdes pelas ruas centrais da cidade e
realizar uma “cerimdnia de sepultamento” na frente da Camara Municipal. A indignacéo
de Seu Nené era com as seguintes notas: sete, de Mestre-Sala e Porta Bandeira, seis, de
Comissdo de Frente, e um nove de bateria, em um momento em que a bateria da escola
era considerada a melhor da cidade (FOLHA DA TARDE, 18/02/1975).

No ano seguinte, em 1976, foi a vez de Mocidade Alegre, Rosas de Ouro e Vai-
Vai ndo aceitarem o tricampeonato do Camisa Verde e Branco e protestarem contra a

organizagéo do carnaval, o tratamento dado aos sambistas e o resultado oficial. Segundo
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o colunista Jangada, do jornal Ultima Hora, a Jaragud promoveu uma “apoteose de

erros’:

Extremamente (til o desfile da Apoteose, porque ficou claro que a Secretaria
de Turismo ndo pode mais entregar a empresa Jaragua a organizacao de uma
festa deste quilate. A ela e seus funcionarios cabe a responsabilidade por
varias escolas desfilarem em apenas duas faixas de transito existentes na Av.
Séo Jodo, como a eles cabe a responsabilidade pela falta de informagdo ao
publico, o incitamento aos policiais — desta vez de uma delicadeza digna de
elogios — ao uso da violéncia, o que, em parte conseguiram. Mais
especificamente, um funcionario de nome Gilberto Oliveira — que logo se
tornou conhecido de todos pela falta de um minimo de consideracdo com o
povo e todos os demais presentes que nao fossem autoridades — se imbuiu de
ares de autoridade e foi um dos destaques no incitamento aos desmandos,
tentando, quase nunca conseguindo, se investir de poderes de policia
(ULTIMA HORA, 04/03/1976).

Eduardo Basilio, presidente da escola Rosas de Ouro, exigia a anulacdo dos
votos de um jurado de bateria, Walter Silva, que possuia uma coluna no jornal Folha de
Sdo Paulo e na qual revelou seus votos antes da apuracdo. O secretario indeferiu o
pedido e argumentou que o jurado emitiu opinido apos ter colocado seus votos na urna,
e que isso nao alterava o resultado (FOLHA DA TARDE, 05/03/1976). A Mocidade
Alegre promoveu, na quadra de sua escola, a “noite da choradeira”, contra o resultado
dos desfiles. (FOLHA DA TARDE, 15/03/1976). A UESP, através do boletim “Recado
do Samba”, de abril de 1976, relata as suas filiadas o caos que foi o desfile daquele
ano®. Das 23 escolas inscritas no Grupo 111 e pleiteantes, apenas 13 se classificaram.
Dez escolas foram desclassificadas por ndo apresentarem 200 componentes, numero
minimo exigido, ou por terem se atrasado, norma vigente desde 1973. Essas normas
rigidas com o nimero de componentes era para desestimular a criacdo de dezenas de
escolas pequenas, sem uma estrutura minima que se esperava dos participantes de um
carnaval oficializado. Uma das estratégias para tentar burlar o regulamento € descrita
por Maria Apparecida Urbano, em entrevista a Vanir Belo: “Por exemplo, quem estava
I& no comeco mudava a camiseta e ia 1a pra tras ser contado de novo. Tinha uma série

de coisas assim, engenhocas para que a escola saisse” (BELO, 2008, p. 59).

% Boletim Recado do Samba. Edic&o n° 2. Abril de 1976. Acervo UESP.
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A justificativa das escolas de samba para o atraso foi a seguinte: a empresa
Jaragud ndo ofereceu suporte para as escolas estacionarem as alegorias com
antecedéncia e elas tiveram que trazé-las de suas quadras e terrenos utilizados para a sua
construcdo. Como os desfiles eram no centro da cidade e a grande maioria das escolas
vinha de bairros periféricos, o transporte dos carros alegdricos comprometeu a

apresentacdo das escolas de samba em seus respectivos horarios.

Alguns membros da diretoria do Vai-Vai, ap6s a apuracdo do carnaval,
chegaram a coletar assinaturas para entregar aos deputados do MDB um documento
pedindo para eles pressionarem o prefeito a demitir o Secretario de Turismo. O
presidente do Vai-Vai, Chiclé, ameacou novamente néo participar do proximo carnaval,

mas, obviamente, no ano seguinte, estava desfilando novamente:

Essa é a nossa vontade geral. Nds vamos sair na avenida, desfilando porque é
a nossa obrigacdo com o povo, mas ndo vamos desfilar para competir. A
verba que eles ddo ndo nos faz falta. Neste ano nos deram Cr$ 60 mil. Ora,
vendemos cada apresentacdo da escola por Cr$ 30 mil. Assim, se nos
apresentarmos dois dias, ja temos a mesma verba. Quando chegou o dinheiro
deles, a escola ja estava toda pronta para sair, apenas com o dinheiro dos

integrantes (FOLHA DA TARDE, 05/03/1976).

Outra voz dissonante que criticava duramente a organizacéo do carnaval foi a do
escritor e dramaturgo Plinio Marcos, que trabalhou em 1976 como comentarista da

radio Tupi. Em sua coluna no Jornal Folha de S&o Paulo, ele disse:

Para quem acredita que 300 mil pessoas apinhadas em arquibancadas que mal
comportam 20 mil pessoas assistindo ao desfile de 12 mil sambistas, é algo
genial, o carnaval em S&o Paulo foi um sucesso (...) Para quem acredita no
paternalismo da Prefeitura, dando subvenc6es para as escolas de samba; para
quem acredita que ndo tem importancia que das 40 escolas de samba, apenas
quatro ou cinco possam sair a rua com seus proprios recursos, o carnaval de
S&o Paulo foi um sucesso (...) Para quem gosta de bateria tocando no melhor
estilo fanfarra de pelotdo naval, o carnaval de S&o Paulo foi um sucesso.
Porém e sempre tem um porém, para quem tem olhos de ver e viu, o carnaval
de Sao Paulo, onde tudo se resumia na mal iluminada e mal decorada avenida
Séo Jodo e no estardalhaco do Trio Elétrico, lixdo sonoro — o carnaval foi um
fracasso. Para quem percebeu que ndo havia por parte das autoridades,
nenhuma preocupagdo em preservar aspectos culturais do carnaval e nem o
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esforco dessas autoridades em promover outros eventos carnavalescos além
dos desfiles das escolas de samba, que a Prefeitura é obrigada a realizar por
lei, o carnaval de S&o Paulo foi um fracasso (FOLHA DE SAO PAULO,
06/03/1976).

O proprio prefeito Miguel Colassuono ndo gostou da condugdo da Jaragua a
frente dos desfiles das escolas de samba e tentou implantar, no carnaval de 1976, um
“carnaval metropolitano”, que iria ser realizado em toda a extensdo do Vale do
Anhangabal e parte da Avenida Prestes Maia. Seria metropolitano, pois o prefeito
tentou costurar um acordo com outras dez prefeituras da regido do ABCD, Osasco e
outras, para que elas participassem do carnaval da capital. Com a saida de Miguel
Colassuono da Prefeitura e de José Maria Mendes Pereira da Secretaria de Turismo, 0

projeto foi abandonado.

O governador Paulo Egydio Martins nomeou em 1975, o banqueiro Olavo
Setlbal para o cargo de prefeito. As escolas de samba viram que era uma oportunidade
de pressionar o recém-nomeado prefeito e pediram, em documento elaborado por
Alberto Alves da Silva, o Seu Nené da Vila Matilde, a nomeacdo de Paulo Henrique
Meinberg para a Secretaria de Turismo. Meinberg ja havia sido secretario de Turismo
na gestdo do prefeito Faria Lima, auxiliando na consolidacdo da parceria escolas e
prefeitura e tinha a proposta de criagdo do “palacio do carnaval”, um local destinado a
abrigar as atividades das escolas de samba e servir para preparagdo do carnaval. A
proposta contou com 0 apoio e o0 entusiasmo dos sambistas, que tentaram emplacar
Meinberg na secretaria. O projeto, segundo o seu autor: “E a criagdo de uma sede em
que se possa tratar de tudo que se relacione ao carnaval. Onde técnicos no assunto,
elaborem as promocOes pré-carnavalescas e carnavalescas propriamente ditas. A
Secretaria de Turismo criaria uma infraestrutura organizada, integrando tudo referente
ao carnaval” (FOLHA DA TARDE, 11/03/1975).

O prefeito ndo cedeu ao apelo das escolas e nomeou Armando Simdes Neto para
a secretaria. Simdes Neto ja era um politico experiente, ex-vereador e havia passado
pelo Departamento de Transito na gestdo Colassuono. O novo secretario endureceu as

posicOes da secretaria e ndo levou adiante a proposta do “palacio do carnaval”. Durante
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as negociacdes para a realizacdo do carnaval de 1976, a ameaca de nao realizar o
carnaval partiu do préprio secretario, que decidiu suspender as negociacdes para a
distribuicdo de verbas e também sobre as alteragdes no regulamento para o carnaval de
1976, apds mais um impasse entre a secretaria e as escolas, que ndo conseguiam chegar

a um acordo.

Simdes Neto deu um prazo de 15 dias para que uma Unica entidade representasse
as escolas de samba e vencesse os impasses. Por conta do curto prazo de tempo, a
AESSP, liderada por Pedro Guilharde, decidiu se incorporar a UESP, pois a Ultima
possuia maior estrutura e o mandato de sua diretoria estava se encerrando, com a
possibilidade de uma nova direcdo se formar congregando sambistas das duas
federacdes.”! Como os custos para realizagdo dos desfiles carnavalescos aumentaram
em 1976, Simbes Neto também decidiu que a secretaria assumiria novamente a
administracdo do carnaval, agora juntamente com a UESP, Unica entidade a representar

as escolas e blocos nas negocia¢fes com o poder publico.

Durante a preparacao para o carnaval de 1976, a UESP entrega ao secretario um
documento com uma analise dos principais problemas verificados no carnaval anterior e
também questdes de infraestrutura que prejudicaram o desenvolvimento das escolas de
samba. Em sintese, o documento trazia seis questfes principais: 1) representatividade da
propria UESP; 2) quadra de ensaios; 3) ajuda financeira; 4) reformulacdo do programa
do carnaval paulistano; 5) aperfeicoamento do concurso, adotando-se novos critérios de
julgamento; 6) participacdo das escolas de samba em outras atividades ao longo do ano
(GAZETA ESPORTIVA, 18/05/1975).

A UESP, como Unica entidade representativa das escolas, reivindicava um papel
mais ativo na organizacdo do carnaval. Julgava ser seu papel auxiliar na fiscalizacdo dos
desfiles oficiais para impedir erros que prejudicassem suas filiadas. A direcdo também
desejava atuar em outras frentes, como a elaboragdo de uma revista do carnaval
paulistano contando a historia das escolas de samba, que ndo foi editada por falta de

recursos.

?! Fonte: Centro de Documentagdo e Memoéria do Samba. Documento: UESP 25 anos, p. 16.
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A entidade também se colocava na defesa dos lamentaveis acontecimentos que
ocorreram na quadra da Unidos do Peruche, como a invaséo do terreno em que a escola
ensaiava pela policia. Para ela, a invasdo de ensaios das escolas era motivada pelo fato
de a maioria das escolas ndo possuirem quadras com estrutura adequada. Algumas
escolas ensaiavam em pracas publicas, alugavam clubes e terrenos cedidos por amigos
ou pela prépria Prefeitura, mas a titulo precério, o que as impedia de planejar e realizar
as obras necessarias para um melhor conforto dos seus associados e visitantes. A
solucdo proposta pela UESP, no documento, seria a secretaria elaborar um plano que

permitisse a posse de terrenos ociosos para as escolas e financiamentos para melhorias.

A entidade realizou uma nova eleicdo buscando novamente a reunificacdo das
entidades representativas das escolas de samba. Seu Juarez da Cruz, Seu Nené, Pé
Rachado e Seu Carldo do Peruche procuraram o publicitario e artista plastico Alvaro
Casado e o convidaram a assumir a presidéncia da UESP. Casado ja tinha experiéncia
em desfiles desde 1953, quando fundou a escola de samba Académicos do Tatuapé e
desde entdo atuava na organizacdo das escolas e nas negociagdes do carnaval com as
radios e com o0s oOrgdos publicos. Foi ele também quem confeccionou a primeira
bandeira da UESP e contribuiu para que a entidade se instalasse em um prédio na
Avenida Brigadeiro Luiz Antonio, esquina com a Rua Rui Barbosa, na Bela Vista,
bairro no qual se localiza, até os dias de hoje, a sede da UESP. Com o apoio dos
principais “caciques” do samba de Sdo Paulo, que julgavam que ele poderia desenvolver
um bom transito com a prefeitura, Alvaro Casado foi eleito. A diretoria ficou assim
constituida: Alvaro Casado, presidente; Derly Marques da Silva, vice-presidente
administrativo; Arnaldo Mathias, vice-presidente de Financas; Darcio Pauperio Serio,
vice-presidente de Comunicacdes; Nelson Crecibeni Filho, vice-presidente de
Divulgacdo; e Paulo Soares de Almeida, vice-presidente de Patrimdénio. Novamente,
dentro dos nomes da diretoria da UESP, nesse momento, ndo ha a figura de nenhum
“cardeal” do samba. Como ndo havia ainda a unidade entre os sambistas, a solugéo
encontrada foi colocar, na linha de frente, dois profissionais liberais e universitarios
com lagos de amizade e ligagdo com as escolas de samba: Alvaro Casado, publicitario, e

Derly Marques, jornalista.
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Em entrevista, Alvaro Casado diz que a principal dificuldade enfrentada em seu
mandato foi a unificacdo das escolas de samba em torno da UESP, conseguida apenas
por Geraldo Filme, seu sucessor. A oposi¢do, em parte, segundo Casado, era
determinada pelos mesmos motivos que fizeram os “cardeais” convida-lo a disputar a

eleicdo e assumir a presidéncia: o de ele ser branco e profissional universitario.

Vocé sabe que no samba, a maioria € de negros. E quando viam o branquinho
aqui, alguns ja torciam o nariz. (...) Mas eu tinha o apoio das principais
figuras que confiavam no meu trabalho. A partir de setembro, toda sexta-feira
eu estava la comandando as assembleias e ajudando as filiadas no que fosse
possivel?.

Na década de 1970, muitas escolas de samba foram fundadas em diversos locais
da cidade. Como elas ndo possuiam muita experiéncia, o préprio presidente da UESP,
Alvaro Casado, era quem desenhava os figurinos, as alegorias, fazia a pesquisa dos
enredos e entregava para que Suas filiadas tivessem uma espécie de “roteiro a ser
seguido”. Outros membros da diretoria, como Silvio Modesto e Jangada,
frequentemente faziam os sambas-enredos de escolas filiadas, para que eles cumprissem
as exigéncias dos regulamentos e passassem, sem problemas, pela apreciacdo da censura
prévia, instituida apos a promulgacdo do Ato Institucional Numero 5 (Al-5) pelo regime
militar. Todos os sambas-enredos escolhidos pelas escolas deveriam ser aprovados pelo
Departamento de Censura da Policia Federal.

Muitas vezes as escolas vinham aqui e diziam: “a gente vai vir de corte
portuguesa”, eu perguntava: “vocés t¢ém o dinheiro, vocés sabem como s&o 0s
figurinos, as alegorias, quanto de tecido vai gastar?” Eu fazia os calculos
junto com eles, e dava um valor que a escola ndo ia conseguir arrecadar.
Entdo, eu ajudava a organizar o enredo com fantasias mais simples, com
alegorias pequenas, para que as escolas pudessem desfilar. (...)*

22 Entrevista com Alvaro Casado. Data; 01/05/2012.
2 1dem.
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Ainda sobre a censura, esta se tornou ainda mais implacavel com os desfiles
carnavalescos a partir da Portaria n® 006/76, de 19 de janeiro de 1976. A portaria
abrangia ndo apenas os desfiles das escolas, realizados nas ruas e que ja necessitavam
de aprovacdo da policia para ocorrer, mas todos os bailes carnavalescos, inclusive os
realizados em espacos privados. A medida assinada pelo coronel José Guimardes
Barreto, superintendente regional do Departamento da Policia Federal, dizia, em seu
Art.1°:

1 — Nenhum BAILE CARNAVALESCO podera ser realizado em teatros,
cinemas, parques, clubes, associacdes recreativas ou esportivas, saldes, hotéis
ou dependéncias adequadas, sem a devida aprovagdo do respectivo programa
pelo Servigo de Censura de Diversdes Publicas da Superintendéncia Regional
do D.P.F em Séo Paulo ou pelos 6rgaos competentes da Divisdo de Santos e
das Delegacias de Bauru e Lorena.**

Essa era mais uma medida imposta pelo regime para controlar qualquer reunido
ou aglomeragdo de pessoas, mesmo que essas tivessem como finalidade a diverséo.
Além das cancdes, notoriamente censuradas, 0os enredos e 0s croquis da decoracdo dos
saldes e das alegorias e fantasias a serem feitas também deveriam ser enviadas
previamente para aprovagéo do 6rgdo da Policia Federal. E possivel observar, em todos
0s sambas-enredos depositados pelas escolas nos arquivos da UESP, um carimbo
emitido pela Policia Federal, atestando que a letra musical foi examinada e liberada para

gravacdo e divulgacdo publica®.

Como a UESP assumiu de vez o desafio de organizar os desfiles das escolas de
samba da capital paulista, como Unica entidade, ela também participou das discussdes
que resultaram na transferéncia do local dos desfiles, que ocorriam desde 1968 na

Avenida S8o Jodo, para a Avenida Tiradentes, ocorrida em 1977.

2 Anexo 1. Portaria n° 006/76. Departamento da Policia Federal de Sdo Paulo encaminhada ao Sr. Alvaro
Casado, presidente da UESP. Acervo pessoal de Alvaro Casado.
2> Anexo 2. Samba-enredo da Sociedade Carnavalesca Corujas da Vila Esperanca de 1979. Acervo UESP.
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Em entrevista, Alvaro Casado nos conta a preocupacdo da Prefeitura com a

mudanga do local de desfiles:

Saia 4 da Duque de Caxias e ia até o Correio. Foi 0 melhor carnaval que eu
vi 0 da Séo Jodo. Era tradicional. Mas tinha o problema de transito, de trilho.
Ali era vazdo de tudo, pd. Quem ia pra Lapa, Pinheiros, Vila Madalena, nao
tinha acesso. Parava os bondes, os 6nibus, entendeu? E virava uma bagunca
ali no centro. Tanto é que no6s fizemos varios... Desfiles e os palanques
ficavam ali no Largo do Paicandu. Em frente a igreja. E era corda, ndo tinha
arquibancada, o carnaval era na corda. E dava uma mao de obra danada. E ai
optamog6 pela Tiradentes. Eu era presidente da UESP e falamos, vamos
mudar”.

Como ficou evidente, a grande preocupacdo da Prefeitura era resolver o
problema no tréansito da regido central da cidade, que era interrompido por cinco dias
para a realizacdo dos festejos carnavalescos. Além disso, havia uma reclamacdo das
escolas de samba, que alegavam uma dificuldade em manter o ritmo, devido a ladeira
existente na avenida (FOLHA DE SAO PAULO, 09/05/1975). As escolas se
concentravam na Avenida Dugue de Caxias, entravam na Avenida Sdo Jodo perfiladas

para o desfile e seguiam em direcdo ao Vale do Anhangabad , local de dispersao.

Em matéria do jornal Folha de S&o Paulo, o ltimo desfile da Avenida S&o Jodo
foi descrito como um caos para 0s moradores da regido e inseguro para os populares que

estavam interessados apenas em prestigiar sua escola de samba:

O empurra-empurra durante os desfiles de ontem na Avenida S&o Jodo
proximo a praga Jalio Mesquita. foi violento. Eram mulheres e criangas no
meio da multiddo, que gritavam aos policiais, pedindo ajuda. A confusdo
ocorria principalmente nas proximidades do edificio Andraus, onde foram
colocados corddes de isolamento muito proximos as calgadas, deixando
apenas um pequeno corredor no passeio para os passantes. Moradores do
edificio Sdo José, na avenida Sdo Jodo, 856, reclamaram das autoridades
afirmando que ndo conseguiriam sair para fazer compras, pois a porta do
prédio ficou totalmente congestionada. Do alto do edificio os moradores
vaiavam, enquanto a multiddo, embaixo se comprimia assustada, todos com
medo de cair no chdo e serem pisoteados. Também ao lado do Cine Oasis,
onde existia um estacionamento, foi colocado um grande tapume sobre a
calcada, deixando apenas um metro de passeio para os populares. Ali
chegaram mesmo a acontecer algumas brigas entre passantes que tentavam

% Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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utilizar-se daquele pequeno corredor (FOLHA DE SAO PAULO,
03/03/1976).

A sugestdo da Avenida Tiradentes surgiu por ela ser proxima a Marginal Tieté,
portanto, de facil acesso, proxima ao centro da cidade e da estacdo da Luz. Com essa
mudanca de local, as escolas poderiam construir alegorias maiores e levar um maior
ndmero de componentes para os desfiles. A escolha do local agradou aos sambistas,
pois o lugar era amplo e permitia as escolas levar suas alegorias e pelo fato de a avenida
ter grande comprimento e também pela possibilidade de todas as agremia¢6es montarem
as suas alas em sequéncia antes da apresentacdo, permitindo, assim, corrigir erros de
posicionamento. Para testar a avenida foram realizados dois desfiles no ano de 1976. No
feriado de Primeiro de Maio, cerca de trinta escolas e blocos desfilaram em
comemoracdo ao Dia do Trabalho. E no dia quatro de setembro as escolas voltaram a
desfilar em comemoracdo a Independéncia do Brasil, contando inclusive com um

concurso que escolheu o melhor samba-enredo sobre o tema (BELO, 1971, p. 71).

Para acomodar o publico que ia assistir aos desfiles, eram montadas
arquibancadas tubulares de metal, cujo acesso era dado pela venda de ingressos. A
prefeitura também instalou um moderno sistema de arquibancadas moveis e um sistema
de som que proporcionava a todos ouvirem os intérpretes das escolas®’. Mesmo aqueles
que ndo tinham condicdes financeiras de adquirir os ingressos poderiam assistir aos
desfiles pelas brechas entre os mddulos das arquibancadas e também era possivel

acompanhar a disperséo das escolas ao final do desfile. 2

Ainda no ano de 1976, inspirados pela iniciativa do Rio de Janeiro, que gravava
os sambas-enredos desde o final da década de 1960 e alcancava vendagens expressivas,
as escolas de Sdo Paulo também passaram a lancar o LP com os sambas-enredos do
Grupo 1. A gravacdo do LP ficou a cargo de ritmistas selecionados por Osvaldinho da
Cuica, como Branca de Neve, no surdo; Xixa, no cavaquinho e violdo, e contou também

com a presenca dos proprios puxadores das escolas, acompanhados por um grande coro

21 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 20/01/2012.
28 Entrevista com Mestre Gabi. Data; 25/10/2010.
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de vozes masculinas e femininas. A producdo do LP foi realizada pela UESP e pela
gravadora Crazy e promovido pela revista Amiga, além da divulgacdo nas radios
Nacional, Record, Gazeta, Capital e da Rede das Emissoras Coligadas, que contava com

16 emissoras no interior do Estado.?®

Apesar de todas as inovacOes, algumas indefinicdes geraram atritos entre a
Secretaria de Turismo, a Jaragua e as escolas de samba. Os sambistas consideravam
curto o tempo determinado para os desfiles. As Escolas de Samba dos Grupos 1, 11, 11l e

IV teriam, respectivamente, 60, 40, 30 e 30 minutos para os desfiles.*

Apesar de varios outros entraves, a maior polémica novamente se deu pela
questdo da liberacdo dos recursos. A prefeitura estava impedida de liberar a verba por
conta de um processo em andamento no Tribunal de Contas do Municipio contra a
antiga Federacdo das Escolas de Samba, que deveria prestar contas a secretaria sobre o0s
recursos gastos no carnaval de 1971 (ULTIMA HORA, 03/11/1976).

Por conta disso, até o dia 30 de dezembro de 1976 as negociacdes sobre as
verbas do carnaval 1977 ainda estavam em curso, sem uma solucdo. Nesse dia, Alvaro
Casado emitiu uma nota encaminhada ao prefeito sugerindo a adocdo de algumas
medidas que contornariam tais problemas, aumentando em 20% 0S recursos para as
escolas de samba e pedindo para a secretaria retomar a organizagdo do carnaval, pois o
contrato firmado com a empresa Jaragud “além de ndo resolver o problema das
agremiacGes onerou ainda mais os cofres da municipalidade, com o pagamento de

comisses e verbas de administragio 4 empresa contratante” !,

Mesmo com a mudanca de pista e a necessidade das escolas apresentarem um
carnaval maior e a solicitacdo de um aumento de 20%, a Secretaria de Turismo do
municipio diminuiu as verbas em relacdo ao ano anterior (FOLHA DA TARDE,
31/12/1976). A verba orcamentaria foi a mesma, mas com a terceiriza¢do do carnaval,

organizado pela empresa Jaragua, o montante destinado as escolas de samba foi

% Boletim Recado do Samba. n° 2, abril de 1976.

%0 Regulamento para os desfiles do ano de 1977. Acervo UESP.

31 Oficio encaminhado pela UESP para a Prefeitura de Sdo Paulo. Data: 30/12/1976. Acervo pessoal de
Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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reduzido em 40%. Também havia um prémio em dinheiro, mas apenas para as trés
escolas melhores classificadas de cada grupo. A camped do Grupo | ganharia Cr$
24.000,00, a do Grupo II, Cr$ 18.000,00, e a do Grupo I, Cr$ 9.600,00 (GAZETA
ESPORTIVA, 31/01/1977). *,

Como mostra a matéria do jornal Folha da Tarde, de 02 de janeiro de 1977,
além de reduzir o valor recebido pelas escolas, a Jaragué sé liberou as verbas destinadas
para 0 2° e 3° grupos na semana entre o Natal e 0 Ano-Novo. Quanto ao primeiro grupo,
deveria ter sido paga naquele dia. O redator Paulo Valentim, da coluna Roda de Samba,

aponta:

Na realidade as entidades que estavam aguardando a verba para armar seus
carnavais podem considerar-se candidatas a uma péssima classificacdo.
Quem ndo se “virou” ndo terd mais tempo de seguir e nem encontrar bons
precos em tecidos, alegorias, aderecos, tintas, sapatos, chapéus e até mesmo
instrumentos musicais. Nao existe uma costureira ou alfaiate milagroso que
consiga em 15 dias fazer uma fantasia de destaque com aplicacBes em
pedrarias diversas, nenhum cendgrafo pode arriscar-se a montar um carro
alegorico em 10 dias e o veiculo ndo desmantelar na passarela. E isso ai,
minha gente, vamos aproveitar tudo aquilo que ja estiver pronto e desfilar
com fantasias de carnavais passados. Podem estar certos que néds que
estaremos cobrindo o carnaval-77, mostrando o sacrificio de cada sambista,
que com o seu suor leva a avenida a alegria para o povo paulista (FOLHA
DA TARDE, 02/01/1977).

Uma critica também feita ao carnaval daquele ano, o primeiro realizado na
Avenida Tiradentes, foi a ndo implantacdo do projeto original que previa a extensdo dos
desfiles por uma segunda pista, a da empolgacdo. Nessa segunda pista, que deveria ter
sido localizada ao longo da Avenida Prestes Maia, as escolas terminariam o desfile
permitindo ao publico excedente das arquibancadas apreciar um desfile descontraido.
Mas o que aconteceu foi o contrario, as escolas tiveram que virar a direita na Rua Maug,
congestionando a area proxima a cabine do jurado de Comissédo de Frente, prejudicando

a sua avaliacao.

%2 Jornal Gazeta Esportiva. Data: 31/01/1977.
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O desejo real dos sambistas, ja em 1977, era a construcdo de um espaco
construido especialmente para os desfiles e que durante o ano funcionaria como um
polo de cultura popular. Como afirma o presidente da UESP, Alvaro Casado, em

entrevista ao jornal Gazeta Esportiva:

Corrigidos os defeitos, a Tiradentes sera durante alguns anos o local ideal
para os desfiles, mas a UESP pretende oferecer estudos para a localizacdo
definitiva dos desfiles em local construido especialmente, o que vira diminuir
0s gastos com montagem e desmontagem de arquibancadas e as escolas terdo
o local para guardar alegorias e até vestir as fantasias. O local dos desfiles
funcionara durante o ano como um verdadeiro centro de cultura popular com
apresentacdo de folclore, concursos de fanfarras e festas civicas (GAZETA
ESPORTIVA, 05/03/1977).

Como afirma Osvaldinho da Cuica®®, alguns sambistas ligados principalmente ao
movimento negro estavam descontentes com a atuacdo da UESP enguanto entidade
cultural do samba de S&o Paulo. Além da questdo dos recursos que chegavam sempre
atrasados, havia uma insatisfacdo com o departamento cultural da UESP. Reuniram-se e
fundaram a Coligacédo das Escolas de Samba. Dentre eles estavam Geraldo Filme e Ciro
Nascimento, preocupados em preservar a heranca africana e rural do samba em um
momento de grande crescimento das escolas de samba, que contavam com maiores
recursos financeiros e se inspiravam nas inovagdes ocorridas nas escolas do Rio de

Janeiro.

As reunides da Coligacdo eram normalmente na sede da escola de samba
Paulistano da Gloria, agremiacdo presidida pelo proprio Geraldo Filme. A escola de
samba recebeu este nome por sua sede se localizar na Rua da Gléria, no bairro da
Liberdade. Foi fundada por empregadas domésticas que trabalhavam para familias
abastadas da regido da Avenida Paulista como um espaco de lazer e de reunibes
politicas. Era uma espécie de “sindicato” informal das domésticas da regido. Além dos
desfiles realizados primeiro como corddo e posteriormente como escola de samba, 0

Paulistano possuia um dos mais conhecidos sal6es de baile, reunia os negros da cidade e

3 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data; 20/01/2012.
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era apelidado de “oficina do samba”. Uma das fundadoras do corddo foi a mae de
Geraldo Filme, que, em depoimento ao programa Ensaio, da TV Cultura, disse sobre o

Paulistano:

O Paulistano da Gléria pra mim representa muito porque me faz lembrar
minha mde. A velha trabalhava com a familia dos Penteado, no Jardim
América, Cerqueira César, Alameda Santos, 25, por ai, 25, 26. Ela fez uma
viagem para a Europa com uma dessas familias e la viu um movimento de
operarios, um movimento sindical, e ela gostou da coisa: “Da até pra
organizar as cozinheiras 14 embaixo”. Quando voltou pra ca, ela pensou em
sindicalizar as domésticas, aquelas coisas todas, uma organizacdo em defesa
da doméstica. Ai tinha um barracdo velho 14, que guardava carruagem, ela
pediu, emprestaram pra ela e ai fundaram o Paulistano. Néo era Paulistano da
Gléria. Havia surgido o Paulistano dos bacanas 14 embaixo e ela fundou aqui
em cima, na cabeceira, o Paulistano das cozinheiras. Mas até 41, o Paulistano
ainda era um clube. O Bitucha e 0 Juca procuraram manter com associados e
tudo. Depois, com o tempo, tornou-se uma empresa dancante e eu com o
Bitucha, bom carnavalesco, e seu Juca, que conheceram 0s carnavais do
passado, fui funestamente com eles pra 14 e fizemos coisas bonitas com o
cordo Paulistano e com a escola de samba também (BOTEZELLI; PELAO;
PEREIRA, 2000, vol 2: 82).

Participaram das reunides da Coligacdo nomes importantes do samba paulistano,
como Inocéncio Tobias, do Camisa Verde e Branco, Pé Rachado, ex-presidente do Vai-
Vai e fundador da Barroca Zona Sul, e Seu Nené da Vila Matilde. Como a preocupacéo
da Coligacdo era a preservacao cultural, organizando reunides, bailes e eventos
musicais®*, fez com que ocasionasse alguns atritos com a UESP, pois havia varias
escolas e sambistas participando das duas federacGes. Segundo o sambista Jangada,
diretor da UESP:

N&o bastaram a Unido das Escolas de Samba Paulistanas e a Associagéo das
Escolas de Samba do Estado de Sdo Paulo. Para que a desunido das escolas
ficassem bem caracterizada surge a Coligacdo —cujo nome chega a ser
irbnico, pois ela apenas divide mais uma casa recheada: 0 nosso samba. E tal
como suas similares, a Coligacdo ndo sabe das coisas ou informa errado de
proposito. A primeira da Vila Itaim permanece filiada a Unido. E agora?

(ULTIMA HORA, 05/05/1976).

3 Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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Como as experiéncias anteriores das varias federacdes ndo haviam dado certo e
sempre havia o medo de divisdo, isso poderia ser mal interpretado pelo poder publico,

que sO aceitava negociar com uma Unica entidade.

A UESP buscou apoio na Confederacdo Brasileira das Escolas de Samba,
sediada no Rio de Janeiro, que reconhecia a UESP como entidade representativa das
escolas na capital e convidou o presidente Alvaro Casado para a fungio de diretor do
Departamento da Regido de Sdo Paulo e o estimulou a criar uma Federagdo Estadual
para Sdo Paulo auxiliar os outros municipios a promoverem desfiles de escolas de
samba (NOTICIAS POPULARES, 15/06/1976). Casado, seguindo essa recomendaco,
estimulou as escolas de samba de cidades vizinhas a criar associa¢fes para exigir das
prefeituras a oficializacdo do carnaval. O caminho inverso também foi seguido, j& que a
UESP prestou assessoria também para as prefeituras interessadas em organizar um
concurso. A coluna Roda de Samba, do jornal Folha da Tarde, deu destaque as reunides
de Derly Marques com Décio Chiappa, diretor da Divisdo de Turismo e Recreacdo de
Osasco, e do presidente Alvaro Casado com Sergio Delfiol, assessor de Relagdes
Publicas de Suzano (FOLHA DA TARDE, 18/03/1977).

A saida encontrada pelos dirigentes para ndo dividir novamente o samba
paulistano foi incorporar as discussfes da Coligacdo na prépria UESP. Para Geraldo
Filme e os dirigentes da Coligacdo, a funcdo de uma entidade das escolas de samba nao
deveria ser apenas de negociacdo com os 0rgaos publicos, juridica e economicamente,
mas desempenhar uma funcao cultural, também, de valorizacéo e preservacdo do samba
e da cultura negra de uma forma geral. Este pensamento ia de encontro as decisdes
tomadas pelo movimento negro que comecava a se reorganizar no ano de 1978, com a
criacdo do Movimento Unificado contra a Discriminacdo Social (MUCDR), que lutava

por uma melhor insercdo do negro na sociedade.

No més de marco ocorreu uma reunido com a participacdo de boa parte dos
dirigentes da UESP e da Coligacdo, escolas e blocos para efetivamente selar a
unificacdo dos sambistas em torno de uma Unica entidade (FOLHA DA TARDE,
19/04/1977).
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O sambista Juarez da Cruz, fundador da Mocidade Alegre, declarou, quando
comecaram as articulagdes para essa reunido: “Somamos atualmente a média de mais de
40 mil sambistas espalhados por toda S&o Paulo. Muitos sindicatos ndo possuem a soma
de socios que nos podemos possuir dentro de uma s sociedade representativa”. Para
Juarez, a unica forma de os sambistas lutarem e conseguirem respeito, era a unido. O
grande objetivo do sambista era a independéncia e a desvinculacdo das escolas do poder
publico:

Queremos e podemos viver independentes dos setores publicos, que muito
tém realizado a favor das escolas de samba. Entretanto a liberdade é de suma
importancia para o nosso desenvolvimento. Dado a este motivo, haviamos
programado uma reunido com almogo para o proximo dia 20, domingo e cada
entidade se faria representar por dois diretores. (...) N&o estou, portando
bandeira de nenhuma das atuais entidades, julgo isso errado, ndo importa
qual delas sobreviva, o que é importante é que somente uma delas seja nossa
legitima representante. Da forma que estd é que ndo pode continuar

(GAZETA ESPORTIVA, 18/03/1977).

Defendendo essa plataforma de unido, Geraldo Filme de Souza, que era lider da
Coligacéo e filiado a UESP, bem como presidente da escola de samba Paulistano da
Gléria, foi alcado a condicdo de candidato a presidente da UESP, sendo eleito no més
de abril, e tomado posse no més de maio de 1977. A proposta de Geraldo Filme,
descrita pouco acima, era de incorporar a agenda publica da UESP a luta pela
preservacdo da cultura e das tradi¢Oes africanas na sociedade paulista e paulistana. A
gestdo de Filme representarad o inicio da virada que as escolas de samba de Sdo Paulo
irdo ter, a partir do inicio dos anos 1980, com a abertura politica da ditadura militar.
Com o fim da censura prévia e a rearticulagdo dos movimentos sociais, muitas escolas
de samba iriam promover seus desfiles como forma de luta e denlncia da situacdo dos
negros no pais. O ano de 1982 marca essa virada com varias escolas trazendo temas

ligados a este programa sociocultural.

A diretoria tinha como membros Evaristo de Carvalho, um dos lideres da antiga
Federacdo e um dos responsaveis pela oficializacdo dos desfiles em 1968, como vice-

presidente administrativo; além de Arnaldo Mathias Seraphim, vice-presidente de
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Financas; Jodo Carlos de Carvalho Camargo, vice-presidente de Comunicacdes; Derly
Marques da Silva, vice-presidente de Divulgacdo; Nelson Crecibeni Filho, vice-
presidente Social; e Pedro Gilardi Filho, vice-presidente de Patrimonio. Para o conselho
fiscal foram eleitos: Luiz Carlos Ribeiro Silva, Norival Roméo e Orlando Alves
Bittencourt. Como suplentes: Sebastido Eduardo Amaral, Jodo da Silva e Osvaldo

Vilaga, o Mala.

Desde 1973, como mencionado, apds a interdicdo da antiga Federacdo, as
escolas recebiam as verbas diretamente da prefeitura, e entdo repassavam o percentual
destinado a manutencdo da UESP. As principais despesas da UESP, nesse momento,
eram com encargos de contabilidade, advogado, telefone, almoxarifado e o aluguel da
sala em que se localizava a entidade, na Avenida Brigadeiro Luiz Anténio. N&o havia
funcionarios dando expediente. Eram contratados apenas temporariamente, a partir de
setembro até o carnaval. As reunides ocorriam semanalmente a partir dos meses de
setembro ou outubro. A diretoria da UESP néo tinha remuneragéo, sendo o trabalho
voluntario ou remunerado apenas pelos servigos prestados durante o carnaval. Como

afirma Alvaro Casado:

Era um tempo que eu dedicava, por amor, depois que eu saia do meu
trabalho. Sempre as noites de sexta-feira, e alguma outra noite da semana

eram para a UESP. Trabalhava em uma agéncia de publicidade na praca da

Republica e depois ia até a galeria na Brigadeiro®”.

Dentre outras parcerias realizadas pela UESP, além daquela feita com a
Confederacdo Brasileira das Escolas de Samba, estava um acordo com o Ministério da
Educacao e Cultura (MEC) e a Embratur para a montagem de duas salas ocupadas pela
empresa brasileira no Museu Internacional do Carnaval e da Mascara, na cidade de
Binche, na Bélgica, famosa por ter um dos carnavais mais antigos da Europa (FOLHA
DA TARDE, 22/03/1977).

% Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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Para efetivamente cumprir a promessa de uma entidade preocupada com a parte
operacional, financeira e também cultural das escolas, a UESP promoveu, em abril de
1977, em uma parceria da antiga diretoria liderada por Alvaro Casado e a nova diretoria
liderada por Geraldo Filme, o primeiro curso sobre escolas de samba, com o intuito de
divulgacdo cultural e de instruir os dirigentes mais novos a respeito da histdria, da parte
cultural e também da montagem de um desfile. O curso teve duas fases. A primeira com

a duracdo de seis horas divididas em trés dias.

A primeira aula, mais panoramica, abordou a historia da escola de samba desde
sua origem, desenvolvimento, organizacgdo, seu relacionamento com as autoridades e 0s
aspectos juridicos relacionados a criagdo de um Grémio Recreativo e Escola de Samba.
A segunda aula abordou o lado cultural e a importancia de uma escola de samba para
sua comunidade. A terceira aula dedicou-se aos aspectos técnicos da montagem de um
desfile, incluindo a formacéo da bateria, 0 samba-enredo, 0s componentes obrigatdrios e

a evolugao.

A segunda parte do curso, de carater pratico, teve como objetivo a formagéo
técnica dos alunos que frequentaram a primeira fase. A duracdo foi de 12 horas,
incluindo exercicios e observacdo nas quadras e ateliés das escolas de samba. A
primeira de trés aulas objetivou mostrar como se constréi um enredo, base de todo
desfile de escola de samba. Os alunos tiveram orientacdo sobre como utilizar elementos
da Historia, do folclore, das lendas e costumes do Brasil para a montagem do enredo e a
oportunidade de monta-lo na préatica para, posteriormente, 0s apresentarem as suas
respectivas escolas. Na segunda aula foi desenvolvido o processo de criacdo das
fantasias, utilizando materiais e técnicas artesanais. A terceira e Ultima aula do curso, de
duracdo de quatro horas, foi um misto de técnicas de escultura, carpintaria e serralheria
necessarias para a producao de carros alegoricos (GAZETA ESPORTIVA, 07/04/1977).

As inscri¢fes eram gratuitas e o corpo docente composto pelo folclorista Wilson
de Morais, também mestre-sala da Barroca Zona Sul; pelo musico e jornalista Jangada;
pelo publicitario e artista plastico, Alvaro Casado, dentre outros. O curso foi uma
espécie de manual sobre escola de samba. Tinha como objetivo mostrar que qualquer

um poderia montar uma escola de samba. Ao contrario de muitas atividades, guardadas
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sempre como segredo pelos que detém seus codigos, os sambistas gostavam de dividir
seus conhecimentos e experiéncias com outras pessoas de fora do meio, que também
gostavam de samba e tinham vontade de entrar, ajudar ou até mesmo criar uma escola

de samba em seu hairro, mas ndo sabiam como.

Outra atitude tomada pela nova diretoria, desde a sua posse, foi a criacdo de
festas e atividades ligadas as escolas de samba durante todo o ano, como forma de
divulgacdo, aumento da sociabilidade e da arrecadacdo de recursos para custear parte
dos desfiles. A primeira festa foi a “Festa do Abacaxi”, realizada na quadra de ensaios
do Bloco Gavides da Fiel, no Bom Retiro. Segundo o préprio Geraldo Filme: “Com
esse pagode, a UESP inicia sua programacao, que tem por objetivo incrementar o samba
da Pauliceia, com encontro direto dos sambistas com a populagdo” (FOLHA DA
TARDE, 17/06/1977). As escolas também organizavam diversos eventos em parceria
com a UESP, como as 24 horas de samba, evento musical promovido pela Mocidade
Alegre em sua quadra e que contava com 24 horas de atragdes musicais (FOLHA DA
TARDE, 27/09/1977), algo semelhante a proposta da atual Virada Cultural.

A UESP também estava atenta ao que acontecia fora das escolas de samba,
como prestar apoio, ao lado da escola de samba Quilombo, do Rio de Janeiro, a um ato
publico contra o racismo realizado no dia 7 de julho de 1978, com duas mil pessoas nas
escadarias do Teatro Municipal. O ato contra o racismo e em solidariedade a quatro
jovens discriminados durante uma competicdo no Clube de Regatas Tieté e ao jovem
Robson de Oliveira Cruz, negro, trabalhador e pai de familia, torturado até a morte no
44° Distrito Policial de Guaianazes, ap6s ser confundido com um ladrdo. Durante o ato
foi distribuida, por parte dos organizadores, uma Carta Aberta, dirigida a populacao, que
incitava a populacdo afro-brasileira a criar “Centros de Luta” nos bairros, nas prisdes,
nos terreiros de candomblé e umbanda, nos locais de trabalho e nas escolas de samba, a
fim de organizar um movimento de luta contra a opresséo racial, a violéncia policial, o
desemprego, o subemprego e a marginalizagdo da populacdo negra (DOMINGUES,
2007, p. 114).

A Secretaria de Turismo, interessada em manter um calendario de atividades

ligada as escolas de samba, tentou promover, em 9 de abril 1977, um Campeonato
91



92

Brasileiro de Escolas de Samba. O evento ocorreria no estadio do Morumbi as 20:00
horas e iria contar com diversas escolas da capital, de Santos e o0 encerramento ficaria a
cargo da escola carioca Beija-Flor de Nil6polis. Mas, devido a forte chuva que havia
caido no campo, o evento foi adiado para o dia seguinte, as 16:00 horas. Os sambistas
do Rio de Janeiro até chegaram a vir para Sdo Paulo para a apresentacdo. Mas com a
péssima alimentacdo, estrutura e alojamentos oferecidos pela Secretaria, os sambistas
das escolas Beija Flor, Mocidade Independente de Padre Miguel e do bloco Cacique de
Ramos decidiram voltar para o Rio de Janeiro na mesma noite de sabado. Devido as
baixas das principais atracfes o evento foi cancelado, mesmo com milhares de pessoas
que compareceram ao estddio no domingo a tarde. Algumas pessoas iniciaram um
quebra-quebra na tentativa de ter seu dinheiro de volta. O jornal Folha de S&o Paulo
colocou como capa de seu caderno cultural: “Vexame! O timulo do samba”. Alguns
dirigentes queriam receber o caché acordado, como o presidente do Camisa Verde e
Branco, Inocéncio Tobias: “Se quiserem saber tudo direitinho, aparecam amanha as 15
horas na Secretaria de Turismo. Eu estarei & e vou querer acertar umas coisas com 0
Secretario” (FOLHA DA TARDE, 11/04/1977).

O diretor da empresa contratada pela secretaria para realizar o espetaculo se

explicou na tentativa de isentar a secretaria da responsabilidade pelo ocorrido:

A promogéo foi toda nossa e a Secretaria apenas estava colaborando. O que
ocorreu foi que a chuva atrapalhou o espetaculo no sabado e, por volta das
23h30 levamos o pessoal (cerca de 1200 pessoas para 0 Pacaembu).
Compramos comida e cigarros. Conseguimos alojamento para uma parte no
estddio, mas a outra teria que dormir no Onibus. Dessa forma, todos
decidiram regressar e tentamos avisar pelas emissoras de radio que o
espetaculo havia sido suspenso (FOLHA DA TARDE, 11/04/1977).

Apobs o fracasso do concurso, a secretaria procurou a UESP a fim de negociar
um novo projeto de divulgacdo dos compositores e cantores ligados as escolas de
samba. Foi criado, entdo, um projeto chamado “Samba vai aos Parques”. O projeto
consistiu na apresentacdo de espetaculos de samba em parques publicos nos finais de

semana. Por exemplo, no dia 03 de setembro, Jangada, Silvio Modesto, Geraldo Filme,

92



93

Zeca da Casa Verde, Talisma e Tuniquinho Batuqueiro se apresentaram no Jardim da
Luz, e, no dia 04, no Parque do Morumbi (GAZETA ESPORTIVA, 03/09/1977).

J& os populares ensaios realizados pelas escolas passaram a contar com novas
regras. De acordo com uma portaria assinada pelo coronel Erasmo Dias, secretario de
Seguranca Publica, os ensaios deveriam ser realizados em recintos fechados, no horéario
das 19 as 22 horas. Aos sabados poderiam prolongar-se até as 4 horas de domingo. Aos
domingos, deveriam iniciar-se as 15 horas e encerrar-se as 18 horas (FOLHA DA
TARDE, 10/01/1978). Essa medida prejudicou inumeras escolas que ainda néo
possuiam quadras e dependiam do espaco da rua para ensaiar, assim como as que
tinham quadras, mas estas eram insuficientes para 0 nimero de pessoas que

compareciam aos ensaios.

Algumas escolas s6 conseguiam realizar o ensaio geral na véspera do carnaval,
na propria Avenida Tiradentes, prejudicando a harmonia e a coreografia das alas. O
jornal Ultima Hora relatou um incidente ocorrido a poucos dias do carnaval, com a
manchete: “Policia impede ensaio da escola”. A matéria relata que a escola de samba
Pérola Negra foi impedida de ensaiar na rua. A quadra da escola estava ainda em fase de
construcdo e, por isso, ndo ofereceria condi¢cdes para a realizacdo do ensaio geral.
Segundo os policiais, a escola estava “infringindo uma portaria da Secretaria de
Seguranca Publica, que proibe ensaios de escolas de samba em vias publicas”. A
diretoria da escola e a UESP, diante do ocorrido, enviaram uma carta ao secretario,
solicitando providéncias para evitar esse tipo de constrangimento. Para o presidente da
UESP, Geraldo Filme, era um absurdo tentarem confinar uma arte que nasceu nas ruas.
“Com surpresa, fomos informados que o samba, que nasCeu € cresceu nas ruas, passava
a ficar confinado. Tivemos que acompanhar as autoridades a duas delegacias de policia
e recebemos uma intimacdo para comparecer a Delegacia de Diversdes Publicas”
(ULTIMA HORA, 24/02/1978).

No ano de 1977, durante as negociacGes para o carnaval de 1978, a Prefeitura
escutou a reclamacgéo dos sambistas, ndo renovou o contrato com a Jaragua e criou uma

autarquia chamada Paulistur, especie de Embratur da cidade de S&o Paulo (AZEVEDO,
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2010, p. 95). A empresa passou a ser a responsavel pela organizacdo dos principais
eventos turisticos da cidade, como o carnaval, as corridas de Formula 1 e de outras
categorias, os desfiles de 7 de Setembro e as festas de Réveillon. A Paulistur criou um
departamento exclusivo para o carnaval, o Departamento de Coordenacdo Organizadora
de Carnaval (COC). A partir desse momento, até 1986, havia duas entidades que
organizavam o carnaval, 0 COC e a UESP. O COC era responsavel pela infraestrutura,
por negociar o fechamento do transito, pela contratacdo da empresa para montagem,
iluminacdo, sistema de som e etc, isto €, cuidava das bases concretas para a realizacao

dos festejos.

As reunides do COC com a direcdo da UESP eram mediadas e dirigidas pela
Comissao de Carnaval da Prefeitura. Nas negociacOes para a realizacdo do carnaval de
1978 foi nomeado o general Moacyr Gaia como presidente da comissdo. O militar tinha
a ideia de vender espacos nas arquibancadas para empresas privadas, como maneira de
arrecadar verbas e diminuir os gastos publicos (ULTIMA HORA, 24/02/1978).

Pelo acordo assinado entre as partes houve um reajuste com relacdo a verba do
carnaval do ano anterior, que havia reduzido em 40% o montante gasto. Os desfiles
ocorreriam em dois locais da capital: na Avenida Tiradentes, pelo segundo ano, entre a
Praca da Luz e a Avenida do Estado, além dos desfiles de carros alegéricos realizado na
Vila Esperanca. Trinta e nove escolas foram inscritas para a participacdo nos desfiles.
Inicialmente, a Paulistur queria alterar o regulamento para realizacdo de um carnaval
maior. A empresa queria estabelecer, no minimo, mil componentes fantasiados para as
escolas de samba do Grupo I, 700 do Il e 400 do Ill. E o Grupo 1V n&o desfilaria na
Avenida Tiradentes nem teria apoio da secretaria. Outra proposta apresentada pela
Paulistur era a inclusdo de mais um jurado por quesito, totalizando dois jurados para
evitar as confusdes e reclamacdes envolvendo as escolas que ganhavam notas muito
baixas em um quesito e perdiam o0 campeonato ou, as vezes, eram até mesmo rebaixadas
(FOLHA DA TARDE, 11/03/1977). Para o presidente da Paulistur, o ex-secretario de
Turismo, Armando Simdes Neto, era necessario aumentar o0 nimero de componentes
das escolas, ja que a nova pista era maior e era necessario preenché-la por inteiro. Isso
seria possivel depois das medidas que fariam o reajuste no valor da verba recebida pelas
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escolas e da decisdo do prefeito Olavo Setubal de conceder a isengdo do imposto de
35% que incidia sobre os servigos oferecidos pelas escolas de samba e pelas prestadoras
de servicos responséaveis pela organizacdo do carnaval * (FOLHA DA TARDE,
16/08/1977).

Ap0s seis meses de negociacdo, ficou estabelecido que as escolas de samba do
Grupo | deveriam se apresentar com um minimo de 800 componentes fantasiados. As
escolas do Grupo IlI, com 500 e as do Il com 200, respectivamente (FOLHA DA
TARDE, 30/09/1977).

Algumas escolas do Grupo 11l subiram para o Il. Para o desfile ficou acertado
que os Grupos | e Il contariam com doze escolas cada e o Grupo Il com quinze. O
Grupo 1V, como ndo receberia 0 apoio da Secretaria, deixou de existir formalmente. As
escolas pequenas, pretendentes a entrar no Grupo Ill, conseguiram organizar um desfile
informal patrocinado pelo Clube dos Lojistas do Ipiranga, no mesmo bairro. O corpo de
jurados foi formado por sambistas voluntarios que pertenciam as escolas do Grupo I. As
duas melhores colocadas do desfile do Ipiranga ganharam o direito de serem incluidas
no Grupo Il no ano seguinte. E as piores colocadas do Grupo Il passaram novamente a
condicdo de pretendentes, sem direito a nenhuma remuneracdo (FOLHA DA TARDE,
15/11/1977).

No contrato, as escolas passavam a ser tratadas com os mesmos direitos e
responsabilidades de qualquer instituicdo juridica. O regulamento previa diversas
penalidades, que iam desde a suspenséo até a extin¢do das escolas que ndo cumprissem

as clausulas do contrato.

Ao eliminar o Grupo IV, a Secretaria de Turismo e a Paulistur tinham uma
estratégia que era a de diminuir o numero de escolas vigentes na cidade para melhorar o
nivel das exibicdes. Ao ndo receberem mais verbas oficiais, essas escolas ndo teriam
como sobreviver e tinham dois caminhos: a extin¢do ou a fusdo com outra escola maior

do mesmo bairro ou de localidades proximas. A posicao da empresa era clara:

% Oficio enviado por Geraldo Filme de Souza para o gabinete do prefeito Olavo Setiibal em 10/07/1977.
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(...) a Paulistur pretende dar mais apoio para as escolas que vem se
destacando nos desfiles, porque elas terdo mais responsabilidade no proximo
carnaval. As pequenas escolas de samba serdo absorvidas pelas maiores,
tendo em vista a localizacdo dos bairros e a simpatia dos componentes pelas
cores das agremiacBes que exercem maiores influéncias em cada regido da
capital. A primeira medida serd a extin¢cdo do Grupo IV, que foi criado no
carnaval passado, mas ndo correspondeu as expectativas, pois as escolas de
samba se apresentaram mal nos desfiles. ¥

No oficio enviado pela UESP para as escolas de samba no dia 26/12/77%, o
diretor Derly Marques revela que esse apoio descrito no documento acima se
concretizou. Até o Natal de 1976, as escolas ja haviam recebido 80% da remuneracao
para o carnaval do ano seguinte, anulando assim o problema que afetava as escolas nos
anos anteriores. O presidente Geraldo Filme relembra que os atrasos prejudicavam
muito as escolas, dificultando seu planejamento e a compra dos produtos utilizados.
Segundo Filme, com a antecipacdo dos recursos era possivel procurar produtos e precos

melhores, principalmente das fabricas de tecido das cidades do interior do Estado.

A UESP e os sambistas julgavam necessaria a criagdo de um seminario para 0s
jurados das escolas de samba. Os proprios sambistas, que julgariam o desfile do
Ipiranga, ainda tinham algumas davidas. Além do que, no Grupo I, a opinido dos
dirigentes era que apenas a nomeacdo de mais um jurado ndo era garantia suficiente de

uma apuracao mais técnica e justa.

Desde a oficializacdo até o carnaval de 1976, na Avenida S8o Jodo, os jurados
eram normalmente personalidades, professores universitarios e maestros convidados da
prefeitura e ndo recebiam nenhum caché por isso. Mas, muitas vezes eram convidadas
pessoas que ndo tinham grandes conhecimentos sobre as escolas de samba. Na coluna
“Assim cantam os tamborins”, do jornal Gazeta Esportiva, € relatado um caso de uma
jurada que perguntou a um sambista o que significavam as figuras vestidas todas iguais
que vinham a frente das escolas e que paravam aguardando a entidade passar, depois

seguiam atras. O sambista quase caiu de costas ao perceber que a jurada ndo conhecia

37 Oficio UESP informa. Data: 12/09/1977. Acervo UESP.
3 |dem. Data; 26/12/1977. Acervo UESP.
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sequer o que era a Comissdo de Frente de uma escola de samba (GAZETA
ESPORTIVA, 14/02/1978).

Por esse motivo, a UESP cobrava da secretaria a realizagcdo de um seminario,
com um curso basico de formacéo, j& que os jurados a partir de 1977 passaram a receber
um caché para julgar dos desfiles. Mesmo com o apelo dos sambistas, a prefeitura ndo
aceitou financiar o seminario e ele ndo foi realizado. A saida encontrada foi incluir os
quesitos de julgamentos nos cursos de formacédo de escolas de samba, promovidos pela
entidade. Além dos dirigentes e membros das escolas de sambas, os jurados eram
convidados para algumas aulas, a fim de aprender e explicar para os sambistas os pontos

de balizamento para as notas, sempre motivo de briga entre as escolas perdedoras.

A grande novidade para esse carnaval foi a cobranca de ingressos para ter acesso
as arquibancadas, o que, até o ano anterior havia sido gratuito (FOLHA DA TARDE,
10/01/1978).

A partir dai, o carnaval de S&o Paulo entra em uma nova fase. Deixa de ser
diversdo gratuita, que atraia principalmente os menos favorecidos que desfilavam em
suas escolas e aqueles que apenas gostavam de assistir aos desfiles, e passa a atrair as
classes médias e altas, que compravam um ingresso e exigiam maior comodidade e um

espetaculo de qualidade.

Com o montante arrecadado por meio da cobrancga de ingressos foi possivel a
Paulistur arcar com custos maiores, além de aumentar a poténcia da sonorizacao e
iluminacdo da avenida. Para o carnaval de 1979, a Paulistur procurou explorar espacos
de merchandising na avenida com a insercéo de textos e exibi¢do de marcas comerciais.
Para o secretario: ‘“Pagando as taxas exigidas, as empresas poderdo divulgar tudo”

(FOLHA DA TARDE, 10/01/1978).

A ideia ja havia sido debatida desde o ano anterior. Segundo o0 mesmo secretario,
as mudangas minimizariam os custos do carnaval de Sdo Paulo, além de possibilitar um
aumento do repasse para as escolas. Além disso, foi estendida a extensdo das
arquibancadas, permitindo a colocacgdo de ingressos populares na area de concentracao.

Ao todo foram oferecidos 17 mil lugares, instalados em 34 modulos de estruturas
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tubulares com capacidade para 500 pessoas e com grande parte coberta, a exemplo do
Rio de Janeiro. As estruturas ofereciam a capacidade para alojamento de seis cameras
de televisdo, para que as emissoras tivessem a possibilidade de tomadas aéreas, obtendo
assim uma melhor perspectiva de transmissdo. As cabines de radio tinham a
possibilidade de instalacdo de equipamentos e transmissores. A imprensa escrita
também contou com uma cabine com telefones e maquinas de datilografia (GAZETA
ESPORTIVA, 11/01/1979). Para o carnaval do ano de 1980, foram construidas
arquibancadas tubulares para 30 mil pessoas, evidenciando o crescimento do carnaval

paulistano, em termos de publico.

Ainda durante a década de 1970, ocorreu a formatacdo atualmente vigente dos
desfiles das escolas de samba e de blocos, com a divisdo das escolas e dos blocos em
grupos, dado o grande numero de agremiacdes filiadas e as diferentes estruturas e
tamanhos apresentados por elas. Dessa separacdo por grupos, formou-se uma divisao
hierarquica: Grupo | (Posteriormente chamado de Especial), Grupo Il (posteriormente
chamado de Acesso) e Grupo I11. O Grupo IV foi criado nos anos 1980, assim como na
década de 1990 foi criado um grupo de vagas abertas para as novas escolas que eram
fundadas e que quisessem participar do grupo. Além do grupo dos desfiles de blocos,
sagrava-se camped a escola que tivesse alcancado o maior nimero na soma das notas de
todos os quesitos. Apesar da divisdo hierarquica do desfile, necessaria para haver certo
equilibrio no concurso, cada escola possuia 0 mesmo peso em assembleias e discussdes
dentro da UESP. Na eleicdo para presidente, deliberacdes de verbas e contratos, as

escolas do Grupo | e do Grupo IV possuiam o0 mesmo direito a voz e voto.

Uma reportagem do extinto jornal Ultima Hora, do ano de 1976, revelou como a
imprensa ja vinha alertando a populacdo para o fato de o desfile carnavalesco da cidade
estar subordinado a uma empresa que ndo conseguia cumprir com o seu objetivo, que
era o de atrair turistas para o carnaval. A solucdo correta, para o jornalista, seria se 0s
desfiles carnavalescos voltassem novamente a serem assumidos pela Secretaria de
Cultura: “Seria interessante entregar-se 0 Carnaval a outra pasta: a Secretaria de

Cultura. Afinal, o Carnaval paulista, pobre imitacdo do Carnaval carioca, perdeu as suas
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raizes. Portanto, nem atrai turistas, nem diverte o povo. Ao contrario, afugenta um e
outro” (ULTIMA HORA, 04/03/1976).

Entre 1977 e 1986, a UESP conduziu as negocia¢fes na organizacdo dos desfiles
de carnaval, ocupando um espaco cada vez maior para 0s sambistas. No ano de 1977, a
UESP recuperou o direito de gerir as verbas do carnaval. Nesse periodo, a UESP
possuiu trés diferentes presidentes: Geraldo Filme (1977-1979), Osmar César de
Carvalho, com dois mandatos (1979-1983), e Alberto Alves da Silva Filho (Betinho)

(1983-1985), até a nova divisao das federacdes com a fundacgédo da Liga, em 1986.

Com a transferéncia do local dos desfiles, negociados entre a Paulistur, a
prefeitura e os sambistas, estes passaram a ter uma maior visibilidade, pois os desfiles
eram realizados em uma avenida com uma pista ampla, contavam com arquibancadas e
apresentando envolvimento mais responsavel, por parte das escolas de samba, que
passaram a atrair membros de todas as classes sociais. Para Ana Maria Rodrigues
(RODRIGUES, 1984), essa entrada de membros brancos, oriundos das classes médias e
altas, fez com que o carnaval negro se tornasse cada vez mais “palido”, pois atraiu a
presenca cada vez maior de brancos das classes médias e altas nos ensaios e,
principalmente, na direcdo das escolas e federacfes. As escolas de samba, segundo
Rodrigues, passaram a dar 0s cargos mais importantes na diregdo a integrantes brancos,
pelo fato de eles serem mais escolarizados e, portanto, partir da ideia de que eles
administrariam melhor a escola. Com isso, as escolas de samba deixaram de ser simbolo
apenas de negros e pobres e passaram a entrar em um processo de carater nacional,
nomeado como “domesticacdo da massa urbana” pela soci6loga Maria Isaura Pereira de

Queiroz, ao analisar esse fendmeno dentro do carnaval carioca (QUEIROZ, 1992).

E preciso ressaltar que a iniciativa de oficializacdo, por parte do poder publico,
partiu dos préprios sambistas, que viam no reconhecimento oficial do desfile a
valorizacdo de suas atividades. Ndo podemos entender o poder publico como destruidor
da manifestacdo popular, pura e espontanea, atuando de forma repressora e alienante. O
processo foi de negociacdo, com uma parte significativa das demandas dos sambistas
sendo atendidas pela prefeitura da cidade. Em S&o Paulo, a oficializag&o dos desfiles era

a oportunidade para se constituir um evento oficial do calendario do turismo municipal,
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a semelhanca daquele que ja ganhara, no Rio de Janeiro, a adeséo das classes médias e
altas do pais. Com isso, o poder publico municipal passou a ser o promotor e 0
controlador do desfile das escolas de samba de S&o Paulo, a cidade economicamente
mais importante e com 0 maior nimero de habitantes e trabalhadores do pais. Mas, para

atender essa demanda, ela impds algumas condicGes aceitas pelos sambistas.

Para Olga von Simson (SIMSON, 2007), a oficializacdo foi, a0 mesmo tempo,
uma possibilidade de ampliacéo e uma estratégia de sobrevivéncia e triunfo da festividade
criada pela populacio negra paulistana. E inegavel que formas, modelos e valores
socioculturais foram modificados no interior das escolas de samba para que elas
atraissem a participacdo das classes mais elevadas. Antes disso, os bailes da elite
aconteciam nos grandes clubes como o late Clube, no Rio de Janeiro, o da llha Porchat,
em Séo Vicente, ou em teatros, como 0s Municipais do Rio e de Sdo Paulo, com grande
repercussao nas maiores revistas de atualidades da época como O Cruzeiro, Manchete e
Fatos e Fotos. Estas revistas, até meados dos anos 1970, dedicavam um pequeno espaco
para o desfile das escolas de samba, e, quando o faziam, era com o contetido sobre as
cariocas. As escolas de samba paulistanas passaram a ter um espaco, mesmo que
reduzido, nas grandes revistas de circulacdo nacional somente a partir de 1977, quando

os desfiles cresceram e passaram a serem realizados na Avenida Tiradentes.

Os bailes de carnaval do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, por exemplo, eram
verdadeiros espetaculos das elites, aos quais somente tinham acesso 0s ricos e famosos.

Como evidencia a “fotografica” revista carioca Manchete, em 1970:

Para 0 povo, a chegada dos convidados é a primeira atragdo. Desde o0 anoitecer
de segunda-feira, milhares de pessoas concentram-se diante do municipal para
assistir a entrada dos convidados e ao desfile das fantasias premiadas. O
interesse popular, sem falar nos 6000 que participam do baile, demonstra mais
uma vez que a tradicional festa da segunda-feira é o maior show carnavalesco a
portas fechadas do mundo. A passarela armada em frente ao teatro permite que
vejam a vontade o cortejo de celebridades, e de certa forma, participem um
pouquinho do grande espetaculo®.

% MANCHETE. Rio de Janeiro: 21 de fevereiro de 1970, ano 17, ed. n° 931, p.19. Grifo nosso.
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Durante a decada de 1970, as escolas de samba possuiam um espaco permanente
na imprensa paulistana, contando com diversas colunas em jornais populares de grande
circulacdo. Dentre elas, destacam-se “Assim Cantam os Tamborins”, do jornal Gazeta
Esportiva, elaborada pelo jornalista Evaristo de Carvalho, ex-presidente da Federacao
das escolas de samba; “Quadra de Ensaio e NP no samba”, do jornal Noticias
Populares, elaborada respectivamente por Edmundo Andrade e J. Muniz Jr; “UH no
Samba”, do jornal Ultima Hora, elaborada pelo sambista Jangada, e “Roda de Samba”,
do jornal Folha da Tarde, elaborada por Edmundo Andrade e, posteriormente, por
Paulo Valentim. As colunas traziam informacdes relacionadas ao carnaval e ao universo
das escolas de samba, como o calendério de eventos realizados pelas escolas, disputas
de samba-enredo, informacGes relativas a preparacdo e aos bastidores das escolas,
eleicBes etc. Esse espaco conquistado dentro da imprensa pelas escolas de samba,
poucos anos apos a oficializacdo evidencia a consolidacdo dos folguedos carnavalescos
dentro da agenda cultural da cidade. Os quatro jornais, que foram extintos, até os anos
2000, disputavam o publico trabalhador das classes mais baixas, também publico-alvo
das escolas de samba. As colunas saiam em dias alternados para ndo trazerem as
mesmas informacGes, portanto, era possivel, quase que diariamente, saber o0s
acontecimentos das escolas de samba, por meio dos dados dos jornais. Até os dias de
hoje, as escolas de samba de Sdo Paulo néo tiveram tanto espaco na grande imprensa
escrita como na década de 1970. Algumas colunas, como a da Folha da Tarde, avancou
nos anos 1980. Essas colunas se constituiram como uma memdria das proprias escolas

de samba e formaram um material muito importante para a presente pesquisa.

Com da criacdo da Paulistur e a designacdo de que a empresa seria responsavel
pela gestdo do carnaval, a UESP tornou-se uma parceira estratégica, como por exemplo,
na escolha do corpo de jurados. Estes poderiam ser jornalistas, professores e até mesmo
sambistas de outras cidades, como do Rio de Janeiro e de Santos. A partir da década de
1980, a UESP conseguiu o direito de escolher os jurados e organizar um curso de

formacao™.

“Fonte: Centro de Documentacio e Memoéria do Samba. Documento: UESP 25 anos, p. 20.
101



102

O curso de formacéo foi importante para melhorar a capacidade de julgamento,
pois muitos vinham de outras cidades, com regulamentos diferentes; outros julgavam
pela primeira vez e evitava-se assim a utilizacdo de critérios discrepantes, pois 0
momento de apuracao sempre foi de grandes conflitos, com as escolas discordando das
notas dadas e das justificativas apresentadas. Os membros da UESP criaram a “Cartilha
do Samba”, um livreto contendo todos os quesitos e pontos de balizamento (URBANO,
2006, p. 195). A cartilha era usada como material de apoio aos jurados e também era
entregue a todas as filiadas, para que as diretorias de escolas de samba estivessem a par
dos quesitos e critérios adotados para a concessdo das notas. Um dos objetivos da
propria UESP ao conduzir a escolha e formacdo dos jurados era evitar esse tipo de
desentendimento, que sempre deixava rusgas nas reunides e no ambiente interno da
prépria entidade. Esse direito de escolha e formacao dos jurados representou uma maior
autonomia na organizacdo dos desfiles da capital paulista, possibilitando que os
proprios sambistas determinassem a escolha dos jurados e os critérios de julgamento.
Nesse momento, nem as escolas cariocas havia conseguido tal autonomia,
permanecendo a escolha dos julgadores, prerrogativa da prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro (LEOPOLDI, 2009).

Também em parceria com a Paulistur, a UESP adquiriu o direito de
credenciamento dos dirigentes das escolas de samba para ter livre transito em todas as
areas de desfile, pois o impedimento dos diretores de harmonia e outros dirigentes de
circular em alguns locais da pista geravam alguns atritos entre a UESP e as escolas de
samba. A parceria entre a empresa municipal e a entidade das escolas de samba se
tornou mais sélida, a partir do ano de 1983, na gestdo do prefeito Méario Covas. O
prefeito nomeou Jodo Ddria para presidéncia da Paulistur. Déria nomeou um sambista
para a direcdo do COC, Eduardo Joaquim de Oliveira. Este, ap0s ocupar 0 cargo na
Paulistur, foi eleito presidente da UESP, entre 1986 e 1990.

Durante sua gestdo no COC, houve um atrito entre os sambistas e a Paulistur
envolvendo a questdo dos ingressos de cortesia para os desfiles. A empresa limitou
drasticamente a distribuigé@o de ingressos de cortesia para o carnaval de 1984, seguindo
uma orientagdo do Tribunal de Contas do Municipio e do gabinete do prefeito, para
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evitar que se repetisse uma pratica comum nos ultimos anos, quando até oito mil
ingressos eram oferecidos como cortesia. Pelas novas regras, nem o cerimonial da
prefeitura poderia emitir convites especiais para as autoridades; e os vereadores
deveriam solicitar por escrito a empresa a inclusdo de seu nome na lista do camarote da
prefeitura (FOLHA DA TARDE, 16/02/1984).

Com o objetivo de montar mais de quatro mil ingressos nas arquibancadas, a
Paulistur eliminou a maioria dos camarotes, inclusive o da prépria UESP, que recebeu
800 ingressos para as quatro noites de desfile e 85 credenciais de trabalho com livre
acesso a pista. Os sambistas acharam este numero diminuto e pressionaram a direcdo da
empresa para conseguir mais ingressos. A justificativa dada foi que eles, apos
desfilarem, ndo tinham como guardar as fantasias e voltar para as arquibancadas. A
empresa ndo cedeu aos apelos e disse que aquela era uma posicdo do Tribunal de Contas

do Municipio.

Ainda na gestdo de Jodo Doria, um importante acordo foi assinado na Paulistur.
O governador André Franco Montoro aprovou o patrocinio do governo do Estado para
os desfiles da capital. O acordo previa que o montante que o governo destinava aos
desfiles seria encaminhado a UESP, que o distribuiria para as escolas filiadas. Com
mais esse recurso, as escolas puderam dar um salto em termos de apresentacéo visual e
na qualidade geral das apresentacOes. A organizacdo dos desfiles, por outro lado,
também passava a ser mais cuidadosa. Varios sambistas foram contratados para a
coordenacdo da empresa, ja que o carnaval era 0 maior evento de samba realizado
durante o ano. Dentre os sambistas estavam, por exemplo, Geraldo Filme, que cuidava
da parte de fiscalizacdo. Varios sambistas aproveitaram a sua experiéncia na
organizacdo dos desfiles para, posteriormente, auxiliar a prefeitura nas negocia¢ées com
as escolas. Somado a isso estava 0 ja mencionado direito de escolher os jurados.
Percebe-se portanto, que, a partir da década de 1980, os sambistas estdo a frente do

processo, tendo uma maior autonomia e um maior poder de decisdo.

Em 1983, apo6s dois mandatos de Osmar César de Carvalho a frente da UESP,
Seu Nené da Vila Matilde se organiza com antigos sambistas e com membros das

escolas recém-fundadas e langa seu filho, Alberto Alves da Silva Filho, o Betinho, para
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a presidéncia da federacdo. Betinho vence a eleicdo, mas enfrenta, durante todo o seu

mandato, uma oposi¢do muito grande.

Uma parte dos antigos dirigentes decide sair da UESP e fundar a Federacdo das
Entidades Carnavalescas do Estado de Sdo Paulo (FESEC), buscando congregar
agremiacdes distintas de todo o Estado de Séo Paulo (SIMSON, 2007, p. 224). Em seu
programa politico para a entidade, Betinho queria promover uma “revoluc@o cultural”.
Para ele, as escolas de samba “apesar de ser a mais auténtica manifestagdo da cultura do
nosso povo, ndo é devidamente valorizada [sic]. Os museus, pinacotecas, sinfonicas e
grupos de balé recebem verbas e atencdo muito superiores dos 6rgdos de Estado e dos
meios de comunica¢do” (FOLHA DE SAO PAULO, 07/09/1983).

A UESP, na visao de seu presidente, possuia 70 filiadas que congregavam mais
de cem mil sambistas e meio milhdo de frequentadores, ao longo do ano, e em muitos
bairros periféricos as escolas eram o Unico espaco social e opcdo de lazer, devendo,
portanto, serem mais valorizadas pelas autoridades. Para iniciar essa mudanca, Betinho
pretendia visitar os “orgdos de cultura e de comunica¢do” e seu grande desejo era:
“Vamos lutar pela implantacdo de cursos de cultura popular como matéria obrigatoria
nas escolas publicas e privadas” **. Essa postura de cobranca por parte em relacéo aos
poderes publicos mostrava que a UESP tinha uma plataforma solida e uma certa
autonomia de trabalho. Infelizmente, a ideia de criar uma matéria relacionada a cultura
popular ndo teve apoio na Secretaria Municipal de Educacdo, nem na Prefeitura de Sao
Paulo. Uma parceria importante foi estabelecida por Betinho, no inicio de seu mandato,
com o Servico Social do Comércio, o0 SESC, para uma série de apresentacdes com 0s
“cardeais do samba”, 0s membros fundadores das escolas de samba, em um espetaculo

gue contava a historia do samba de Séo Paulo.

Esta autonomia trouxe beneficios e também alguns conflitos. Com a estabilidade
financeira proporcionada pelos subsidios do Estado, a UESP estabeleceu parcerias com
empresas e lojas para que suas filiadas pudessem comprar o material necessario para a

montagem de seus desfiles, podendo pagar a divida atravées da UESP, que se

4 Idem.
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comprometia com o estabelecimento comercial, a descontar o montante devido do
dinheiro, que a escola receberia das verbas para o carnaval®. Por outro lado, ndo existe
escola de samba cuja prioridade ndo seja o desfile carnavalesco, entdo, em muitos casos,
essas novas demandas culturais foram colocadas em segundo plano, pelos dirigentes,
com o0s sambistas gastando energia prioritariamente para colocar suas escolas na

avenida.

Até o inicio da decada de 1980, o carnaval de S&o Paulo era transmitido
integralmente apenas pelo radio. As emissoras de televisdo mostravam trechos, ou até
alguns desfiles das entidades paulistanas, mas as escolas ndo recebiam direitos de
imagem. No ano de 1984, duas emissoras, a RTC e o SBT, televisionaram os desfiles
diretamente da Avenida Tiradentes, com uma transmissdo completa, mostrando flashes
de outros Estados, processo inverso ao que vinha acontecendo em anos anteriores,
quando os desfiles do Rio de Janeiro eram transmitidos na integra e eram mostrados
apenas flashes de S&o Paulo e de outros Estados (FOLHA DA TARDE, 09/02/1984).
Do patrocinio oferecido para as transmissdes televisivas, as escolas receberam 30%.
Apbs o sucesso de audiéncia alcancado pelo SBT, outras emissoras também se

interessaram pela transmissdo dos desfiles.

1.4 A Liga

No ano de 1985, a extinta TV Manchete (canal 9) prop6s um contrato de
exclusividade para a transmissdo dos desfiles do Grupo | da cidade de S&o Paulo
(AZEVEDO, 2010). Em troca da transmissao, a emissora pagaria os direitos de imagem
diretamente para a UESP, que os repassaria as escolas de samba. Este contrato era
apenas para a transmissdo do Grupo . Para ndo conflitar com as transmissdes do Rio de
Janeiro, a emissora solicitou a troca do dia de desfile. As escolas dos grupos menores
aceitaram trocar o dia de desfile e viam, no montante arrecadado pela UESP com a

*2 Fonte: Centro de Documentago e Memdria do Samba. Documento: UESP 25 anos, p. 26.
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televisdo, uma oportunidade de receberem uma verba maior e produzirem um carnaval

melhor.

Para exibir o Carnaval de 1986 no Rio de Janeiro e nas principais cidades do
pais, a Rede Manchete investiu Cr$ 8 bilhdes e mobilizou 870 profissionais. Em
contrapartida, com a venda de seis cotas de patrocinio nacional e duas locais, faturou
Cr$ 15 bilhdes. A Rede Globo, que também transmitia os desfiles, arrecadou Cr$ 20
bilhdes em publicidade, segundo a revista de marketing ADM (FOLHA DA TARDE,
12/02/1986). Era, portanto, um negocio muito rentdvel e com alto potencial de

crescimento.

As escolas do Grupo | ndo aceitaram dividir a verba recebida pelo canal de
televisdo com as escolas menores, cujos desfiles ndo atraiam interesse de transmissdo.

Marcos dos Santos, que era secretario da UESP no periodo, relata:

Os presidentes dos grupos inferiores cresceram o olho, e disseram que
mudavam, mas exigiam uma compensacdo financeira das maiores que iriam
receber da televisdo. E o presidente da UESP, na época, ndo teve esse jogo de
cintura de conseguir uma solucédo. Isso comecou a dificultar a negociagéo, e o
que eles fizeram? Fundaram a Liga com nove escolas do entdo Grupo I, e
mudaram o nome para Grupo Especial. Sé teve uma escola que resistiu, que
foi a Nené de Vila Matilde, que disse que iria continuar na UESP*.

Como o estatuto da UESP previa que cada escola tinha direito a um voto na
assembleia da UESP, independentemente do seu tamanho, ganhou a proposta de divisdo
dos recursos provenientes da emissora de TV para todos os grupos. O Grupo | receberia
50% e o restante seria distribuido para os demais grupos**. As escolas do primeiro
grupo se sentiram prejudicadas e decidiram abandonar a UESP e fundar uma nova
federacdo de carnaval que congregasse apenas as escolas do Grupo I, para que essa nova
entidade pudesse assinar o contrato de transmissdo dos desfiles com a emissora

interessada. Para os dirigentes das escolas menores, valia o principio da democracia,

“3 Entrevista com Marcos dos Santos. Data: 06/08/2010.
4 Entrevista com Mestre Divino. Data: 24/09/2011.
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com votos iguais para todas as escolas filiadas, ja que todas pagavam as mesmas taxas

de filiaco.

A ideia de formar uma nova liga ja havia surgido apds a apuracdo do carnaval de
1985. Nesse ano, alguns dirigentes ficaram insatisfeitos com a vitdria da Nené de Vila
Matilde, ja que Alberto Alves da Silva Filho, o Betinho, era presidente da escola e da
UESP. O grande trunfo da escola, segundo o proprio fundador da escola, Seu Nené, era
0 samba-enredo intitulado “Quando o cacique rodou a baiana, ai, 6” (BRAIA, 2000). A
disputa foi acirrada durante toda a apuracdo e a Nené levou o carnaval no dltimo
quesito: fantasia, justamente o ponto fraco da escola da zona Leste e o ponto forte das
escolas concorrentes. Soma-se a isso 0 fato da escola camped ter sido chamada para
desfilar no Sambodromo do Rio de Janeiro, representando o samba de Séo Paulo, a
convite da Riotur, 6rgdo de turismo da cidade do Rio de Janeiro, mesmo sob 0s
protestos do vice-governador carioca, o antropdlogo Darcy Ribeiro, que, ao saber do
desfile da escola paulistana, alimentou a velha rivalidade entre S&o Paulo e Rio de
Janeiro, principalmente dentro do mundo do samba; e a exemplo de Vinicius de Moraes,
(que chamara Sao Paulo de “timulo do samba”), soltou este comentario totalmente
infeliz: “O que estdo fazendo com o carnaval carioca é importar samba de segunda
classe. Seria bem melhor importar o frevo de Recife” (CABRAL, 2011, p. 250). Até os
dias de hoje, a Nené é a Unica escola paulistana que pode se orgulhar de ter desfilado no

Sambddromo da Marqués de Sapucai.

A inspiracdo para a fundacdo da Liga, mais uma vez, veio do exemplo bem-
sucedido do Rio de Janeiro, que havia fundado a Liga das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (Liesa). Ap6s a fundagdo da Liesa, as escolas do Rio conseguiram diversos
patrocinios de empresas privadas e também recebiam anualmente os direitos de imagem
pagos pelo canal de televisdo para a transmissdo dos desfiles. A polémica do
campeonato da Nené de Vila Matilde, em 1985, também contribuiu para deixar diversos
dirigentes insatisfeitos. Isso tirou um pouco do prestigio da UESP como entidade

representativa e a legitimidade de Betinho como presidente.

Uma das justificativas para a nova divisdo dos sambistas ap0s nove anos de

unificacdo foi a confusdo envolvendo o carnaval de 1986, desde a sua organizagdo até a
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apuracdo. No final do ano de 1985 houve uma proposta de patrocinio de um grupo de
empresarios portugueses que queria comprar os direitos de organizacdo e transmissao
do carnaval de Sao Paulo. Para efetivar o patrocinio, queriam mudar os desfiles de Séo
Paulo de domingo para sabado, a fim de ndo concorrer com os desfiles do Rio de
Janeiro, que ja ocorriam no domingo (AZEVEDO, 2010, p. 100).

Quase as vésperas do carnaval, o secretario de Cultura, Hélio Dejitiar, assinou
um contrato com uma incorporadora imobiliéria, liderada por um grupo de empresarios
portugueses, chamada Respaldo, passando para a empresa toda a administracdo, receitas
e custos do carnaval de 1986. A empresa cobriria todos os custos de montagem e
desmontagem das estruturas de arquibancadas, decoracdo, limpeza, etc., e fecharia os
contratos com a emissora de televisdo e patrocinadores, além de arrecadar com a venda
de ingressos e alimentacdo. O contrato foi assinado pelo recém-eleito prefeito Janio
Quadros em regime de urgéncia e dispensou licitacdo publica. Seguindo a lei municipal
n° 8248, de 1975%, a qual dizia que, em assuntos urgentes e de relevancia para o
municipio, o prefeito poderia assinar acordos sem a necessidade de licitacdo publica.

Em S&o Paulo, os desfiles dos blocos e, algum tempo depois, das escolas de
samba se iniciavam no domingo de carnaval na Avenida Tiradentes. Na segunda
aconteciam os desfiles dos grupos menores e, na terca, o desfile da apoteose (desfile das
campeds) com as escolas mais bem avaliadas. A proposta do grupo portugués era
transmitir pela televisao as escolas do Grupo |, e essas receberiam uma verba maior para
estruturar seus desfiles. O interesse dos empresarios era de investir apenas no topo da
hierarquia das escolas, pois séo elas as que possuem maior visibilidade e destaque. As
verbas para 0s grupos menores seriam dadas, apenas para a viabilizacdo do negécio e
para garantir a dinamica dos concursos na qual as piores colocadas sdo rebaixadas para
0 grupo inferior e as mais bem colocadas passam do grupo inferior para o grupo
superior. Apos Vvarias rodadas de negociacdo das escolas de samba com a empresa e
atritos entre as escolas do Grupo | com as escolas menores, que nao queriam trocar 0s
dias de desfile, o negécio ndo foi viabilizado e, poucos dias depois, a prefeitura

reassumiu a organizacdo do carnaval. Segundo o empresério Miguel Carlos Castro, da

** Arquivo da Biblioteca da Camara Municipal de S&o Paulo.
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Respaldo, em entrevista ao jornal Folha de Sdo Paulo, em 1986, “o carnaval terminou
se tornando um mau negdcio”. Apds ndo cumprir o prazo dado pela prefeitura para que
a empresa apresentasse um documento bancario garantindo que possuia os Cr$ 8
bilhGes necessarios para viabilizar o negdcio. Em nota distribuida a imprensa, a empresa

explicou o episodio:

A empresa recuou e ndo apresentou o documento, pois as escolas de samba
ndo puderam adiar compromissos assumidos em cidades do interior e
recusaram a proposta de transferir os desfiles do primeiro grupo para sabado.
Sem a alteracdo do desfile, a Respaldo perdeu o grande trunfo que tinha para
negociar com as televisdes - que preferem, no domingo os desfiles do Rio.
Tudo isso prejudicava também a venda dos espagos publicitarios de
arquibancada a que a empresa tinha direito (FOLHA DE SAO PAULO,
01/02/1976).

Com a saida da empresa, a organizacdo do carnaval, pela quarta vez, mudou de
direcdo naquele ano. Através da portaria n® 78, decretada no dia 03 de fevereiro de
1986, o prefeito destituiu a Comissdo Organizadora do Carnaval, nomeada para
substituir a Paulistur que estava sendo extinta. A empresa mista comandada pela
prefeitura que detinha 77% das agdes passou a se chamar Anhembi Centro de Feiras e
Congressos S.A, a partir de fevereiro de 1986. As atribui¢es da nova empresa ficaram
restritas a administracdo do Complexo do Anhembi, na zona norte da cidade, e a
organizacdo do carnaval. A proposta do prefeito foi aprovada pelos 15 acionistas
minoritarios. Com a nova empresa, o prefeito reduziu o staff da nova empresa de 330
para 200 funcionarios. (FOLHA DA TARDE, 31/01/1986).

Janio Quadros ainda montou uma comissdo composta por alguns secretarios
municipais, pelo presidente da Anhembi e por presidentes de escolas e blocos para
levantar os gastos feitos pelos cofres publicos e viabilizar uma parceria com empresas
privadas. Em memorando enviado aos secretarios indicados para a comissdo, o prefeito
afirmou que ndo estava disposto nem mesmo a ceder 6nibus para 0os sambistas (o que
ele também havia negado, mas depois voltou atras). Ele considerava os contratos
assinados na gestdo Mario Covas uma “invasdo de mandato e desperdicio de dinheiro
publico” (FOLHA DE SAO PAULO, 10/01/1986).
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A confusdo terminou somente no dia de carnaval, quando os desfiles
aconteceram. Os ingressos foram liberados apenas quatro dias antes do carnaval, ap6s

varias tentativas frustradas dos foliGes de comprarem suas entradas:

Com relacéo aos ingressos, centenas de paulistanos compareceram durante a
madrugada e inicio da manha de sdbado no Anhembi e Galeria Prestes Maia
para garantir uma vaga. E frustrados, pela quinta vez, ndo conseguiram
comprar os bilhetes. Apenas um papel informava a transferéncia da data e
dos locais de venda. Agora, parece que a coisa é séria e tanto na Galeria
Prestes Maia, Anhembi, como nas AdministracGes Regionais, a venda sera
realizada e o paulistano podera garantir seu ingresso nos festejos de Momo na

Avenida Tiradentes (NOTICIAS POPULARES, 03/02/1986).

No ano seguinte e nos proximos de seu folclérico mandato, Janio Quadros
patrocinou os desfiles carnavalescos, aumentou as verbas e liberou gratuitamente as
arquibancadas dos desfiles dos grupos menores. E, inclusive, iniciou algumas
discussdes para a construgdo do que ele chamou de “desfilodromo” (FOLHA DA
TARDE, 10/02/1986).

Para efeito de comparagédo de gastos sobre os valores investidos no carnaval, no
ano de 1986, a empresa Riotur arrecadou Cr$ 58 bilhdes — principalmente com
patrocinadores, direito de transmissdo as emissoras nacionais e estrangeiras e com a
venda de ingressos para os desfiles. Segundo a empresa, os gastos foram de Cr$ 40
bilhdes, portanto, o carnaval deu um lucro de Cr$ 18 bilhdes (FOLHA DE SAO
PAULO, 13/02/1986).

As escolas Beija-Flor, Padre Miguel, Portela e Salgueiro declararam terem gasto
Cr$ 4 bilhdes cada para se apresentar no Sambodromo. Os nimeros de S&o Paulo sdo
bem menores. Para armar a passarela da Avenida Tiradentes e cobrir outros custos como
a subvencao das escolas, a Prefeitura de Sdo Paulo investiu Cr$ 8,5 bilhdes e arrecadou
Cr$ 1,9 bilhdo com a venda dos ingressos (FOLHA DE SAO PAULO, 14/02/1986).

Uma das principais escolas da capital, a Camisa Verde e Branco, teve um
orcamento de Cr$ 600 milhdes, sendo Cr$ 109 milhdes dados pela prefeitura (GAZETA
ESPORTIVA, 13/09/1985). A quantia total gasta pela escola paulistana é menor que a
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subvencdo oficial de Cr$ 800 milhdes que cada uma das quinze escolas do Grupo I-A

receberam da Prefeitura do Rio.

Betinho deixou a presidéncia da entidade no final de 1985 e em seu lugar entrou
Eduardo de Oliveira, visto pelas escolas de samba como uma continuidade da gestao
anterior. Questdes politicas também motivaram a fundacdo da Liga. Eduardo Basilio,
presidente da Rosas de Ouro e historicamente ligado ao malufismo, ndo aceitava a
nomeacdo de Percival Maricato, membro da associagdo de bares e restaurantes e
membro do PT como vice-presidente administrativo. O proprio Eduardo de Oliveira era
visto com desconfianca pelos malufistas, por causa de suas ligagdes com o PMDB do

entdo governador Orestes Quércia e do antigo prefeito Mério Covas.

Durante a gestdo de Paulo Maluf como governador, Basilio foi diretor da
Embratur e da Comgas. Também foi administrador regional (atual Subprefeitura) de
cinco regibes da cidade: Vila Mariana, Butantd, Capela do Socorro, Pinheiros e Casa
Verde.

O que também enfraqueceu ainda mais a UESP foi a escolha dos jurados para 0s
desfiles do carnaval de 1986. O corpo era composto pelo estilista Ronaldo Esper
(Fantasia); pelo ator e diretor Cacd Rosset (Enredo); pelo artista plastico e presidente do
Conselho de Museus do Estado de S&o Paulo Zélio Alves Pinto (Alegoria); pela
jornalista e quadrinista Cecilia Vicente de Azevedo Alves, a Cica; pela jornalista da
Rede Globo, Rose Nogueira (Mestre-Sala e Porta-Bandeira); pelo artista plastico e vice-
presidente da Associacdo de Artistas Plasticos de Séo Paulo, Ivald Granato (Evolucgéo);
pelo maestro e regente titular da Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal, Julio
Medaglia (Melodia); pela cantora Célia (Harmonia); pelo primeiro percussionista da
Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo e professor da ECA-USP, Claudio Stephan
(Bateria); e pelo critico musical e diretor de arte do jornal Estado de Sdo Paulo, Adones
de Oliveira (Letra do Samba).

A ideia da UESP era criar um conselho de notaveis e que estivesse acima de
qualquer suspeita, convidando para tal, grandes nomes conhecidos do publico e

respeitados em suas areas. A ideia foi apoiada inicialmente por algumas escolas e
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rejeitada por outras, que alegaram que a maioria dos jurados ndo conhecia a realidade de
uma escola de samba. Esse coro ganhou todas as vozes, quando a apuragdo comecou.
Houve tumultos, brigas, violéncia policial e indecisdo da diretoria da UESP quanto a

validade do resultado.

A apuracdo havia comecgado as 11 horas no ginasio de esportes do Pacaembu,
mas foi interrompida 40 minutos depois com a entrada do presidente da escola Camisa
Verde e Branco, Carlos Alberto Tobias, na &rea reservada a mesa apuradora. A confusao
se formou apds uma nota 9,2 de Alegoria dada a escola da Barra Funda. Como o
regulamento previa apenas notas inteiras, o presidente da escola queria arredondar para
10 e os demais queriam arredondar para 9. Apés o dirigente ter pulado a grade que
separava sambistas da mesa apuradora e rasgado o formulario com a nota, instaurou-se a
confusdo. Depois de 40 minutos de discussdo, decidiu-se que todas as notas fracionadas
seriam arredondadas para mais. A préxima nota lida foi o quesito Melodia. O presidente
do Camisa ficou novamente descontrolado e inconformado com a nota cinco dada a sua
escola pelo maestro Julio Medaglia, jurado desse quesito. Para ele, 0 maestro nao tinha
competéncia para julgar o quesito Melodia. J& o presidente da escola Rosas de Ouro,
Eduardo Basilio, acusou o maestro de prejudicar sua escola, por conta de questdes
politico-partidarias. Basilio acusava Medaglia, membro do PT, de chamar jurados
petistas. O maestro argumentou que, antes do carnaval, recebeu voto de confianga de
todos os dirigentes para a selecdo do jari dos desfiles dos Grupos | e Il. Em entrevista
a0 jornal Folha de Sao Paulo, Medaglia disparou: “ndo sou tdo desinformado como
pensam. Fui diretor cinco anos do programa ‘A hora e a vez do Samba’, na radio
Roquete Pinto no Rio. Conheco melodia desde a Renascenga. S&o seiscentos anos de
musica” (FOLHA DE SAO PAULO, 14/02/1986).

Ricardo Kotscho, que cobria o evento e fez a matéria para o jornal Folha de Sao

Paulo opinou sobre a confusdo envolvendo a apuragéo:

O espetaculo deste primeiro Carnaval sob os auspicios do neo-janismo ndo
poderia ter sido mais auténtico. Depois de intermindveis reunifes nos
banheiros do ginasio do Pacaembu, enquanto do lado de fora milhares de
desocupados passavam o dia tomando cachaca e cerveja, os dirigentes do
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samba paulista apelaram para a velha saida: chamaram a policia e levaram as
urnas para o quartel do 2° Batalhdo de Choque da PM, na rua Jorge Miranda,
bairro da Luz, zona central da cidade.

A confusdo toda comecou quando a Prefeitura anunciou o fechamento da
Paulistur e depois ficou sem saber como organizar o Carnaval, em tantas idas
e vindas que até a véspera nem se sabia se iria sair o desfile das escolas de
samba na avenida Tiradentes. Mas a Unido das Escolas de Samba Paulistanas
(Uesp) também foi responsavel pelo vexame que se consumou ontem, ao
demonstrar que ndo consegue andar com as proprias pernas. Durante muito
tempo, os carnavalescos se queixaram da interferéncia do poder publico na
organizagdo desta festa popular. E no momento em que este poder se omite,
todos voltam correndo para o quartel. (FOLHA DE SAO PAULO,
14/02/1986).

O jornalista critica a posicao da UESP de ndo conseguir controlar suas filiadas e
de pedir socorro para a policia, ja que depois de mais de trés horas de brigas e indeciséo,
0 presidente da UESP determinou, por medidas de segurancga, que as urnas ainda néo
abertas fossem levadas para o Batalhd&o de Choque da PM. O presidente do Camisa
propds que as dez escolas do Grupo I fossem sagradas campeds e disse que “se uma
escola for declarada camped, fundara uma liga com as “coirmas dissidentes”. As escolas
Vai-Vai e Mocidade, escolas bem colocadas na apuragdo, ndo concordaram. Apds a
apuracédo acontecer dentro do batalhdo da PM, o Vai-Vai sagrou-se campedo.

As disputas eram muito maiores do que as brigas recorrente em apuracdes de
carnaval. Na verdade eram dois grupos que queriam demonstrar sua forca dentro da
UESP, como parte da luta pelo poder politico na cidade. Um ligado ao malufismo e
outro ligado ao petismo. Além desses grupos também existiam escolas ligadas ao
janismo e ao quercismo, gue questionaram muito mais a opcao ideoldgica dos jurados,

do que o seu trabalho de analise técnica.

Kotscho conclui:

Para comegar, as escolas ndo conseguiram se entender na escolha dos jurados
e acabaram dando carta branca ao maestro Julio Medaglia para que o fizesse.
Depois comecaram a acusar Medaglia de ser ligado ao vice-presidente
administrativo da Uesp, Persival Maricato, da Colorado do Bras. Como o0s
dois sdo petistas, foram colocados sob suspeita de procurar prejudicar a
Rosas de Ouro, tradicionalmente ligada ao malufismo — e por ai foi o samba
do crioulo doido que antecedeu a apoteose da apuragao.
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O estopim ja estava aceso quando foi anunciada a nota 5 para a melodia da
Camisa Verde, que serviu de senha para que quase todos virassem a mesa.
‘Cada um quis puxar a brasa para sua sardinha e, no fim, ndo sobrou sardinha
nem brasa para ninguém’, constatava desolado, o critico carnavalesco Paulo
Valentim, ao ver as urnas sendo levadas novamente para o quartel (FOLHA
DE SAO PAULO, 14/02/1986).

As escolas fundadoras perceberam que, caso se unissem, poderiam negociar
diretamente com a televisdo os direitos de transmissdo, sem a necessidade de acordo
com as escolas menores e com a prefeitura. Portanto, a Liga Independente das Escolas
de Samba (Liga) nasce com fungdes semelhantes as da UESP, sendo a responsavel pela
negociacao das escolas com patrocinadores e com o poder publico. O Estatuto da Liga
foi assinado no dia 19 de junho de 1986, por Camisa Verde e Branco, Rosas de Ouro,
Mocidade Alegre, Vai-Vai, Aguia de Ouro, Imperador do Ipiranga, Académicos do
Tucuruvi e Unidos do Peruche. Quem assina a ata de fundagdo como representante das
escolas é Eduardo Basilio, nomeado primeiro presidente da Liga. Segundo o
documento, a Liga define como seus objetivos sociais:

a) Congregar escolas de samba, sediadas no Estado, defender seus interesses e
reivindicacdes, representa-las perante as autoridades e entidades particulares
e prestar-lhes assisténcia cultural;

b) Colaborar com as autoridades, visando o incremento e o brilhantismo das
manifestacdes culturais e folcloricas, sobretudo aquelas ligadas ao samba;

c) Promover eventos, cursos, conferéncias, debates, reunides/espetaculos,
excursdes, desfiles e festivais de natureza cultural, social, folclérica,
desportiva e de lazer;

1° A sociedade ndo se manifestard sobre assunto de natureza politico-
partidaria, nem se engajara em campanhas de tal teor;

2° A sociedade ndo admitira distinbgc”)es por motivo de raca, cor, Sexo,
_— o . A . 4
religido, profissdo e nivel econdbmico .

Com a fundacdo da Liga, a divisdo dos sambistas estava novamente instaurada.
No inicio, apenas as escolas do Grupo | eram aceitas como filiadas da Liga. Os grupos

menores, que ndo tinham visibilidade, ndo despertaram 0 minimo interesse.

“® Estatuto da Liga Independente das Escolas de Samba de S&o Paulo. Acervo UESP.
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Posteriormente, a Liga aceitou também as escolas do Grupo 11, hoje, respectivamente,
Grupo Especial e Grupo de Acesso. A primeira medida da Liga, para atender ao canal
interessado em pagar pela transmissdo dos desfiles, foi a mudanca do dia dos desfiles do
principal grupo de domingo para sabado, mudanca negada pelas escolas no acordo com
a empresa Respaldo, para ndo coincidir com o desfile do Rio de Janeiro, também

transmitido pelas emissoras de TV.

A partir desta divisdo entre a Liga e a UESP, em 1986, os desfiles paulistanos
organizados pela primeira passaram a ser transmitidos pelas emissoras de televiséo,
inicialmente a Manchete e posteriormente a Rede Globo. O primeiro desfile organizado
pela Liga foi o do carnaval de 1987, sob a coordenagdo da Anhembi e de uma série de
empresas interessadas em patrocinar apenas o carnaval das escolas maiores, comprando
uma cota de publicidade nos espacos da avenida. Era a oportunidade para divulgarem
suas marcas para as 25 mil pessoas que assistiam na Avenida Tiradentes e para outros
milhares que assistiam via Rede Manchete, emissora que transmitia os desfiles. Se
antes, com a UESP, qualquer acordo deveria ser referendado por mais de 70 escolas,
afastando os patrocinadores que ndo tinham interesse em patrocinar as escolas
pequenas, com a Liga bastava negociar com quem realmente interessava. A UESP

continuou organizando com a prefeitura o carnaval de bairro na cidade.

Com a entrada do aporte financeiro das emissoras de televisdo e dos patrocinios
de empresas privadas, 0 concurso virou uma disputa profissional. Os prémios para 0s
vencedores passaram a ser cada vez maiores. Essa disputa levou a uma dindmica de
mutacdo dentro das direcGes das escolas de samba, com a saida de fundadores e
membros histéricos das escolas das funcGes de direcdo e a entrada de novas liderancas,
ligadas a uma administracdo mais empresarial das escolas, que passaram a lidar com um
orcamento cada vez maior, produzindo também um desfile grandioso, sempre na
expectativa de superar o Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2007, p. 69).

Neste modelo instituido a partir da Liga e que ainda esta vigente nos desfiles da
atualidade, a direcdo da nova entidade é escolhida a partir de uma eleicdo, na qual os
dirigentes das agremiag0es concorrem e passam muitas vezes a acumular o cargo de

dirigente de escola e de federacdo. Para conseguir realizar esse carnaval, que se tornou
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tdo grandioso em tdo pouco espaco de tempo, os trés principais canais de financiamento
das escolas se tornaram os seguintes: as verbas oficiais recebidas pela Liga, através de
convénio com a prefeitura, as verbas de direitos de transmisséo do canal de televiséo
que detém os direitos de televisionar o desfile e o repasse de uma parte do total

arrecadado com a venda de ingressos.

Em suma, a Liga trabalha dentro de um parametro empresarial capaz de negociar
contratos com as emissoras de comunicagao, com o poder publico, buscando uma maior
fatia do bolo para as escolas (BELO, 2008, p. 202). J4& a UESP permaneceu como a
entidade de organizacdo das pequenas agremiacdes, de comunidades mais afastadas,
longe dos holofotes, trabalhando dentro do parametro tradicional de desfiles que as
escolas realizam, desde a oficializacdo dos mesmos. Vale lembrar que, desde a
oficializacdo, em 1968, o principal canal de financiamento das escolas de todos os
grupos ja era a verba da Prefeitura, portanto, é o dinheiro publico que mantém as
escolas de samba, seja de qual grupo for. *’ Esse dinheiro, no entanto, é insuficiente
para cobrir 0s gastos totais das escolas, pois os desfiles estdo se tornando a cada ano,
mais luxuosos, e as escolas tém na sua comunidade e na criatividade de seus membros
as solucbes para que o desfile aconteca, somados a patrocinios pontuais de empresas

que podem eventualmente ser negociados.

Para a UESP, a saida das escolas do Grupo | representou a perda da maior parte
de sua receita e de seu prestigio nas negociacdes com o poder publico, pois tanto a
prefeitura como os patrocinadores estavam interessados apenas nas escolas maiores ao
destinar a maior parte das verbas para elas, criando, a partir dai, uma espécie abismo
praticamente intransponivel relativo a estrutura dos desfiles carnavalescos das escolas
pequenas para as escolas grandes. As verbas que a UESP passou a receber, depois da
divisdo, representavam apenas uma pequena parte do montante anterior dado pela
prefeitura para organizacdo de desfiles dos grupos menores. Os desfiles dessas escolas
que permaneceram sob a organizacdo da UESP apenas sobrevivem com o patrocinio
oficial e por meio do esfor¢co da propria comunidade, e ndo atraem a atencdo de

patrocinadores e investidores de maior vulto financeiro.

*" Fonte: Documentos de prestacéo de contas das escolas filiadas 8 UESP. Ano: 2007.
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Il - AS TRANSFORMACOES ESTETICAS NO DESFILE
DAS ESCOLAS DE SAMBA DA CIDADE DE SAO PAULO

Este segundo capitulo apresenta as principais transformagdes visuais e musicais
pelas quais pasosu o carnaval de Séo Paulo durante o periodo estudado na presente
dissertacdo (1968-1996).

No capitulo anterior pudemos observar as mudancas institucionais no carnaval
de Sdo Paulo, os debates entre as federacdes, entre os dirigentes e as relagdes deles com
0 poder publico e com outros agentes da industria cultural. As mudancas abordadas
neste capitulo sdo mais visiveis para aqueles que acompanham o universo das escolas de
samba, pois sdo as mudancas nos desfiles propriamente ditos. Mudancas que
aconteceram nas fantasias, nos carros alegoricos, nos sambas-enredos e na bateria das

escolas de samba.

Ao observarmos tais mudancas, podemos perceber que elas ndo se explicam por
si s6, mas que sdo fruto das negociacGes e das transformacdes institucionais pelas quais
passou carnaval de Sdo Paulo. Mantendo-se fiel a tese da presente dissertacdo de que as
transformacdes ndo ocorreram “de cima para baixo” — com a atuacdo do Estado ou da
industria cultural impondo novas regras e padrdes que as escolas eram obrigadas a
aceitar e a eles se adequarem, tese também defendida por Ana Maria Rodrigues (1984) e
Maria Apparecida Urbano (1987) — nem de “baixo para cima”, pois as mudancas
estéticas das escolas de samba paulistanas sdo decorrentes apenas da capacidade de
inovacdo de seus membros. Elas foram negociadas, tanto com agentes externos guanto
internos. Transformacdes de naturezas diferentes foram mapeadas. Houve aquelas
transformacfes criadas pelas préprias escolas de samba para os desfiles, que
acarretaram uma mudanc¢a ou adequacdo por parte dos regulamentos e uma agédo das
federacdes de carnaval e de outras escolas de samba para legitimar ou deslegitimar tais
inovacgOes, e aquelas mudancas que foram decorrentes de transformacges institucionais
mais amplas, ou seja, foram as relagOes politicas e financeiras com agentes externos,

como o Estado ou as demandas da industria cultural que as originaram. No caso das
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ultimas, foram exercidas com mais pressao em dois momentos: na oficializacéo, na qual
0 Estado, para patrocinar a festa e se resguardar como avalista, prefere adotar um
modelo pronto, oriundo das escolas de samba do Rio de Janeiro, e adaptado pelas
escolas de samba de S&o Paulo, nos anos 1980, com a acdo da entrada da televisdo nos
desfiles; e na mudanca dos locais de apresentacdo, que deixam as ruas e passam a
acontecer no Sambodromo, iniciando-se uma nova dindmica de desfile, trazendo tanto

perdas como ganhos, do ponto de vista estético.

2.1 As fantasias

Para participar de um desfile de escola de samba, é necessario vestir uma
fantasia. Essa palavra, na Lingua Portuguesa, possui um duplo sentido, pois ela se refere
tanto as ilusbGes e idealizacBes da realidade quanto as roupas e aderecos utilizados
somente no carnaval (DAMATTA, 1996, p. 60). As mascaras e 0S costumes sdo
fundamentais para a festa carnavalesca. Os costumes sdao chamados de fantasia, pois, ao
utiliza-los, se da a troca de identidade, passa-se a vivenciar a inversao de papéis

cotidianos, idealizando uma nova realidade, e vivendo-se 0 momento da fantasia.

O carnaval traz a ideia de retorno efetivo e completo (embora provisério) ao
pais da Idade do Ouro. Ao se fantasiar e ocupar o espaco das ruas hd uma fuga
provisdria dos moldes da vida ordinaria (isto é, oficial). E o contrario da festividade
oficial na qual as identidades estdo preservadas e, com elas, a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade das regras que regem o mundo: hierarquias, valores,
normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes. Neste tipo de festividade ha uma
evidéncia da condicdo dos participantes: sua condigéo social, sua fortuna, seu emprego,
idade e relacdo familiar (BAKHTIN, 2000, p. 9).

No Brasil, as brincadeiras de disfarces se popularizaram nos bailes de mascaras

da Corte no século XI1X e também nos entrudos populares das ruas, folguedo do periodo
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carnavalesco trazido pelos colonizadores portugueses para o Brasil e que consistia no
desfile de um boneco chamado Entrudo ou Jodo, acompanhado de outro boneco
chamado Dona Quaresma que passeavam nas ruas manipulados por populares entoando
modinhas burlescas. Também eram comuns as batalhas de arremessos de laranjas de
cheiro feitas de cera e cheias de liquido perfumado ou ainda o arremesso de farinha,
cinzas e lama, principalmente em escravos que carregavam as bandejas e serviam de
vitimas, sem poderem esbocar qualquer reacdo. Também havia grupos de mascarados,
dancas e bailes que coroavam os festejos (QUEIROZ, 1992, p. 39).

Entre os escravos e negros brasileiros era comum a festa da Coroacéo do Rei do
Congo, presente até hoje em algumas localidades, principalmente da zona rural.
Consistia em uma festa com danca e musica que celebraria a coroa¢édo do rei do Congo,
rei africano que teria sido deposto, escravizado e mandado para o Brasil. O cortejo era
composto pela coroacdo do rei e da rainha do Congo, pelo agradecimento a estes
governantes, pelo culto aos antepassados, com cavalgadas, musica e celebracdo de
santos catdlicos reverenciados pelos negros como Sdo Benedito e Nossa Senhora do
Rosario. Os principais instrumentos musicais utilizados nessas festas eram cuica, caixa,
pandeiro, além de varios instrumentos improvisados feitos pelos negros (MAZOCO,
1993).

No carnaval paulistano, desde o primeiro corddo fundado por Dionisio Barbosa,
em 1914, os participantes sempre desfilaram uniformizados e fantasiados com calca
branca, camisa verde e chapéu de palha na cabeca, gerando, a partir dai, 0 nome popular
do Grupo Carnavalesco Barra Funda, que ficou conhecido como “Camisa Verde e
Branco”. A importancia da fantasia era fundamental, pois uma vez que nao havia um
tema ou enredo orientador, a ideia de conjunto e harmonia nas apresentacdes era
transmitida pelas fantasias (SIMSON, 2007, p. 164).

Na era dos cordBes normalmente os foliGes faziam suas proprias fantasias,
utilizando diversos materiais, ou seja, aqueles que cabiam no orgamento, sempre
respeitando as cores da agremiacdo. Essas comecaram a ser feitas com maior cuidado a
partir da entrada das mulheres nos corddes, no final da década de 1910 e inicio da

década 1920. As mulheres, chamadas de amadoras, utilizavam fantasias coloridas,
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femininas (de holandesas, camponesas, princesas, etc.). Também havia sempre nos
cordbes uma preocupacdo com o calcado a ser utilizado durante o desfile. Nunca
desfilaram descalcos, pois isso fazia referéncia a época da escraviddo, quando os
escravos eram obrigados a andar descal¢os, portanto, calcar sapatos significava que o
negro era liberto. Normalmente utilizavam sapatos ou botinas feitas em couro,

especialmente confeccionadas por sapateiros contratados pela agremiacéo.

Por exemplo, o Vai-Vai* safa desde seus primeiros desfiles ainda como cordéo,
com suas fantasias em branco e preto. Outras cores também eram utilizadas, mas
sempre as cores da agremiacdo eram predominantes. Dona China do Vai-Vai recorda
este tempo e lembra o processo artesanal de confeccionar as fantasias. Elas eram
realizadas de acordo com as condi¢Bes econdmicas da época, havia uma precariedade
material e, com isso, varias improvisacdes. Dona China recorda também que cada

integrante podia confeccionar a sua prépria fantasia:

Antigamente, com a minha comadre bordando, eu cheguei a pegar uma
lantejoula do chéo, para ndo fazer falta no meu vestido, porque ndo podia
comprar, ndo. Hoje em dia, a pessoa chega e ja tem tudo pronto, quer dizer
que nds antigamente lutdvamos, a gente comprava o tecido ou a escola dava
um tecido vagabundo e vocé tinha que fazer ele, coberto e forrado com
lantejoula; quando ndo tinha dinheiro pra comprar lantejoula, a gente
colocava plastico. O primeiro vestido meu que eu sai no Vai-Vai, o Pé
Rachado, que era presidente naquela época, deu sé cetim preto e falou: ‘Olha,
China, te dou o cetim e vocé vé o que vocé pode fazer’. Entdo ele me deu e
eu mandei uma colega minha que mora aqui fazer, ela fez e eu falei: ‘e agora,
como eu vou comprar lantejoula’, porque a situacdo financeira ndo era boa, ai
eu comprei um plastico, ela recortou toda a bandeira do Vai-Vai num
plastico, ela colocou no vestido preto de cetim, e nossa, quando eu cheguei na
avenida, esplandeceu!*

8 Somente a titulo de explicacdo: quando nos referimos as agremiagdes “Camisa Verde e Branco” e
“Vai-Vai”, o correto ¢ utilizarmos o Camisa, 0 Vai-Vai, e quando nos referimos a escolas de samba como
“Nené de Vila Matilde”, “Lavapés” e “Unidos do Peruche”, devemos utilizar a Nené, a Lavapés, a
Peruche, porque o artigo masculino antes dos nomes das escolas de samba informa suas origens histéricas
como corddes de carnaval.

* Depoimento de Dona China do Vai-Vai. Data: 09/07/2011.
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Legenda: Dona China, primeira porta-bandeira da escola de samba Vai-Vai, com o primeiro pavilhdo da
escola. Crédito: foto do autor.

Alvaro Casado, em sua trajetéria como presidente da UESP, descreve 0 processo

artesanal e coletivo de confeccdo das fantasias carnavalescas:

Usdvamos cetim, lamé. Usava muita renda. A costura era feita na casa do
cara. A casa dele virava um barracdo. A verdade é essa. A mulher fazendo o
arroz aqui, e a outra com a maquina de costura ali. E eu visitava cada
mugquifo, em cada beco da cidade. As pessoas faziam pelo amor, pelo samba.
Tanto é que a Rosalina, eu fiz até enredo pra ela, ela ficava de setembro até o
dia do carnaval, costurando direto, todo dia. Junto com aquela sobrinhada,
um costurava, outro alinhavava. Trés maquinas de costura, direto. Era amor
mesmo!*°

Como uma memoria coletiva do carnaval deste tempo, Mestre Gabi relembra a
divisdo entre o trabalho masculino e feminino, com os homens realizando os trabalhos
mais pesados, como a confeccdo de alegorias, e as mulheres se dedicando ao processo
de confeccédo das fantasias, € 0 sentimento que isso trazia ao observar, por exemplo, as

fotos de desfiles antigos dos quais ele participou:

% Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2013.
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Veja bem, antes eram os homens que faziam as alegorias. E nos tinhamos as
costureiras, e quem eram as costureiras? Era a minha mae, era a mée de outro
sambista, ndo era a profissional costureira, eram pessoas comuns, que sabiam
costurar um pouco, entdo vamos fazer fantasia. E nds confecciondvamos as
nossas fantasias. Talvez por isso a gente seja muito saudosista. Porque vocé
olhava depois em uma fotografia a sua fantasia, e olhava com um sentimento.
Este aqui foi a Gltima conta que eu coloquei, este aqui foi a Ultima unha que
eu coloquei, entdo, para nds, era uma coisa assim magnifica, e a gente curtia
muito isso. Quantas noites eu ndo fui para a escola para ficar no barracéo,
ajudando, pregando. Eu ndo sou marceneiro, mas quantas vezes eu ndo ia la
pregar os carros alegoricos, eu ia pintar, também néo sou pintor, mas pintava,
decorava, entdo era um trabalho de todos da comunidade, a gente ndo tinha
aquilo como profissao®.

As fantasias que mais se destacavam nos cordGes eram as da Corte
Carnavalesca, que encerravam o0 cortejo, composta sempre pelo rei e pela rainha (de
Momao), as princesas e 0s principes e, eventualmente, por duques, duquesas e pajens. A
rainha normalmente se apresentava com fantasias a Luis XV, com longos vestidos de
cetim, peruca branca empoada e com a coroa e joias feitas com metal brilhante. Uma
parte dos recursos arrecadados durante as atividades realizadas pelos corddes, ao longo
do ano, era destinada a confeccdo das fantasias da corte carnavalesca (SIMSON, 2007,
p. 167). As fantasias, tanto as masculinas quanto as femininas, sempre tiveram bastante
decéncia e elegancia, cobrindo a maior parte do corpo, sem qualquer nudez. Para driblar
a falta extrema de recursos, as fantasias dos cordfes, muitas vezes, possuiam apenas a
frente de cetim ou outro tecido colorido, e a parte de tras era feita com papeldo pintado.
Normalmente eram escolhidas, a partir de modelos de revistas e recriadas pelas proprias

costureiras dos corddes.

A fantasia dos integrantes da parte instrumental foi aos poucos sendo
padronizada, como um “terno carnavalesco” (SIMSON, 2007, p. 167), isto é, uma roupa
masculina confeccionada com um tecido vistoso ou brilhante, evidenciando o papel de

destaque que os musicos tinham dentro dos corddes.

51 Entrevista com Mestre Gabi. Data; 25/10/2010.
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Osvaldinho da Cuica nos conta que eram as fantasias do instrumental dos
corddes que normalmente mudavam a cada ano e destaca as fantasias da Corte descrita

acima;

O primeiro tema de fantasia da batucada do Vai-Vai foi de marinheiro. Teve
um ano em homenagem aos russos, as fantasias de ‘sordadinho’ Fritz. Fritz
por qué? Existia uma propaganda no jornal que era bomba de Frit pra matar
inseto. Eles falavam Frit, né? Tinha a propaganda de um ‘sordadinho’ que
tinha um chapéu russo, aquele chapéu comprido, de russo. S6 que em vez
dele ter uma carabina aqui na méo, ele tinha uma bomba de Fritz na méo, isso
nos anos trinta, quarenta. Eu me lembro disso ai. Até os anos cinquenta tinha
a propaganda do soldadinho com uma bomba de Fritz da m&o. Normalmente
era a bateria que vinha com fantasia diferente todo ano. A corte vinha igual.
A mesma coroa, a capa de rei, rainha, os suditos atras. As criangas segurando
a capa da rainha, do rei. Era bonito, mas sempre a mesma coisa**.

A partir do momento em que as escolas de samba passaram a desfilar seguindo
um enredo, contando uma determinada historia, todas as fantasias passaram a se
modificar anualmente, pois estas deveriam fazer parte e ajudar a contar este enredo. As
escolas entdo comecaram a se organizar por grupos de fantasias iguais, chamadas alas,
passando a ter um certo nivel de responsabilidade, por parte dos participantes, da ala

que antes ndo se exigia.

Para Roberto DaMatta:

As alas podem aumentar, diminuir, criar suas regras e estilos, ter nomes
proprios (...). Por isso, as escolas de samba podem congregar ricos e pobres,
pretos e brancos, patrdes e empregados, sambistas e sambeiros (os de dentro,
que participam do dia-a-dia da escola de samba e os de fora, que compram a
fantasia apenas para desfilar). De fato, toda a organizacéo da escola de samba
era fundada nessas unidades semiautdbnomas e poderosamente articuladas
(DAMATTA, 1997, p. 103).

Com a instituicdo do modelo carioca de desfile na década de 1960, via
regulamento da oficializacdo, abordado no primeiro capitulo, ruiu toda a organizacéo de

desfile tradicional dos corddes carnavalescos. As fantasias trazidas todos os anos, de

52 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data; 21/01/2012.
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duques, condes, principes, reis, fidalgos e princesas, deram lugar a um novo modelo em

que as fantasias eram modificadas a cada ano, de acordo com o tema trazido pela escola.

A partir da oficializagéo dos desfiles em S&o Paulo, houve a introdugdo da figura
dos carnavalescos para coordenar a montagem dos desfiles das principais escolas de
samba. Com o fim dos corddes de carnaval apos 1973, essa corte carnavalesca deixou
de existir, por conta da obrigatoriedade de personagens que explicitassem o enredo de
cada ano, utilizado nos desfiles das escolas de samba. Com isso, o modelo de

organizacéo e elaboracdo das fantasias e do proprio desfile foi alterado.

O processo descrito pelos entrevistados de um fazer artesanal, como Mestre
Gabi e Dona China, ou coletivo, no caso de Dona Rosalina, descrita por Alvaro Casado,
foi substituido nas escolas de samba pelas fantasias realizadas praticamente em escala
de “manufatura”, com divisao social do trabalho e espacos dedicados especialmente
para este fim, com costureiras com oficinas proprias e cuja elaboracdo das fantasias é
feita em série, com a presenca de bordadeiras, complementando a realizacdo da tarefa.
Hé& até a presenca de chapeleiros com funcdo especializada para essa tarefa. Tanto as
costureiras, bordadeiras e até os chapeleiros permanecem, normalmente, nessa atividade
de confeccdo de fantasias de julho, quando sdo lancadas as “fantasias-piloto” até a

véspera do dia de desfile, quando sdo finalizadas e retocadas as Gltimas fantasias.

Para o carnavalesco Jodosinho Trinta, a propria expansao do capitalismo urbano
criou a demanda por profissionais especializados. Em entrevista concedida a Betty

Milan em 1980, ele explica:

Quem morava no morro do Salgueiro vivia ali por perto e colaborava na
alegoria; ele mesmo fazia sua fantasia. (...) Mas a cidade cresceu, o cara que
mora no morro do Salgueiro hoje trabalha no Leblon, entdo tem que acordar
cedo, quatro cinco horas da madrugada e se deslocar para outro lugar.
Quando volta tarde da noite, ndo tem mais tempo de fazer alegoria, faixa,
bonecos. A grande cidade acabou com a participagdo do componente e surgiu
entdo o carnavalesco (MILAN, 1994 apud BLASS, 2007, p. 63).

Se por um lado, esta nova demanda abre a possibilidade de empregar mao de

obra para a confec¢do das fantasias, por outro ha o lucro que limita o acesso ao desfile
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das grandes escolas apenas para aqueles que possuem condi¢fes de comprar a sua
fantasia, que apenas consomem o desfile como um produto, sem manter vinculos com a
agremiacdo na qual desfila. A Idgica citada por Trinta de que as pessoas ndo tém mais
tempo na cidade para se dedicar a um trabalho ndo remunerado, ao qual se converte em
lazer, ndo se aplica a logica de organizacdo das escolas dos grupos inferiores, que ainda
mantém o processo artesanal, realizando a reciclagem e distribuindo as fantasias
gratuitamente para os membros da escola, normalmente localizada em lugares pobres e
periféricos de pequeno poder aquisitivo e que mantém acesa a chama do carnaval
comunitario. Nesses locais, a logica da construcdo da mercadoria visando lucro ainda

n&o se aplica.

O jornal O Estado de Sao Paulo apresentou uma extensa matéria sobre a
preparacdo de algumas escolas de samba para o carnaval de 1976, intitulada
“Costureiras, operarios — 0s anénimos personagens”. A reportagem exalta o trabalho
artesanal e gratuito dos membros das escolas, que utilizam suas horas de lazer e até
faltam ao trabalho, diminuindo sua renda mensal para conseguir realizar as tarefas
necessarias para a escola se apresentar no desfile, contrastando esse tipo de trabalho
com o remunerado, exercido por trabalhadores assalariados do carnaval, que, naquele
momento, ja representava grande parte da mao de obra das grandes escolas. Para esses
trabalhadores h& o reconhecimento de poderem se dedicar integralmente ao que mais
gostam de fazer, preparar o desfile das escolas de samba, e, por outro lado, ele
representa a oportunidade de viverem dignamente com este ganho. E ha ainda uma
terceira classe, propriamente de artistas, como passistas, musicos e compositores, que
aproveitam o clima de carnaval para gravarem cancfes, marchinhas e as verem
executadas nas radios, pelo pais afora, além de se apresentarem em diversos shows,

casas noturnas e festas, e, com isso, ganharem algum dinheiro, através de sua arte.

Os sambistas passam por dificuldades, ao realizar seu grande sonho mas muitos
acabam desempregados e passando por diversas dificuldades por ndo se dedicarem aos
seus empregos formais, em prol da preparacdo e, claro, da vivéncia do momento magico

da festa:
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H& trés meses Janete Silva, primeira dama da escola de samba, Morro da
Casa Verde, sai do trabalho as quatro da tarde para sentar-se a maquina de
costura até as primeiras horas do dia seguinte. Durante essas nove ou dez
horas diarias, ela costura as fantasias que a escola vai apresentar na avenida,
no carnaval.

“E muita canseira para trés dias. Mas como é de gosto, a gente faz com
satisfacdo”. Janete ¢ uma das muitas pessoas que fazem desses trés dias algo
que justifique a preparacdo que a festa exige. Ela é mulher de Zezinho
Nazareth, o presidente da escola, e em sua tarefa reline na casa pequena,
construida nos fundo do quintal, as netas e filhas: Valderez corta o pano;
Solange, Yara, Sandra e Janete costuram.

Yara, filha do diretor de bateria, 0 Macuco é overloquista. Mas s6 trabalha
até dezembro: “Quando pego o servigo, j& aviso que de janeiro em diante so
costuro para a escola”. Essa rigida posicdo, na maioria das vezes cria um
sério impasse para 0 sambista: sair no carnaval ou perder o emprego? Maria
Inés Braga, porta-bandeira da Nené de Vila Matilde, por exemplo, sabe que
sera suspensa por faltar uma semana ao servico, na Tecelagem Matarazzo.
Ela sabe que falta sem justificativa da suspensdo, mas ndo se importa: “Uma
semana de folga é até melhor, para curtir a ressaca”.

Nas escolas pequenas, como a Unidos do Bom Retiro, que desfila no terceiro
grupo, o desprendimento ¢é ainda maior. Dona Maria Rosa Henrique da Silva,
por exemplo, mudou-se do Bom Retiro para a Casa Verde porque a casa
anterior estava pequena demais para conter as fantasias e os instrumentos da
escola, que ela ajudou a fundar ha oito anos. E ha trés meses a escola recebe
todas as atengdes da familia, que enfrenta o desconforto de ver a casa
invadida, dia e noite, pelas pessoas que vém ensaiar, provar a fantasia ou
simplesmente sonhar com os trés dias da avenida.

Na verdade, o poder econémico, a mentalidade empresarial, ndo conseguiu
atingir a todos os sambistas e passistas, sobretudo os mais humildes, que nem
por isso deixam de perceber a pressdo a que estdo sendo submetidos, como
revela o desabafo de um ritmista da Rosas de Ouro, referindo-se aos
dirigentes da escola: “Eles administram, mas a gente ¢ que faz o samba”. Se
para os sambistas e passistas das escolas o lucro maior ¢ “ganhar na avenida”,
0 carnaval tem outros personagens para quem o0s quatro dias podem
representar o pagamento das prestacdes da casa ou da televisdo, a entrada
para um carro usado, o cumprimento de promessas feitas no Natal, ou
simplesmente a garantia, por algum tempo, para a feira ou o supermercado.
Esses personagens sdo 80% dos 30 mil musicos registrados em Sédo Paulo,
que durante o carnaval vdo conciliar as mais diversas ocupagdes que exercem
normalmente, com a possibilidade de tocar, em média, 34 horas, em busca de
qualquer uma das coisas acima. (...) Companheiros de aventura dos musicos
de ocasido, os chamados autores de carnaval concentram suas esperangas na
eventual boa vontade dos programadores musicais, que pode determinar o
éxito ou 0o malogro de uma composic¢do. O éxito, por si s, ndo assegura uma
gratificagdo maior do que a simples satisfacdo pessoal. Para obté-la, o
compositor também depende da eficiéncia com que a sociedade de direitos
autorais, a qual esta filiado, vai recolher as taxas pagas pelos executantes das
mdasicas.

Integrante da escola de samba, Unidos de Vila Maria, o compositor Xangb
ndo vé muitas oportunidades para os autores desconhecidos. “Antes era
preciso pagar o programador das musicas nas estacOes de radio. Agora, por
menos de 30 mil cruzeiros ninguém consegue ‘trabalhar’ direito uma marcha
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de carnaval no radio e na televisdo. E ainda precisa correr os clubes para
convencer 0s conjuntos a tocar: como € mais facil tocar velhos sucessos,
quem quiser colocar uma musica nova no ar precisa até ajudar os conjuntos a
decora-la (O ESTADO DE SAO PAULO, 29/02/1976).

Assim como atesta Dona Janete e outros sambistas citados nas matérias, outra
das principais dificuldades dos sambistas é conseguir materiais de boa qualidade para a
confeccdo das fantasias. Os materiais utilizados para delas variavam, dependendo da
quantidade de recursos empregada na construcdo de cada fantasia. Muitas escolas
driblavam a falta de recursos com criatividade, utilizando materiais reciclados e baratos
como palha, sisal, sementes, franjas em tecidos tingidos, bordados coloridos e
macramés enfeitados. Existiam também outros materiais mais caros, utilizados até hoje
por escolas mais luxuosas, como espelhos, paetés, matelassés, ciré, rolotés, galdes,
strass, veludos, cetins, marabu, lurex, etc. (CAVALCANTI, 1999, p. 193).

A partir da década de 1970, com a introducdo da figura do carnavalesco, ele
passa a ser o responsavel por desenhar e montar os protétipos das fantasias. O que antes
era feito de maneira espontanea, seguindo uma ideia geral, nesta década passa a ser
centralizado nas méaos do carnavalesco. Ele desenha os modelos de fantasia para
aprovacao da diretoria da escola. Depois de aprovadas, as fantasias saem do papel e
ganham vida com a confeccdo dos protétipos, as primeiras fantasias prontas. Estas sao
entregues para os chefes das alas em uma festa, que costuma se chamar “Langamento

dos Pilotos”.

O carnavalesco André Machado € um dos que utilizam este processo criativo de
desenhar as fantasias no papel para entdo elas ganharem vida. Seguem abaixo dois
modelos de fantasias criadas por ele para os desfiles da escola de samba Barroca Zona
Sul, no ano de 2012. O enredo homenageava a cantora Alcione, icone do samba
brasileiro, e sua escola de samba, a Mangueira. A primeira € um cisne, com notas
musicais destacando a famosa lenda antiga do “canto do cisne”. Segundo esta lenda, o
cisne branco seria um animal mudo e que sé cantaria no momento anterior a sua morte.
No enredo, o carnavalesco quis homenagear as composicOes feitas por Cartola,

fundador da escola de samba Mangueira, no fim de sua vida, apds passar por um
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periodo de mais de vinte anos de ostracismo. A segunda € a fantasia utilizada pela Ala
de Baianas da Barroca, com as baianas em verde-e-rosa, cores da Mangueira, com 0

simbolo da agremiag&o carioca na saia e a presenca de rosas no turbante.

Esses modelos feitos a méo e os protdtipos sdo de grande importancia para o
carnavalesco ter um maior controle sobre a execuc¢édo das fantasias por parte das alas. As
fantasias da ala de Baianas, Mestre-Sala e Porta-Bandeira, Bateria e Comissao de Frente
ndo sdo repassadas para os chefes de ala, mas sdo confeccionadas pela propria escola de

samba e supervisionada diretamente pelo carnavalesco.
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Desenho de André Machado: Escola de Samba Barroca Zona Sul (2012)
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Desenho: André Machado. Escola de Samba Barroca Zona Sul (2012). Ala de Baianas

Depois desse dia, cada ala segue seu caminho autbnomo, e as fantasias podem

ser confeccionadas em oficinas contratadas para este fim ou mesmo na casa dos “chefes
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de ala”, que é o responsavel pela comercializacdo das fantasias e por reunir o nimero de

folides necessarios para o desfile, conforme descrito acima (SOARES, 1997, p. 63).

As alas descentralizam a escola de samba reunindo pessoas de diferentes bairros,
e, em alguns casos, de diferentes cidades. Cada ala tem um nome permanente, que foi
escolhido por seu chefe ou por parentes e amigos. Normalmente fala de um desejo, de
uma admiracdo, de uma caracteristica da prépria comunidade que concentra a maioria

dos participantes.

Uma ala muito importante dentro de uma escola de samba € a ala de Baianas.
Foi introduzida como ala obrigatoria pelo regulamento criado a partir da oficializacao
carnaval da cidade de Sdo Paulo em 1968. No Rio de Janeiro, a presenca da ala de
Baianas foi iniciada no ano de 1933, através de um decreto-lei do entdo prefeito do Rio
de Janeiro, Pedro Ernesto, como forma de homenagear as baianas quituteiras
vendedoras de doces e acarajé nas ruas e lideres religiosas das casas de santo do Rio

Antigo, as “tias baianas”.

Apesar de terem sido criadas de forma artificial por um decreto, ao longo do
tempo, a Ala de Baianas se tornou um elemento indispensavel para as escolas de samba.
Composta por elementos femininos, normalmente senhoras, € uma ala de evolucéo.
Estas senhoras, muitas delas mées de santo da umbanda e do candomblé, fazem, todos
0s anos, diversos trabalhos religiosos de prote¢éo, pedidos de licenca e reveréncia aos

orixas.

Todos os sambistas entrevistados demonstraram profundo respeito e admiracdo
pela Ala de Baianas. Para eles, a Ala de Baianas ¢ um “fundamento”, ou seja, algo
inerente a propria concepcdo de uma escola de samba. A palavra tem, além de uma
implicacdo de algo imprescindivel, uma conotacdo religiosa, pois conhecer 0s
fundamentos da religiosidade da umbanda e do candomblé é a base para manter uma
relagdo bem estabelecida com os orixas. Cada orixa recebe oferendas de diferentes
alimentos e bebidas, é importante saber, por exemplo, qual a cor das velas a serem
acesas, qual o periodo do culto em que o médium de incorporacédo recebera o ponto do

orixa, dentro do terreiro. Para Marcos dos Santos: “As baianas ndo sio acessorio, S30
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parte fundamental de uma escola de samba”.>® Mestre Gabi compartilha da mesma

opinido e vai além:

E obrigatorio, vocés sabem que é obrigatoria uma Ala de Baianas em uma
escola de samba, estavam querendo tirar, mas quem queria tirar? A
modernidade. Sabe essas senhoras ai ja estdo muito cansadas, e além do mais
atrasam o desfile. Qué isso? Baiana é fundamento de escola de samba! E
neste fundamento estdo os pavilhdes, as baianas. Tem sempre aquela baiana
que é chefe de terreiro, que faz os trabalhos de protecédo da escola de samba,
tudo em cima do pavilhdo, porque ele representa toda aquela comunidade,
toda aquela nacdo. Entdo é por isso que a gente vai la e cumprimenta com
muito respeito®.

Como as demais alas da escola, a Ala de Baianas é julgada pelo quesito Fantasia.
Além das fantasias, muito apreciadas, possuem um lugar especial dentro das escolas, e,
no desfile, possuem uma danga peculiar, girando de tempos em tempos em torno do

préprio corpo, rodando as suas amplas saias no centro da avenida.

A partir do inicio da década de 1990, varias alas foram perdendo sua fungédo
original como, por exemplo, a Comissdo de Frente®, passando a incorporar
caracteristicas tipicas do teatro e do balé, tornando-se uma espécie de introducdo ao
grande espetaculo, sendo responsavel pela apresentacao da escola. No entanto, qualquer
mudanca na Ala de Baianas é veementemente rejeitada por todos os sambistas, por
conta ndo apenas do significado histérico, mas principalmente religioso desta ala dentro
dos desfiles. Marcos dos Santos narra em sua entrevista que um carnavalesco queria
retirar o turbante da ala de baianas e coloca-las para desfilar de boné e éculos escuros,
demonstrando assim um grande desconhecimento do imaginério e das praticas de uma
escola de samba. O resultado foi que esse carnavalesco teve que modificar as fantasias,
colocando novamente turbantes nas baianas. Mas uma parte da escola nao ficou
satisfeita, pois o turbante foi considerado uma verdadeira “escultura” na cabega das

baianas, prejudicando a evolugéo da ala:

>3 Entrevista com Marcos dos Santos. Data: 10/08/2010.
> Entrevista de Mestre Gabi. Data: 25/10/2010.
A Comisséo de Frente tem como principal funcdo a obrigatoriedade de apresentar a escola e de saudar o
publico durante a apresentagdo do desfile. Deve manter uma postura gentil, comunicativa e graciosa.
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A Ala das Baianas tem um neg6cio na cabeca que ndo é um turbante e
esconde o rosto. Tira toda a cosmogonia e o significado da ala de Baianas
para o carnaval. As baianas ndo sdo mero acessorio, sdo parte fundamental de
uma escola de samba. Mas 0 que € isso? E o padréo visual, porque a televiso
precisa de coisa grande, entdo os costeiros das alas cresceram, ficou
absurdamente pesada (sic) *°.

Para Mestre Gabi, a Unidos do Peruche foi a escola de samba que introduziu este
novo modelo de fantasias, mais pesadas e elaboradas, no final da década de 1980,
quando trouxe o carnavalesco Jodosinho Trinta para assinar o seu desfile. A escola teve
um relativo sucesso com essas inovacOes trazidas por Trinta. Alcangou o vice-
campeonato e ter tirou 10 nos trés quesitos visuais: Enredo, Fantasia e Alegoria. Apds
isso, no carnaval seguinte, de 1991, outras escolas também passaram a adotar este

modelo, com o objetivo de melhorar suas notas nos quesitos visuais:

O carnaval de Séo Paulo comegou a mudar ndo foi nem quando ele saiu daqui
da Tiradentes para I4, pré6 Samb6dromo. Ele mudou quando Jodosinho Trinta
veio pra Peruche. A Peruche saiu com costeiro, as alas sairam com costeiro,
todo mundo falou: -Nossa, olha o Peruche, todas as alas vém com costeiro. E
todo mundo ficou maravilhado. Jodosinho Trinta veio 1a4 do Rio. E o cara é
uma cabeca, eu tiro o chapéu pra ele, é sumidade. Sim, a Peruche comegou a
trazer do Rio, trouxe o Jamel&o, trouxe o Jodosinho. E depois todas as outras
escolas vieram atras. >’

Este tipo de embate entre carnavalescos e membros das Velhas Guardas das
escolas, guardides de uma tradicdo, tornou-se mais frequente a partir dos desfiles no
Sambddromo, na década de 1990. As transformacdes iniciadas na década de 1970, com
a “invencdo” de novas tradi¢des para as escolas de samba, passam por um processo de
descaracterizagdo na decada de 1990, oriundo de pressdes externas, ou seja, do principal
patrocinador da festa, a emissora de televisdo, que, segundo Marcos dos Santos,
“precisa de coisa grande”, de espetaculo para mostrar na avenida. Os carnavalescos que

realizam os desfiles, visando o titulo, preferem descaracterizar estas tradi¢cbes, como no

% Entrevista de Marcos dos Santos. Data: 10/08/2010.
5" Entrevista com Mestre Gabi. Data; 25/10/2010.
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caso analisado das fantasias da ala de Baianas, e “comprar briga” com oS membros mais
velhos da escola. Os carnavalescos ndo desejam se adequar a este novo modelo e correr
0 risco de sua escola ao final da apuracdo, ndo ter um desempenho bom no quesito

Fantasia, dando argumentos para a sua demissdo por parte da diretoria da escola.

As pioneiras a modificar a forma de apresentacao tradicional da Comissdo de
Frente foram, novamente, as escolas de samba do Rio de Janeiro: a Imperatriz
Leopoldinense, em 1979, e, posteriormente, a Mocidade Independente de Padre Miguel,
em 1991, com um enredo intitulado “Chué, chué: as aguas vao rolar!”, de Renato Lage e

Lilian Rabello.

Nesse ano, a Comissdo de Frente foi composta por bailarinos vestidos como
escafandristas, com armaduras verdes e que se moviam em camera lenta, como se
estivessem andando no fundo do mar. Apesar deste tipo de apresentacdo contrariar o
regulamento para julgar o quesito — que proibia coreografias e dizia que a
obrigatoriedade da Comissdo de Frente era apresentar a escola e saudar o publico ao
longo do desfile —, esta inovacdo recebeu nota dez de todos os jurados. O episddio
provocou a mudanca das regras no ano seguinte, possibilitando as escolas de samba
utilizarem destes recursos para engrandecer o espetaculo; as comissdes coreografadas se
tornaram tendéncia, passando a desfilar com fantasias inusitadas e apresentando
coreografias e passos dentro do enredo proposto.

A introducdo da Ala de Baianas e da Comissdo de Frente coreografada mostra
que a configuracdo dos desfiles sofreram diversas influéncias e modificacbes por
diferentes motivos. A Ala de Baianas foi introduzida no regulamento a partir de um
decreto e a Comisséo de Frente coreografada teve o caminho inverso, primeiro surgiu
dentro dos desfiles e entdo foi permitida e incorporada pelo regulamento, evidenciando
a “via de mao dupla”, por onde normalmente as inovagdes sdo introduzidas nos desfiles
carnavalescos paulistanos. Ou por decretos e regulamentos, como em 1968, que
introduziu a Ala de Baianas, a exemplo do Rio de Janeiro, ou através da perspicécia de
seus proprios membros que trazem algo novo e rapidamente isso é disseminado para

outras escolas, caso da Comissédo de Frente. Em S&o Paulo, algumas escolas resistiram
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em trazer a Comissdo de Frente coreografada, mas, depois de varias notas baixas,

acabaram se adequando ao novo padrédo de julgamento do quesito.

As fantasias, como ja foi mencionado, se tornaram mais luxuosas nos anos 1990,
dentro das grandes escolas, perseguindo um ideal de beleza que é criticado pelo
sambista Marcos dos Santos, principalmente por causa do peso. Algumas fantasias
chegam a pesar mais de 10 kg e, em grande parte, sdo descartadas apds 0 momento
efémero do desfile.

Hoje é porta-costeiro, isso é o padrdo visual, porque a televisdo precisa de
coisa grande, entdo os costeiros das alas cresceram. (...) Esse ano minha
escola teve uma Ala de Baianas muito pesadas, coisa de chorar, fiquei
enlouquecido, as senhoras ndo conseguiam suportar 0 peso. Se chovesse nao
safa do lugar®.

Por outro lado, as escolas menores ligadas a UESP utilizam normalmente
fantasias mais leves, com materiais mais simples e, consequentemente, mais baratos.
Algumas escolas grandes também se valeram da criatividade e adaptacdo dos materiais
utilizados em momentos de dificuldade econémica e que acabaram por se tornar a
prética costumeira da escola. Uma saida utilizada por muitas escolas é a reciclagem para
reaproveitarem 0s materiais para o carnaval seguinte e, para as escolas pequenas, é
também o uso de sobras de materiais das grandes escolas em seus desfiles*®. Outra saida

é a substituicdo de penas naturais por materiais sintéticos, muito mais baratos.

Em 1992, diante da grave crise econdmica que passava O pais e,
consequentemente, as escolas de samba, a Rosas de Ouro encontrou na reciclagem e na

adaptacdo de novos materiais — a solugdo para um carnaval criativo e mais barato. Seu

*% Entrevista de Marcos dos Santos. Data: 10/08/2010.

% Quem promove o enxerto de fantasias ja utilizadas e o uso de sobras nas escolas menores sdo as
chamadas “escolas madrinhas”. Geralmente ¢ uma escola do Grupo Especial que tem escolas afilhadas
nos grupos menores. Por se valerem das mesmas cores no desfile, as menores podem reaproveitar
fantasias, materiais e alegorias cedidas gratuitamente ou por um baixo custo pela escola madrinha. A
contrapartida oferecida pelas escolas afilhadas é ceder elementos para completar o ndmero minimo
exigido pelo regulamento quando a escola madrinha ndo alcanca este nimero.
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carnavalesco, Tito Arantes Filho, em entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulo,

revelou as adaptacGes que a escola faria para ndo encerrar o carnaval com dividas.

A Rosas de Ouro encontrou folego para produzir as fantasias, alegorias e
aderecos que serdo utilizados no desfile com a reciclagem de materiais
utilizados no desfile do ano passado, quando a escola dividiu o titulo com a
Camisa Verde. Novos materiais, mais baratos, também serdo usados: vareta
de solda de PVC, hastes de guarda-chuvas velhos, panos de limpeza, papel-
cigarro e acetato. As plumas, que de acordo com Arantes Filho, custam Cr$ 3
mil a unidade, forram preteridas em favor de material sintético de preco dez
vezes menor.

Os trunfos da escola, garante o carnavalesco, sdo a Comissdo de Frente, e
principalmente, as alegorias. Cada um dos carros alegéricos transportara
cerca de 20 destaques. “Vamos misturar o luxo com a realidade” (O
ESTADO DE SAO PAULO, 02/02/1992).

Alvaro Casado nos conta que essa pratica é recorrente desde os anos 1970,
quando ele era presidente da UESP. As escolas utilizavam materiais reciclados e
também utilizavam os materiais das escolas madrinhas, permitindo que as escolas
menores usassem suas fantasias ja utilizadas em outros desfiles ou em dias diferentes no
mesmo desfile. Ele denomina esta pratica de “enxerto”: “Quantas escolas de samba nio
enxertavam. O Académicos do Tatuapé com a Nené ja enxertou. A Tatuapé desfilava
em um grupo a Nené em outro, como eram todos sambistas ali da area, tudo azul e

branco, aproveitamos as fantasias”. ®

8 Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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2.2 As Alegorias

As alegorias sdo a expressdo de uma ideia ou conceito através de uma imagem.
Dentro do carnaval essa imagem ¢ realizada através de um “carro alegérico” que conta
parte importante da histéria desenvolvida na avenida, seguindo o enredo proposto por
uma escola de samba. As alegorias sdo formas espaciais — estruturadas, organizadas,
ordenadas — criadas para serem vistas e, no caso do carnaval, integralmente

consumidas neste ato.

Ferreira Gullar (GULLAR, 1998) menciona a escola de samba como uma
manifestacdo barroca, por conta da primazia visual do desfile. Baseado na obra Origem
do drama barroco aleméo, de Walter Benjamin, Gullar vé a alegoria como a forma, por
exceléncia, da expressdo do barroco enquanto visdao de mundo. Nas escolas de samba
haveria alguns tragos barrocos que soariam particularmente carnavalescos: a
substituicdo do absoluto pelo relativo; a valoriza¢do do incompleto ou do desconexo em
formas que “parecem poder continuar em todas as partes que transbordam de Si
mesmas” (GULLAR, 1998). O firme e o estavel entram em comog¢do. Para Hauser, “a
inten¢do artistica do barroco ¢ em outras palavras, ‘cinematografica’; o estimulo ao
novo, ao dificil, ao complicado” (HAUSER, 1997, p. 101 e 102). Gullar vé estes
elementos citados por Hauser presentes dentro das escolas de samba e, em especial,

através das alegorias carnavalescas.

Para Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, parafraseando o fildsofo
francés Merleau-Ponty, as alegorias carnavalescas sdo um dos elementos principais do

carnaval brasileiro contemporéneo:

Sdo feitas para serem vividas, apreciadas e consumidas no ato mesmo de sua
apresentacdo festiva; existem para a fruicdo daquilo que fazem acontecer de
modo eficaz. Sdo enormes objetos que operam como verdadeiras entidades
em seus contextos rituais, deslocando o sentido e os limites do humano em
direcOes inesperadas. S8o, em especial, uma festa dos olhos; solicitam o
olhar, um olhar sinestésico e integrado & corporalidade (CAVALCANTI,
2011:233).
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Os carros alegoricos ja eram elementos essenciais dos desfiles das sociedades
carnavalescas burguesas desde o século XIX e eram elementos presentes nos ranchos e
nas grandes sociedades carnavalescas que precederam a formagéo das escolas de samba
no Rio de Janeiro nos anos 1920. Eram carrocas enfeitadas, puxada por animais, e
posteriormente substituida por automoveis. Também estavam presentes no carnaval
paulista, principalmente dentro dos desfiles de carnaval na Avenida Paulista e no bairro
do Bras nas primeiras décadas do século XX. Os desfiles com os carros eram chamados
de corso, tipicos dos carnavais burgueses, em que eram utilizados automdveis
enfeitados que desfilavam pela avenida, com seus ocupantes fantasiados (SIMSON,
2007).

A participacgao da familia neste tipo carnaval era uma forma de mostrar prestigio
social entre os imigrantes em rapido processo de ascensdo social, pois possuir um
automovel era uma dessas formas (SIMSON, 2007, p. 76). No bairro do Brés, por
exemplo, de origem operéria e de pequena classe média, os veiculos eram muitas vezes

alugados.

A primeira escola a utilizar carros alegoricos dentro do desfile carnavalesco em
Sdo Paulo foi a Nené de Vila Matilde em 1956, como apontamos no primeiro capitulo.
Nesse ano, a Nené trouxe outras inovacdes: foi a primeira também a apresentar-se com
um samba-enredo intitulado “Casa grande e senzala", baseado no titulo da obra de
Gilberto Freyre. Na ocasido utilizaram-se pequenas alegorias de madeira ajudando a
ilustrar o enredo. Uma delas trazia um livro grande e decorado, com 0 nome “Casa
Grande ¢ Senzala” que vinha escrito nele. Naquele ano, como prova de que as inovagoes
surtiam efeito, a escola da zona Leste sagrou-se pela primeira vez camped do carnaval.
A responsavel por introduzir as alegorias animadas (com movimentos) foi a escola de
samba Unidos do Peruche, em 1962, em um enredo sobre Castro Alves. O criador
destas alegorias foi 0 compositor e carnavalesco Benedito Lobo, parceiro de Talismé na

montagem de carnavais em muitas escolas.

A partir da oficializacdo em 1968, as escolas passaram a receber uma quantia
maior de recursos, oriunda da Prefeitura, e isso permitiu que as escolas e os corddes

fizessem alegorias mais luxuosas e bem acabadas. Em 1969, o Vai-Vai construiu um
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carro alegorico representando uma igreja barroca mineira, ilustrando o enredo que
homenageou o escultor mineiro Aleijadinho. Ela foi construida em madeira e papeléo, e
era ladeada por imagens ampliadas dos profetas retratados em Congonhas do Campo.
As maiores alegorias dessa época eram construidas todas em madeira e forradas com
panos, papeldo e papeéis brilhantes. Eram empurradas inicialmente por membros do
proprio corddo e, mais tarde, por pessoas remuneradas, devido ao grande esforco fisico
e ao fato de os empurradores ndo poderem desfrutar e brincar os folguedos
carnavalescos (SIMSON, 2007, p. 164).

A partir da fase de expansao das escolas de samba do Rio de Janeiro, nos anos
1960 e 1970, cujo modelo foi seguido pelas escolas da capital paulista, as alegorias
passaram a ter um papel cada vez maior dentro dos desfiles carnavalescos, sendo
apresentadas em proporcdes maiores e com grande riqueza de detalhes cénicos. Esses
aumentaram também em numero, pois as escolas possuiam varias alegorias em um
desfile, dependendo do grupo em que a escola estava classificada. As alegorias
normalmente representam 0s maiores gastos dentro de uma escola de samba, ja que as
fantasias normalmente sdo vendidas e o dinheiro reinvestido na propria escola. Com a
ampliacdo das escolas de samba, principalmente a partir da insercdo da classe média e
com a crescente mercantilizacdo da festa, que passou a ser consumida na avenida e
também via transmissdo televisiva, era necessario apresentar um produto atraente e

belo.

A forca crescente das alegorias no desfile pode ser atribuida ao fato de elas
possibilitarem a expressao da experiéncia fragmentada de vida dos habitantes
da grande cidade que as apreciam e aplaudem. Elas correspondem a uma das
formas encontradas pelas escolas de samba para a expressdo das
transformacdes do seu tempo e da sua cidade (CAVALCANTI, 1999, p.
180).

As alegorias tém a funcéo de ilustrar o enredo, e, por sua propria natureza visual,
em geral apresentam muito mais coisas do que o proprio samba-enredo. Para o
carnavalesco Renato Lage, 0 samba-enredo é apenas a “trilha sonora” para o desfile,

pois 0 grande encantamento vem da parte visual. O encanto das fantasias e alegorias
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vem do fato se serem obras de arte popular, Gnicas e mutaveis e, portanto, € impossivel
decifra-las totalmente. Esse é seu poderoso encanto. Impossivel compreendé-las
totalmente. As esculturas, por exemplo, feitas por Rosa Magalhdes para a escola de
samba Salgueiro, em 1990, participaram, no ano seguinte, da XXI Bienal de Artes de
Sdo Paulo. Elas foram consideradas obras artisticas pelo curador Jodo Candido Galvéo,

que as incluiu na prestigiada mostra internacional de arte.

E o carnavalesco quem concebe a ideia dos carros alegoricos. Ele o faz a partir
de um conceito principal e desenha as partes que o integram. Depois de aprovado o
desenho e realizado o orcamento, da-se inicio ao trabalho de ‘“barracdo”, com a
confec¢do das alegorias. O barracdo, como é popularmente conhecido nas escolas, é o
local onde sdo realizadas as alegorias. Nunca é na quadra da escola, normalmente em
locais afastados, mais proximos do local de desfile, para facilitar o transporte. Até a
década de 1980, as estruturas dos carros alegoricos eram realizadas apenas em madeira,
e o principal chefe do barracdo era o carpinteiro (URBANO; NABHAN; SANTOS,
1987, p. 62).

Como analisa Leila Blass, existem dois tipos de tempo dentro de uma escola de
samba: o tempo da festa e o tempo do trabalho. Se no inicio dos folguedos as relacdes
eram voluntarias, fazendo parte das atividades de lazer dos envolvidos, a partir da
entrada do dinheiro do Estado e do financiamento obtido através dos meios de
comunicacdo eletrdnica, dos turistas e das chamadas classes médias no interior das
escolas de samba, essas relacbes tornam-se profissionais, com trabalhadores contratados
especificamente para a producdo do desfile, na qual se destacam tanto “o pessoal do
barracdo” como o carnavalesco (BLASS, 2007, p. 24).

A partir da década de 1980, ha a necessidade de se contratar outros profissionais
especializados, que nao precisam ter relagdes com a quadra da escola, como artesdos,
serralheiros, soldadores, marceneiros, escultores, pintores, vidraceiros, mecanicos,
iluminadores, eletricistas, especialistas em efeitos visuais, etc. (BLASS, 2007, p. 53).
Com a entrada de um dinheiro maior vindo dos patrocinadores e da verba da televiséo e,
mais tarde, com a realizacdo dos desfiles no Sambddromo, os carros passam a ser

maiores, mais luxuosos e mais duradouros. A estrutura dos carros das grandes escolas,
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antes feitas em madeira, passa a ser realizada sobre os eixos de carros ou caminhdes,
com a colocacdo de ferragem e com tantas rodas quantas forem necessarias para um

movimento equilibrado.

Uma vez pronta, essa base inicial é forrada de madeira. Além do forro, a madeira
é um elemento cénico decorativo. Sobre essa base erguem-se entdo as grandes
esculturas em isopor ou fibra de vidro. Um aspecto peculiar da escultura em isopor é o
seu carater oculto e efémero dentro da preparagdo do carnaval. As formas esculturais em
isopor sdo raramente vistas: o escultor que trabalha com o isopor € como um artista
escondido: exceto o caso de pecas Unicas, presentes na decoracdo dos carros, as pecas
em isopor ndo fazem parte da composicao do carro alegérico. Ou melhor, é uma espécie
de “molde do molde”, porque uma vez esculpida, a peca de isopor ¢ integralmente
forrada com papel-maché de modo a se tornar bem lisa para a moldagem feita através de
mistura de gesso e sisal (CAVALCANTI, 1999, p. 163). Este € um processo semelhante
ao utilizado pela escultura artistica tradicional, mas especificamente a escultura em
bronze, que também supde a moldagem como fase decisiva. O nome do modelador as
vezes pode ser mencionado, no entanto, a autoria da peca pertence claramente ao artista
que a concebeu. No carnaval, o escultor transpde para o isopor 0 desenho do artista, isto

é, do carnavalesco.

Citando novamente Maria Laura Cavalcanti:

As esculturas sdo o elemento expressivo central dos carros, e apenas depois
de seu posicionamento, se inicia a decoragdo, com 0s mais diversos
materiais: tecidos, plasticos, acetatos, pinturas, espelhos. Quando é o caso,
instalam-se, nessa Ultima fase, 0s mecanismos ja previstos para 0 movimento
e iluminacéo, e posiciona-se o volante para a dire¢cdo das rodas. O nlcleo
expressivo de um carro alegorico sdo as esculturas, normalmente feitas em
gesso, fibra de vidro e isopor (CAVALCANTI, 1999, p. 157).

Também é importante destacar o trabalho dos carpinteiros dentro da confecgdo
de um carro alegorico, pois apesar de ele ndo ser mais o chefe do barracdo e coordenar
todo o processo de feitura do carro, ele continua presente, mas agora coordenando a fase

intermediaria entre a base do carro (serralheria) e a decoracdo dele. A madeira forma
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necessariamente a base, mas pode participar também, com inusitados recortes, da
cenografia de um carro. Depois de encerrado o carnaval, as escolas dos grupos de
destaqgue normalmente passam parte do material utilizado (fantasias, alegorias, pedacos
de alegorias) para as escolas menores montarem seu carnaval do préximo ano e, assim,

o ritual ciclico se mantém.

Em seguida, entra um mecanico para 0 posicionamento das rodas, dos pneus e
do volante do carro, pois este deve ficar em uma posicgéo central, facilitando, assim, as
manobras que os carros tém de fazer para entrar na avenida. Sao proibidos motores para
empurrar 0s carros alegoricos, devido a riscos de incéndio, e é permitido apenas o

gerador responsavel por iluminar o carro.

Além destas transformacdes na parte estrutural houve diversas transformacdes
estéticas nos carros alegodricos, trazidas no final da década de 1980 e intensificadas com
os desfiles do Sambddromo. O marco da mudanca dos carros alegoricos em Sdo Paulo
foi no inicio dos anos 1990, quando houve uma competicdo entre as escolas para ver
qual traria o maior carro alegdrico para a avenida. Mestre Gabi se mostra critico desta

disputa pelo maior carro alegorico:

O Juarez da Cruz, na Mocidade Alegre, viu no Rio as alegorias e se tocou.
Também comecgou a colocar na avenida carros alegéricos maiores, ai foi
nessa crescente. As escolas competiam pra ver qual era o maior carro, até
chegar naquele tigre que a Império trouxe que era uma monstruosidade, mas
que adianta? O que adiantou um tigre daquele tamanho? Pra quebrar a
harmonia da escola, quebrar em que termos? Vocé tem um tigre de 50, 60
metros de comprimento e ali ndo tem ninguém. Entdo a escola termina o
canto la e recomeca aqui atras, quebra a harmonia da escola, o canto e mesmo
que ndo quebre, com toda essa tecnologia de som que nds temos ai, mas a
escola tem que estar muito bem ensaiada para ndo quebrar o canto, a
harmonia. E foi assim, comecaram vir as pessoas do Rio de Janeiro e
padronizar tudo. ©*

E importante destacar ndo apenas a influéncia do modelo de alegorias das
escolas de samba do Rio de Janeiro, mas a troca e a incorporacdo de elementos de
outras festividades como o boi-bumba do Festival Folclorico de Parintins, realizado na

81 Entrevista com Mestre Gabi. Data; 25/10/2010.
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ponta da ilha Tupinambara, no estado do Amazonas, fronteira com o Para, no final do
més de junho. Foram os “bois” Caprichoso e Garantido que iniciaram 0s carros
articulados com movimentos nos desfiles. O desfile de Parintins ndo é em cortejo linear,
como no caso dos desfiles das escolas de samba, mas em uma arena circular, e elas ndo
tém o mesmo significado que os carros alegdricos nas escolas de samba. As escolas de
samba contribuiram no Festival de Parintins com a introducao nas alegorias na festa, e
Parintins contribuiu com o nosso desfile modificando e dando um novo significado para
as alegorias, adicionando movimentos que posteriormente foram incorporados pelos
carros alegdricos das escolas de samba. Nesse processo, semelhante ao analisado pelo
antropologo Franz Boas, “os elementos tomados emprestados sdo inteiramente
transformados e ressignificados” (BOAS, 1966).

2.3 O samba-enredo (transformacg6es musicais)

Em S&o Paulo, o desfile dos cordbes antes da popularizagdo do samba-enredo
ndo era exatamente feito ao ritmo do samba. Eles desfilavam com um ritmo chamado
marcha-sambada, que é uma fusdo da marcha militar europeia®® com o samba de
bumbo, do interior do estado de S&o Paulo, descrito abaixo e marcado pela sua
sonoridade grave caracteristica. Para o sambista Geraldo Filme:

O Cordao do Vai-Vai! Eu gostava de ver o Corddo do Vai-Vai. Cordédo é uma
modalidade diferente. Por sinal, s6 teve em S&o Paulo e Rio Grande do Sul.
(...) E batuque pesado, mas a divisdo na boca é marcha. A gente chamava de
marcha sambada. O carioca estd fazendo hoje, mas a gente ja fazia
antigamente. E a marcha sambada (BOTEZELLI; PELAO; PEREIRA, 2000.
Volume 2: 80).

Apesar de ser um consenso entre os pesquisadores que estudam o tema a

denominacdo marcha-sambada para definir musicalmente o tipo de samba feito pelos

%2 Notada, por exemplo, no uso de instrumentos de sopro caracteristicos das bandas militares e que iria se
popularizar com as marchinhas de carnaval.
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corddes carnavalescos, Mestre Divino, presidente e diretor de bateria da escola de
samba Imperial, ndo concorda com essa denominagéo. Para ele, o correto seria samba

marcheado:

O som que a Vai Vai fazia ou que o Fio de Ouro fazia como corddo era
diferente da Nené. Era diferente. Muita gente chama esse ritmo dos corddes
de marcha sambada. Presta atencdo, nunca houve marcha sambada. O que ha
é samba marcheado. Era um samba muito mais pesado. E melodicamente o
compasso mais alongado. A gente tem que falar assim porque em primeiro
lugar vem o samba. Era marcheado para as pessoas poder desfilar andando,
indo em uma direcéo seguindo aquele ritmo.®

Dionisio Barbosa, fundador do Corddo Carnavalesco Barra Funda, em entrevista
a Olga von Simson e a José Ramos Tinhor&o®, disponivel no MIS e no Laboratdrio de
Histdria Oral da Unicamp, diz que a inspiracdo musical dos corddes ndo vem apenas do
batugue, mas também da boa impressdo em relacdo as bandas militares, cujos desfiles

foram assistidos por ele no Rio de Janeiro.

Esse fato talvez possa explicar a importancia musical da marcha no pioneiro
corddo paulistano, o que influenciaria as agremiac@es subsequentes. Também diz que na
bateria dos corddes fazia-se a marcacdo com os surdos, produzidos com barrica e a
partir de tambores de azeitona, que eram de madeira, e de carbureto de calcio, feitos em
lata. Normalmente era utilizado o couro de cabrito para fazer o encouramento do

tambor.

Mestre Divino, presidente e diretor de bateria da escola de samba Imperial, nos

mostra como eram feitos esses instrumentos improvisados:

Era tudo em couro, ndo existia borddo de aco. A sobra de couro a gente
molhava bem, esticava, torcia, torcia, pegava de lado, pegava do outro e
depois fazia aquele borddo com aquela corda de cima. Era do préprio couro,
tudo era de madeira, tudo era encourado. A gente montava... Fazia agogo!

83 Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011.

® Entrevista de Dionisio Barbosa a Olga von Simson e a José Ramos Tinhordo. Laboratério de Histria
Oral-Unicamp. Pasta D. Barbosa, p. 53.
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Vocé comprava nesses ferro velho e com uma serra circular, montava, ia na
morsa e tirava os dente, soldava e saia 0 agogd. Tudo artesanal. E... O surdo
era de latdo de carbureto®. Sabe o que é carbureto, né? Tudo de latdo de
carbureto. Fazia a borrachinha de fixacdo, o estirante. Era tudo nds mesmo
que faziamos, a rosca, achatava a parte de baixo. E tinha mais o chocalho
com vara. E outra coisa que a gente fazia era reco-reco de bambu. Tinha um
cabo fino. E o reco-reco estriado, estriado porque tem uma chave de
aluminio, ela era estriada, né? Entdo ela virava aqui e tinha uma alga pro
dedo segura aqui e culungundum, caxitundum, culugundum. Hoje tenho reco-
reco, mas é de mola, né?

Divino ressalta ainda que até hoje produz seus proprios instrumentos e esse € um

dos trunfos de sua bateria ser tdo reverenciada.

Agora que inventaram a pele de nylon, porque era tudo couro. Deixava no sol
depois fazia a barba dele, pra deixar lisinho. Tenho ainda couro bruto ai. Isso
hoje. Eu mesmo fago meus instrumentos. Eu gosto. Fago cambito. Eu mesmo
fagco meus cambitos. Agora os mestres de bateria compra tudinho. E s6 ligar
pra loja e pedir pra entregar. (...) D4 uma olhada nos meus instrumentos. E
tudo de couro! Isso ninguém sabe, cara! Cé sentiu, ouviu a vibra¢do no
chdo? Pega uma chave la qualquer, se vocé aperta algum instrumento aqui

ndo faz mais barulho. Vai nas escolas por af é tudo de nailon.

Osvaldinho da Cuica, que também desenvolve a atividade de luthier até os dias
de hoje, relembra este processo e aponta as transformacgbes pelas quais passou o
processo de realizagcdo dos instrumentos. Assim como as fantasias, 0s instrumentos
eram feitos pelos préprios integrantes dos folguedos carnavalescos, com suas nuances e
experiéncia sonora. Hoje, a exemplo das fantasias, sdo feitos em fabricas de
instrumentos especializadas que os produzem em série, todos padronizados com o

mesmo som.

% O Carbureto de Calcio é aplicado em geradores, reage com &gua e produz o Acetileno.
O Acetileno produzido é amplamente aplicado em processos de aquecimento, solda, corte de metais e
producdo de resinas como PVC, PVA, etc.

% Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011

87 Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011
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Entdo saia um regional com dois, trés cavacos e um banjo. Porque o banjo
grita mais alto. E viol@es, um pandeiro e poucos bumbos. Um ou dois, como
eu falei pra vocés. Pra ndo encobrir os violBes e a voz. Entdo era muito mais
sonoro, mais bonito. De longe ja se ouvia aquele grupinho, que vinha
cantando, balangando, espontaneo. Sem aquele compromisso de ganhar um
titulo, dinheiro e tal... Ai veio a televisdo e comecou a mudar muito. Foi com
a entrada da televisdo e o crescimento muito acelerado das escolas que
comecou a industrializagdo dos instrumentos, porque antes era artesanal, né?
Agora séo trezentos, quatrocentos ritmistas, ndo tem como fazer como
antigamente. Vocé fazia primeiro com barrica, depois veio 0 processo de
evolucdo e fazia com madeira compensada. Tinha aquele tamborzdo de
madeira compensada e que parecia um surdo. Era s6 pregar um couro ali e
virava um surdo. O surdo é de madeira compensada até hoje. Entdo a gente
inventou aquilo. Depois veio tambor de carbureto. Era um tamborzao de lata
assim do tamanho do tronco de uma pessoa, bem grande. A gente mandava
para o ferreiro ferrar uma argola aqui e quatro tarraxas. Ai ja esticava e
apertava 0 surdo, ndo era mais esquentado na fogueira. Que aqueles
compensados de barrica. Cé tinha que esquentar e esticava. Dali dez minutos
esfriava, ai ficava pior. O sereno molhava e ai ficava pior. Esquentava
durante uns dois minutos e depois comeca a bater, tum, tum, tum, tum, tum,
tum, até ficar na afinacdo correta. Dali a pouco j& comecava de novo. Os
caras falam, endeusam muito isso. Pega um tambor murcho, esquenta ele e
comeca a tocar no sereno pra ver quanto tempo ele dura. Entendeu? Ai
inventamos a tarraxa. Ai ndo precisava mais esquentar, era so apertar que a
pele esticava. Isso j& representou um grande avanco. Ai depois comegou a
industrializar. Por tarraxa nos instrumentos. VVocé sabe a capa do meu livro?
Ta o Germano Mathias com a primeira cuica que eu fiz pra ele. Ele ja tinha
comprado uma e ndo deu certo. Ai ele foi até a minha casa para eu entregar a
cuica pra ele. Ele foi com o Padeirinho la. E ai tiramos a foto, com o
Germano e a cuica. *

Eram estes mesmos tambores improvisados que seus integrantes utilizavam na

festa de Bom Jesus de Pirapora. O proprio Dionisio possuia formacédo musical europeia,

tendo tocado em banda regida por maestro italiano.

Quanto as letras das musicas apresentadas durante os desfiles, podemos observar

que grupos como o pioneiro “Camisa Verde” utilizavam musicas proprias, normalmente

com oito versos divididos em duas quadras, de autoria de seus integrantes. Em 1915, o

corddo desfilou com uma cancdo composta pelo préprio Dionisio Barbosa e por seu

irmdo Luiz Barbosa, uma marcha-sambada de duas quadras, sem titulo, que tinha como

tema “chamar a todos para ir a janela ver o grupo que desfilava”. Este tipo de musica

desenvolvido por esses primeiros cordGes era em sua grande maioria composto de

%8 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 21/01/2012.

146



147

marchas curtas e que ficou conhecido posteriormente como samba-exaltagéo,
justamente pela tematica ser de divulgagdo, entusiasmo e glorificacdo dos feitos da

propria agremiacao:

Minha gente saia fora
Da Janela venha ver

O Grupo da Barra Funda
Té querendo aparecer

2% Parte

Cantamos todos

Com voz aguda
Trazendo vivas

Ao Grupo da Barra Funda®

Como nenhuma dessas marchas-sambadas, ou sambas marcheados, como quer
Divino, foi registrada em disco, € muito dificil fazer uma reconstituicdo fiel de como
elas eram executadas. A gravacao feita em discos e em apresentacdes ao vivo por
musicos como Osvaldinho da Cuica e pelo grupo Kilombolo Dia Piratininga sao
baseadas em depoimentos de sambistas antigos, como Dionisio Barbosa, Seu Zezinho
do Morro da Casa Verde, Geraldo Filme e outros membros que ainda lembravam tais
musicas. E a partir do canto, da melodia, das entonacGes e acentos colhidos nessas
entrevistas, que se da a tentativa de se reproduzir a marcha-sambada, o mais préximo

possivel de sua melodia original.

Em 1928, o grupo Barra Funda ja apresentava cancGes mais elaboradas, com
letra e melodia mais proximas de um samba de quadra, mas com forte marcacdo no

surdo, instrumento tipico dos corddes. Esta cancdo tem como tema a exaltacdo da batida

% CD. Histéria do Samba Paulista I. Narrada e contada por Osvaldinho da Cuica. CPC UMES. Faixa 05,
1999.
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e dos instrumentos utilizados pelo corddo, temida pelos outros grupos, dada sua

qualidade.

O meu corddo vem batendo sem rival
Deixa passar meu carnaval

Meu chocalho vem falando e vem chorando
E o tamborim vem batucando

O cavaquinho vem fazendo a harmonia
Com o viol&o e a bateria

Refrdo:

O abre-alas/abre-alas, por favor

Nossa batida

E temida, é do amor

28, Parte:

Nosso pandeiro vem falando e vem chorando
E o tamborim vem batucando

O cavaquinho vem fazendo a folia

Com o violdo e a bateria™

Infelizmente quase nada sobrou desses corddes, apenas algumas fotos
amareladas, ndo se conservando as cancbes cantadas por eles no carnaval. Para
preencher esta lacuna, um trabalho amplo ainda precisa ser feito com eventuais folides
dessas agremiacGes que ainda estdo vivos e que possam se lembrar das musicas

compostas por esses corddes, para que eles sejam finalmente registrados em audio.

Desde o primeiro desfile, o Vai-Vai, seguindo os demais cord@es, também saiu
com masicas proprias; no ano de 1930, apresentou-se nas ruas com uma cangao tipica

dos cordd@es, de exaltacdo a prdpria agremiacéo, feita pelo compositor Henricdo , com

70 Cantado por membros da escola de samba Camisa Verde e Branco no documentario Samba & paulista.
Fragmentos de uma histéria esquecida, Diretor: Gustavo Mello. Produc¢do: TV Cultura, 2007.
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duas “quadrinhas” com trés versos, € conclamando todos a sairem de suas janelas para

“espiar o Vai-Vai passar” ¢ intitulando o corddo como “Turma do amor”.

Saiam a janela, venham espiar
O Vai-Vai passar, gente de valor
Turma do amor, rei do carnaval
2% Parte:
O Vai-Vai na rua faz tremer a terra
Quem esta ouvindo e ndo vé
Chega a pensar que € guerra
(BOTEZELLI; PELAO; PEREIRA, 2000. Volume 5: 108)

Estes versos chamando as pessoas a irem as suas janelas eram muito recorrentes
nos temas dos corddes, porque eles desfilavam nas ruas do bairro de origem e uma das
formas de se obter patrocinio era passar o chamado “Livro de Ouro” para comerciantes
e moradores da localidade da escola. No livro as pessoas assinavam e davam uma
pequena contribuicdo financeira para compra de materiais para o desfile do corddo, que
devia assim dar um retorno aos patrocinadores locais, fazendo um desfile no proprio
bairro, antes ou apés o desfile oficial no centro da cidade. Seu Nené da Vila Matilde,
por exemplo, em entrevista a Olga von Simson, diz que nunca descia para 0 centro sem
antes desfilar no seu bairro, mesmo com chuva, como forma de agradecer a todos que
contribuiram financeiramente e também como forma de manter o apoio da

comunidade’.

Em 1935, o Vai-Vai desfilou com um samba-exaltacdo de autoria de Tino e
Guariba que ja ndo convidava as pessoas para sairem as ruas, mas lamentava aqueles

que ndo “aprontaram” a sua fantasia para desfilar no cordao. O samba revela que nesse

™ Depoimento de Seu Nené da Vila Matilde a Olga von Simson. Laboratério de Histéria Oral-Unicamp
(LAHO). Pasta Nené.
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momento 0 grupo estava organizado e todos os seus integrantes ja& desfilavam

fantasiados:

Agora que eu quero ver
Vocé chorar
Vocé Vai entristecer
Quando o Vai-Vai passar...
Bem que eu lhe avisei
E vocé sabia
Porgue ndo aprontou
A sua fantasia
Se vocé ndo sai
E por culpa sua

Pra te consolar 0 Vai-Vai esta na rua’

Uma marcha-sambada feita por Filme para o corddo na década de 1950,
composta por trés quadras, também tem a mesma tematica dos corddes apresentados

acima, exaltando a primavera e chamando as pessoas para sairem ““as janelas”.

Saiam as janelas, venham ver
Que lindas flores
E o Paulistano vem cantar
Primavera Estacdo, estacdo das flores
2% Parte:
E isso vem ver mocidade

Vem ver nosso jardim

"2 CD. Histéria do Samba Paulista I. Narrada e contada por Osvaldinho da Cuica. CPC UMES. Faixa 10,
1999.
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Vem ver o cravo beijar a Rosa
A violeta brigar com o jasmim
32 Linda Jardineira
Né&o fuja de mim
Eu vou regar as flores

Que plantei no jardim”.

O grupo carnavalesco que introduziu o chamado samba-tema no carnaval
paulistano foi a escola Nené de Vila Matilde. Fundada em 1949, na zona Leste da
capital paulista, a partir de um grupo de serenatas e de uma roda de tiririca (a capoeira
paulista). Este grupo era liderado por Nené do Pandeiro, que posteriormente se
imortalizaria no carnaval como Seu Nené da Vila Matilde. Depois de ver os desfiles das
escolas cariocas em 1955 junto com outro integrante da escola, eles notaram que apesar
de adotar o nome “escola de samba”, a Nené, na verdade, era um cordao, pois desfilava

com a corte, possuia balizas, estandartes e nao possuia samba-enredo.

No carnaval de 1956, a escola da Vila Matilde inovou trazendo um tema de
orientacdo geral para o desfile, intitulado “Casa Grande e Senzala”, baseado no livro de
Gilberto Freyre e um samba que narrava essa histéria’®. Este samba trazia a temética da
escraviddo e do sofrimento da populacéo negra, inaugurando no carnaval paulista uma
tradicdo de enredos de temas ligados as tradicdes afro-brasileiras, imortalizando o verso
“E banzo que negro tem”. O samba-tema de autoria de Alvaro Rosa, o Paulistinha, e

Popo, apelido de Mério Protestato dos Santos, jornalista do jornal O Dia, era:

Aruanda ficou
O mar separou

Senhor!... Meu Senhorl!...

" Depoimento de Geraldo Filme a Olga von Simson. Laboratério de Histéria Oral-Unicamp (LAHO).
Pasta G.Filme, p.71.
™ Depoimento de Seu Nené da Vila Matilde a Olga von Simson. Laboratério de Histria Oral-Unicamp
(LAHO). Pasta Nené, p.142.
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Nego tudo deixou
E banzo que negro tem
E banzo que negro tem
Na casa grande tudo é alegria
Na casa grande tudo é festanca
Na senzala negro chora
Que nem crianca
E banzo que negro tem

E banzo que negro tem (BRAIA, 2000).

Seu Nené da Vila Matilde, em depoimento a Olga von Simson, relembra como

foi ganhar esse campeonato:

Chegamos um pouco de caminhdo, um pouco de bonde, outro pouco de
trem... Passamos pela rua Direita, Largo de Sdo Francisco, viramos a
esquerda, pela rua Dublas do Nascimento, subimos a Brigadeiro Luiz
Antonio... Vinhamos cantando e dangando, com aquelas sombrinhas azuis e
brancas... E 0 povo ja comecou a olhar... A Comissdo de Julgamento ficava
num coreto, na Praga da Bandeira, e quando chegamos perto j& olhou com
interesse... Eramos mais ou menos uns cem e formavamos cinco alas, entre
baianas, damas antigas, lordes, escravos. Levdvamos uma arvore sobre
rolimd, feita de sarrafo, papeldo bem pintado, uns galhos bem feitos. Eram
alegorias pequenas, feitas pelo carnavalesco da época, o Coruja, que mais
tarde formou o "Corujas" da Vila Esperanca. Foi um sucesso tremendo,
aquilo era uma novidade em S&o Paulo, além do tema, que também
entusiasmou o pessoal. Esse foi um dos primeiros ataques que fizemos, com
enredo, com sistema, organizagao”.

A principal diferenca entre o samba-tema e o samba-enredo esta na simplicidade
do primeiro. Ele é composto a partir da ideia ou tema que a escola esta apresentando na
avenida, como por exemplo, o livro de Gilberto Freyre, ou sobre a cidade de Sdo Paulo,

mas sem um compromisso de ser um samba, de cuja letra saiam os elementos que

"> Depoimento de Seu Nené da Vila Matilde a Olga von Simson. Laboratério de Histéria Oral-Unicamp
(LAHO). Pasta Nené, p.118-119.
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estruturam o desfile de uma escola de acordo com o respectivo enredo. As inovagoes

fizeram sucesso e, nesse ano, a escola venceu seu primeiro campeonato.

Em 1961, a escola ganhou seu segundo campeonato com um samba-tema em
homenagem a Marquesa de Santos e que ja se aproximava mais do samba-enredo que
estava sendo produzido pelas escolas cariocas no momento. Vale lembrar que este € o
periodo da parceria Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola na escola de samba
Império Serrano no Rio de Janeiro, formatando o modelo considerado “cldssico” do
samba-enredo no carnaval carioca. O samba de Paulistinha retrata os motivos pessoais e
politicos que levaram D. Pedro | a ndo se casar com Domitila de Castro, a Marquesa de
Santos, como as guerras enfrentadas por D. Pedro | em seu periodo como Imperador do
Brasil, a Guerra da Cisplatina e a Confederacdo do Equador. E a renlncia feita por

Domitila de ndo se casar com o Imperador para ndo separar a jovem nacao:

Renunciou o Imperador
Pelo amor que consagrava
A nossa pétria querida
Domitila de Castro, Marquesa de Santos
Para ndo ver a nossa terra dividida
N&o se casou com D. Pedro e o Norte ndo se separou
Diz a historia
VVamos reverenciar a sua memorial
Brasil... Brasil amado
Quanto civismo no passado
A campanha Cisplatina
A doacéo de Domitila
Renunciando, o seu amor teria falado:
Parta-se 0 meu coragao
Por minha causa ndo havera separacéo

Nao, ndo, ndo
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O Norte n&o vai separar-se da Uni&o"®

Em 1968, com a oficializacdo do carnaval em Sao Paulo, analisada no capitulo
anterior, houve a mudanca no regulamento de desfiles com iniUmeras inovacgdes. Uma
das inovac0es trazidas foi a obrigatoriedade de se desfilar com o ritmo do samba e de se
adotar um samba-enredo, 0 que ja vinha sendo adotado por algumas escolas. Segundo o
regulamento o enredo, a historia que a escola apresenta na avenida deveria tratar apenas
de fatos histdricos e folclore de cunho nacional. Consolida-se em Sdo Paulo o modelo
que ja estava presente nos desfiles do Rio de Janeiro, desde meados dos anos 1930.
Com este regulamento, as escolas de samba fizeram no carnaval de 1969 a passagem do
samba-tema para o modelo do samba-enredo, pois a musica apresentada deveria estar
obrigatoriamente ligada ao enredo apresentado pela escola de samba. A maioria das
escolas ja apresentava neste momento mausicas relacionadas ao seu tema de desfile. O
que houve foi uma adaptacdo para a realizacdo de um samba com uma letra mais

complexa e com um nlmero maior de versos.

O carnaval de 1969 foi o primeiro carnaval realizado ap6s ser outorgado o Ato
Institucional Numero 5 (Al-5) pela ditadura militar. O Al-5 instituia que as musicas
registradas e gravadas em territorio nacional deveriam passar pela censura prévia. 1sso
incluia as musicas de carnaval. Portanto, qualquer critica ao regime, uma leitura mais
progressista da Histéria ou mesmo social, mesmo que bem-humorada, era sinébnimo de

samba censurado.

Mestre Gabi, antes de se tornar mestre-sala, foi compositor da escola de samba

Barroca Zona-Sul e nos conta sobre seus sambas censurados:

Um periodo que ndo podiamos falar. Eu fiz samba-enredo que foi pra
censura. Tudo tinha que passar pela censura. Essa palavra aqui ndo, tem que
tirar. Era complicado. Até 1970 e poucos, mas até mesmo até 1985 ainda

76 CD. Histéria do Samba Paulista I. Narrada e contada por Osvaldinho da Cuica. CPC UMES. Faixa 14,
1999.
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tinha censura velada. Certas coisas ndo podiam falar. Sendo era preso. Eles
queriam que a gente fizesse esse sambinha 4gua com aclcar’’.

A censura valia para todas as novas composi¢des dentro dos meio musical e
fonografico brasileiro e ndo apenas para 0s sambas-enredos. Esta aberra¢do durou de
1969 até o ano de 1986, quando o ministro da Justica, Fernando Lira, promulgou uma
lei acabando com a censura no pais. As escolas de samba ja estavam dispensadas de
censura prévia dos enredos, sambas-enredo, alegorias, aderecos e figurinos desde

setembro de 1985, quando uma portaria da Policia Federal as liberava’.

Nos documentos em anexo estd uma copia do samba-enredo O cancioneiro do
Estacio de Sé& realizado pela escola de samba Corujas da Vila Esperanca, em 1979. No
documento é possivel visualizar o carimbo do Departamento da Policia Federal

liberando a cangdo para “gravacio e divulgacdo publica’”.

Para que as escolas de samba recebessem a verba oficial, era necessario que seu
samba-enredo estivesse aprovado pela censura. Como os sambas deveriam tratar de
fatos historicos de cunho nacional, as escolas de Sdo Paulo também passaram a utilizar,
a partir de 1969 e em toda a década de 1970, um estilo de composi¢do conhecido no Rio
de Janeiro como “samba-lencol”. Essa expressao € pelo fato de o samba ter que “cobrir”

0 enredo em sua “totalidade” e ndo poder contradizé-lo em nenhum aspecto.

Este estilo de composicdo tem seu inicio no samba realizado por Silas de
Oliveira para a escola Império Serrano em 1961, intitulado: “Sessenta e um anos de
Republica”. Esta cancdo deu ao género uma nova forma que é utilizada até hoje no
samba-enredo, o ‘“samba-lencol”, uma das modalidades de sambas-enredo mais
conhecidas®®. Caracterizada por melodias solenes, por jogos ritmicos frequentes (as

vezes fazendo com que a silaba tbnica ndo coincida com o acento musical, o que

"7 Entrevista com Mestre Gabi. Data: 25/10/2010.

"8 Anexo 3. Oficio N° 1509/85 — GAB/DCDP Departamento de Policia Federal de Sao Paulo
encaminhada a Eduardo de Oliveira, presidente da UESP. Acervo UESP.

™ Ver novamente Anexo 2. Samba-enredo da Sociedade Carnavalesca Corujas da Vila Esperanca de
1979. Acervo UESP.

8 Este estilo teve seu apogeu na década de 1960, diminuiu sua importancia nos anos 1970 e 1980,
aparecendo novamente nos anos 1990 e “revitalizado” nos anos 2000. S3o obras de carater historico que,
no entanto, eshogavam versdes idealizadas de passagens da Historia do Brasil.

155



156

aumenta o efeito da sincopa). Também é caracterizado por letras extensas com muitos
versos e por um vocabulario sofisticado, que se afasta definitivamente da linguagem

popular e dos sambas de terreiro e de quadra.

Passou a ser um tipo de samba feito exclusivamente para ilustrar o enredo que a
escola desenvolverd durante o seu desfile. E comum também, no “samba-lencol”,
expressOes e palavras eruditas da lingua portuguesa, distantes do cotidiano dos
sambistas como, no caso do ja citado samba “Sessenta e um anos de Republica”, de
Silas de Oliveira, que utiliza: “gléria opulenta”, “eminente estadista” ¢ “vitoria
altaneira” 8. Se, em termos de letra, os sambas-enredo foram ficando cada vez mais
“eruditos” e até mesmo artificiais, em termos de melodia os compositores foram
desenvolvendo recursos cada vez mais sofisticados para se poder cantar facilmente
essas letras de uma formalidade discursiva muito grande (MUSSA; SIMAS, 2010, p.
57).

Além desta exaltacdo a personagens historicos, que iam dos grandes lideres
militares da Historia do Brasil, passando pelos grandes homens das ciéncias e das artes,
0s sambas-enredo também tratavam de cenas e paisagens naturais do Brasil, como no
samba-enredo mais conhecido de todos os tempos, “Aquarela Brasileira”, também
composto por Silas de Oliveira em parceria com Mano Décio da Viola, e que se tornou
um grande sucesso do cancioneiro popular. Composto por versos mais simples e com
passagens poéticas muito mais ricas e melodicas, este samba apresentado pela escola
Império Serrano no ano de 1964 ganhou nota 8, porgque o enredo da escola falava dos
Estados brasileiros e citava Minas Gerais, mas o samba-enredo ndo cita o Estado. Em
Sao Paulo, também era comum enredos sobre as riquezas da terra, como “Rei Café”,

realizado pela Unidos do Peruche em 1970.

Geraldo Filme, atento a essas mudancas, comp6s um samba-lencol para o Vai-
Vai, em 1969, com um enredo intitulado “Aleijadinho”, mas que, na pratica, era uma
mistura com um enredo sobre Chico Rei. E um samba que ndo possui grandes

qualidades estéticas, evidéncia desta transicdo rapida pela qual as agremiacdes

81 Samba-enredo. “Sessenta e um anos de RepUblica”. Autor: Silas de Oliveira.
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carnavalescas passaram, com uma letra artificial, descritiva e uma poesia pobre, pouco
elaborada e contando com a presenca de vérias palavras eruditas que nao fazem parte do
vocabulario corrente dos sambistas apresentando uma melodia que mal consegue
encaixar 0s versos, muito longos. Percebe-se que a melodia e a letra foram inspiradas
diretamente nos sambas-enredo realizados por Silas de Oliveira nos desfiles do Rio de

Janeiro:

Na era de 1730,
Quando o preto era importado,
Atracou 0 navio negreiro,
Chico Rei desceu descalco
Com sua tribo acorrentado
Vindo diretamente a Vila Rica
Terra do ouro e do pinho,
Onde residia o estatuario
Antoénio Francisco Lisboa
O famoso Aleijadinho

Lalalalala (...

Na gravacao original ainda percebe-se a presenca dos instrumentos de sopro
como o trombone, tipico dos cordbes paulistanos.

Apesar das limitacbes impostas pelo regulamento para os desfiles oficiais do
Grupo |, as escolas ndo abandonaram as tradi¢Ges africanas nem a cosmogonia da
cultura negra, que permeia ndo s6 o samba, mas todo universo das escolas de samba. O
préprio samba descrito acima apresenta, de forma critica, a questdo escrava no Brasil.
Esta era uma das maneiras de driblar as restricbes impostas pelo regulamento e pela
censura, utilizar temas histéricos nacionais para contar a importancia dos negros na
historia do Brasil, como os enredos relacionados a Zumbi dos Palmares, como fez a

Mocidade em seu titulo do grupo 2, em 1970, e também pelo Académicos do Ipiranga,
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em 1972, dentre outras escolas. Também deve-se destacar a importancia dos enredos
relacionados a temas afro-religiosos ou da cultura afro-brasileira. Nesses enredos é
possivel ver com um pouco mais de clareza o discurso do negro reprimido, que, na
maioria das vezes, tenta ser anulado pelo repressor, apresentando-se no enredo das
escolas de samba sob as mais diversas formas e disfarces: fuga ao problema; alienagéo
aparente; uso de simbolos, metéforas e metonimias, embora algumas vezes mostre-se
abertamente beligerante e de oposicdo. Sobre a histdria do Brasil, as escolas de samba
também procuravam falar sobre a historia dos negros no Brasil. Por exemplo, a recém-
fundada Mocidade Alegre foi camped do Grupo Il no ano de 1970 com um enredo sobre
Zumbi dos Palmares, inspirado no famoso enredo de mesmo nome realizado por

Fernando Pamplona na Académicos do Salgueiro, em 1960.

O pioneiro a escrever enredos e também compor sambas-enredo ligados as
tematicas de matizes africanas em Sdo Paulo é Geraldo Filme. Destacam-se, na década
de 1970, diversos sambas realizados para a escola de samba Paulistano da Gléria. Como
“Tebas”, “Historias de um Preto Velho” e “Que gente é essa”.

No samba-enredo “Tebas”, de 1974, em um enredo intitulado “Praca da Sé, sua
lenda, seu passado e seu presente”, sobre um dos principais redutos de sambistas da
primeira metade do século XX, Geraldo Filme faz um verdadeiro trabalho de micro-
historia, resgatando a histdria de um escravo trabalhador da construcéo civil do século
XVIII, completamente ignorado pela Histdria oficial. Segundo as pesquisas de Geraldo
Filme, ele encontrou a historia deste escravo devido ao fato de “Tebas” ser um termo
utilizado pelos negros paulistanos no século X1X com o significado de alguém muito
bom em sua area de atuagdo, algo como “Pelé”, para os dias de hoje. A origem do termo
€ 0 nome de um escravo que conseguiu ser alforriado, por ser um grande conhecedor
das areas de alvenaria e hidraulica. Segundo Geraldo Filme, Tebas, apelido do escravo
Joaquim Pinto de Oliveira, era um dos responsaveis pela construcdo das torres da antiga
igreja da Sé e da canalizacdo dos esgotos da regido central da cidade. Ele, que dominava
a técnica de taipa de pildo, teria construido as torres sob duas condi¢fes: ganhar sua

carta de alforria e que seu casamento fosse o primeiro celebrado na igreja apds a
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construcdo das torres. Apds a construcdo da igreja da Sé, também construiu a torre do

Recolhimento de Santa Teresa e o primeiro chafariz em pedra da cidade.

A histdria se parece com a de Chico Rei, negro que conquistou sua liberdade
trabalhando nas minas de ouro de Vila Rica, durante o ciclo aurifero do Brasil e também
tema de diversos enredos em escolas de samba de todo o Brasil. Assim como a historia
de Chico Rei, a historia de Tebas carece de fontes para comprovar sua existéncia, mas
foi difundida pela tradicéo oral.

Tebas, negro escravo
Profisséo alvenaria
Construiu a Velha Sé
Em troca da carta de alforria
Trinta mil ducados que Ihe deu padre Justino
Tornou seu sonho realidade
Dai surgiu a velha Sé
Que hoje é o marco zero da cidade
Exalto no cantar de minha gente
A sua lenda, seu passado, seu presente
Praca que nasceu do ideal
E praca feita por escravos é praca do povo
Velho relégio
Encontro dos namorados
Me lembro ainda do bondinho de tostéo
E engraxate batendo a lata de graxa
E cameld fazendo pregao
O tira-teima do sambista do passado
Bexiga, Barra Funda e Lavapés
O jogo da tiririca era formado

O ruim caia e o0 bom ficava em pé
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No meu S&o Paulo, oi leré, era moda
Vamos na Sé que hoje tem samba de roda
No meu S&o Paulo, oi leré, era moda
Vamos na Sé que hoje tem samba de roda
(BOTEZELLLI; PELAO; PEREIRA, 2000. VVolume 2: 76)

No samba-enredo “Que gente é essa”, também feito por Filme para o Paulistano
da Gléria, ja é possivel perceber uma critica mais contundente a escraviddo, com a
escola descrevendo na avenida a historia da escraviddo no Brasil, desde a travessia dos
navios negreiros até a situacao do negro contemporaneo, vivendo excluido nos “morros
e favelas”. No samba também h4 a citacdo de varias entidades espirituais africanas, da
cultura e da religiosidade do candomblé e, por fim, a presenca de varias expressdes e

versos em lingua africana:

Que gente é essa
De pé no chao
Que tem no canto
Sua forma de expresséo?
Cantou na travessia
O seu triste lamento
Para amenizar
Tanta dor e sofrimento
Que canto lindo na plantacao
O rei escravo cantou ha mineracao
Rezou cantando
Ao Pai Oxala
Agb-gegé e ioruba
Eparrei!
Oia oia vem nos ajudar
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Kab Kad Kad ioruba
Depois surgiu Palmares
Sua confederacdo
E um canto livre
Vem |4 do sertéo
Cantou na capoeira
No tronco cantou e gemeu
Ela cantando embalava
Um filho que ndo era seu
Hoje essa gente sofrida
VVem dos morros e favelas
Mas traz um canto divino
Que ilumina a passarela. Quem é?
E o canto negro, sinho.
(BOTEZELLI; PELAO; PEREIRA, 2000. Volume 2: 83)

O samba apresenta uma melodia lenta e bem marcada, para facilitar o canto e a
evolugéo da escola na avenida.

De autoria também de Geraldo Filme, a escola do bairro da Liberdade
apresentou “Oracdo em Tempos de Festa”, de 1977, exaltando a luta dos negros para
manter a sua cosmogonia e as suas crencas durante o periodo opressor e violento da
escravidao. Nesse samba sdo lembradas as funcbes dentro do candomblé de varios

Orixas como: Oxossi, Ogum, Omolu, Oxumaré, Yansd e lemanja:

Meu povo pede licenca
Pra contar essa historia
Do negro e seus Orixas

Canta Paulistano da Gloria
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Além de compor para a sua escola de samba, como ja citado, Geraldo Filme
também compds diversos sambas-enredo para a escola de samba Vai-Vai. Fiel a sua
linha de escrever sobre temas ligados a cultura negra, em 1976 escreveu a cangao para o

enredo em homenagem ao poeta negro recifense Solano Trindade.

A partir da década de 1970 acontecem os primeiros esforcos para a gravacdo dos
sambas-enredo de Séo Paulo em discos. Foi realizada, de forma sistemética, a gravacao
das masicas apresentadas pelas escolas do Grupo | (atual grupo Especial) somente a

partir de 1977, quando os desfiles foram transferidos para a Avenida Tiradentes.

Outras escolas também apostaram em enredos de inspiracdo africana e de
dendncia social. Dentre elas destacam-se Unidos do Peruche, Nené de Vila Matilde e
Camisa Verde e Branco.

A década de 1970 € o periodo de hegemonia do Camisa Verde e Branco, com a
agremiacdo alcancando a marca de seis titulos de camped do carnaval paulistano. A
agremiacdo conquista o titulo do dltimo desfile dos cordfes carnavalescos em 1971 e,
no ano seguinte, desfila pela primeira vez como escola de samba, alcangando o terceiro
lugar. A partir dai, a agremiacdo mostra que conseguiu uma rapida adequacdo para a
linguagem dos desfiles das escolas de samba. Em 1973 fica com o vice-campeonato e a
partir dai a escola conquista um tetracampeonato consecutivo (de 1974 a 1977). No ano
seguinte e em 1980 a escola ficou novamente com 0 vice-campeonato, sagrando-se

camped novamente em 1979.

A escola ndo apostou em enredos ligados a personagens historicos, mas aqueles
relacionados a natureza, como “As quatro estacbes do ano” (1973), ao mundo da
masica, cinema e artes plasticas, como “Tropicalia” (1975), “Atlantida e suas
chanchadas” (1976), “Semana de Arte Moderna e os contemporaneos do futuro” (1978),
além de uma lenda indigena “Naraind, a alvorada dos passaros” e um enredo sobre o

género feminino, “Acima de Tudo Mulher” (1980).

Outra maneira encontrada pelas escolas de samba para fugir dos temas histéricos
solicitados pelo regulamento sdo aqueles relacionados a temas oniricos, circenses ou

ligados ao universo fantastico da imaginacdo. No Camisa-Verde e Branco destaca-se
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“Sonho Colorido de um pintor” (1971), de autoria de Talisma. E, na verdade, um enredo

sobre o trabalho artistico de um pintor e como ele transforma a tinta em beleza:

Sonhei que pintei
Minhas noites de amarelo
Lindas estrelas no meu céu eu coloquei
O feio que era feio ficou belo
Ate o vento do meu mundo eu perfumei
Numa apoteose de poesia
Um conjunto de harmonia
Uma lua roxa pra iluminar
As aguas cor de rosa do meu mar
Meu sol eu pintei de verde
Que serve pra enxugar
Lagrimas, se um dia precisar
A dor e a tristeza fiz virar felicidade
Aproveitei a tinta e pintei sinceridade
Pintei de azul o presente, de branco eu pintei o futuro
O meu mundo s6 tem primavera
O amor eu pintei cinza escuro
Pra |4 eu levei a bondade, dourada é sua cor
Aboli a falsidade, o meu povo é incolor
Na entrada do meu mundo, tem um letreiro de luz
Meu mundo n&o é uma esfera
Tem o formato de cruz

No mesmo ano, a Nené de Vila Matilde apresentou o enredo “O Brasil em festa

no sonho de Aladino”, de Edson Concei¢do, misturando ficgdo literaria e historia:

Viveu nos tempos bem distantes,
Quando o circo era alegria sem idade
Aladino, que com as maos e com Sseus Versos
Transformava ilusdo em realidade,

Ele era rei dos saltimbancos
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Que “nas sete cartas loucas”

Afonso Schmidt imortalizou...

Esses tipos de enredo tornam-se muito mais recorrentes, a partir da segunda
metade da década de 1970, com as escolas de Sdo Paulo, como no préprio Camisa
Verde e Branco em 1979, de autoria de Ideval Anselmo e intitulado “Almondegas de

Ouro”:

Venham ver, para crer
Os seus olhos nunca mais veréo
Luzes, € festa no palacete
Muita gente no banquete
Catas-Altas se engalana sim

Loucos, hoje é festa para o povo
Tém almondegas de ouro
E o convite de um sacristdo

Mandou vir escravos ornados
Tesouros lesados, do seu sogro capitdo
Na danca a mente crianca
Valsava alegre, pelo saldo
Queria ser nobre um dia
A dor que trazia no coragao

Louco, quebram tagas de cristais
Foi chamado aquela hora
De rei do ouro, senhor das Minas Gerais

Era chegado 0 momento
Mas eis que um dia
Chegava a romaria, com ela o imperador
Como presente ofertou uma baixela de ouro
Mas em troca do tesouro
Foi nomeado bardo
Como na vida tem sempre seus altos e baixos
Ele caiu no fracasso, logo virou um plebeu
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Louco, lindas festas nunca mais (hunca mais)
O destino emudeceu
O Rei do ouro, senhor das Minas Gerais.

O samba-enredo acima é inspirado nos enredos desenvolvidos por Jodosinho
Trinta nessa década para as escolas de samba Salgueiro e Beija-Flor. Jodosinho é o
carnavalesco pioneiro a desenvolver enredos totalmente voltados a imaginacao,
narrando de uma maneira ficcional fatos historicos. Seu enredo pioneiro neste tema é “O
Rei da Franca na Ilha da Assombracdo” (1974), campedo com a escola de samba
Salgueiro. O enredo que narra as Pretas Velhas Maranhenses conta para o publico uma
historia literaria. O enredo narra que durante a infancia de um dos reis da Franca, nosso
pais provocava um enorme alvorogo na corte francesa, por suas belezas naturais e
culturais. Tanto o Rei da Franca quanto a llha da Assombracéo, que, no caso, ¢ a cidade
natal do carnavalesco, Sdo Luis do Maranhdo, sdo produtos da imaginacdo do narrador
(CUNHA JUNIOR, 2010, p. 19).

A partir de 1979, com a extincdo do Al-5 e o processo de abertura politica
conquistado pela populagédo durante o governo Geisel, as escolas de samba ganham uma
liberdade maior para tratar de temas sociais e politicos. O ano de 1982 é particularmente
rico nesse aspecto, consolidando a virada nos temas de enredos do carnaval de Sao
Paulo, que passou a focalizar varios elementos de denuncia social, em especial a

situacdo do negro e do pobre no pais.

Como foi discutido no primeiro capitulo, impulsionados pelo momento politico
do pais, comecam a surgir, dentro das escolas de samba, reunides de pessoas
interessadas em participar do processo politico do pais. Varios grupos de discussdes
foram formados, inserindo-se principalmente dentro das lutas do movimento negro que
comecgou a se rearticular naquele momento e procurou apresentar 0 negro como bravo,

forte e guerreiro.

Destacam-se nesse carnaval os enredos escolhidos por Nené de Vila Matilde,
Mocidade Alegre e Camisa Verde e Branco. A escola de samba da zona Leste

apresentou “Palmares, raizes da Liberdade”. Apesar de muitas escolas sempre
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encenarem o tema da Guerra de Palmares, a Nené traz em seu desfile apenas o aspecto
da luta contra a escraviddo, com uma mensagem de alerta para a situacdo dos negros na
contemporaneidade. O samba-enredo de Armando da Mangueira e Jangada contribui
para a transmissdo da mensagem proposta pela escola ao apresentar o refrao “Se cuida
branco que o negro ndo tem senhor”. O samba transcende a luta pela liberdade como
ndo sendo apenas dos negros, mas a luta de classes, de todos os pobres. A escola de
samba ¢ apresentada como um “novo Quilombo”, ou seja, um espago de lutas e diverséo

de todos os marginalizados e “escravizados” pelo sistema capitalista.

Oia Princesa
Oia Zumbi
A nobreza de Palmares viemos recordar
E claridade
Brilha a raiz da liberdade,
Zumbi lutou
Até que a morte o libertou
E uma nova aurora conquistou
066, 066 se ouvia um feroz clamor
0606 se cuida branco
Que 0 negro ndo tem senhor
No terrivel horror do cativeiro
Ao esplendor
Palmares o quilombo pioneiro
Superou a dor
O negro soube se unir ao indio e ao branco pobre
Eram trés racas a sorrir
Era um Brasil mais nobre
Olha o tombo

E samba de conga
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E tem dendé
Chegou novo Quilombo

E seu nome é Nené

A escola de samba Mocidade Alegre apresentou o enredo “Malungos, guerreiros
negros”, sobre 0 mesmo tema da escraviddo. A escola apresentou os sobreviventes dos
navios negreiros como verdadeiros guerreiros, metafora aplicada para a situacdo do
negro no pais. Malungo é uma palavra africana, que significa companheiro (aquele que
divide o pdo). Era a forma de tratamento mutua que os negros de diferentes tribos

davam aqueles que vinham no mesmo navio negreiro.

Malungos irmaos verdadeiros
De uma raga guerreira
Que a natureza criou...

Com forca e suor
O negro procurou

O seu valor

Na mesma linha da Nené de Vila Matilde, mas com uma mensagem de denuncia
explicita e radical da situacdo do negro no pais, 0 Camisa Verde e Branco apresentou o
enredo “Negro Maravilhoso Mutuo Mundo Kitoko”. No desfile, a escola trouxe a saga
do povo negro, trazido a forca do continente africano para ser escravo no Brasil e que
mesmo depois da aboli¢do, continuou como o grupo mais marginalizado e com menos
oportunidades. O Camisa Verde e Branco chama a atengdo de que 0s negros devem se
destacar na sociedade brasileira em geral e ndo apenas no carnaval, no qual ja sdo

tradicionalmente reconhecidos.

O samba-enredo, de autoria de Talism4, € um dos Unicos da historia do carnaval

paulistano que pode ser classificado como musica de protesto, com uma letra
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questionadora e provocativa e uma melodia que se aproxima dos sambas feitos pelo

Camisa Verde e Branco durante sua fase como cordao.

Achei uma bola de ferro
Preso a elos de corrente
Tinha um o0sso de canela
Deu tristeza em minha mente
Esse osso de canela
Veio de outro continente
De jeito nenhum
N&o é preconceito
Negro ou branco tem direito
Nossa escola ndo faz distingdo de cor
Pra falar sobre esse tema
Foi que surgiu o problema
E o dilema se avizinhou
O 66, a nossa escola enaltece a negra gente
Que nunca ficou chorando
Sempre viveu cantando
Fingindo Contente
Negro paga imposto, negro vai a guerra
Negro ajudou a construir a nossa terra
Temos a pergunta, ndo nos leve a mal
Porque s6 no triduo de momo que o negro é genial?
Ele € capitdo ele é general
Poderia ser tanta coisa

Dentro da vida real.
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A Nené de Vila Matilde trouxe, em 1985, “O dia que o Cacique rodou a baiana”,
de Paulinho da Matilde, também um samba-enredo de protesto; mas, ao contrério do
“Negro Maravilhoso”, do Camisa Verde e Branco, no qual a mensagem € forte, explicita
e contundente, a Nené optou por realizar a critica social através de satira politica e de
costumes. O samba trata da luta do cacique Juruna, primeiro indigena a ser eleito
deputado federal dentro do Congresso para aprovar os projetos de interesse de seu povo.
Também faz uma critica aos meios de comunicagdo, alienantes, que destroem a “arte e a
imaginagdo” dos negros e indios para veicular cultura de massas. Por fim, 0 samba da
Nené sugere aos negros, publico original das escolas de samba e também explorado
historicamente pelo branco, para “rodar a baiana” e lutar por seus direitos dentro da

politica tradicional elegendo seus representantes.

Vai, Nené
Embalando a alegria
E no canto
Da &guia guerreira
Toda altaneira
Cai na folia
Quando o cacique rodou a baiana
O Juruna vestiu a camisa, gravata e paletd
Mas o branco soberano
S6 explorando
Até que o indio disse 6
066
Até que o indio disse 6
Macobeba
No radio e televiséo
Destroi a arte
E a imaginacédo

Negro também quer
Poder falar alto
Rodar a baiana

Chegar no planalto
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Hoje
Para orgulho de nossa nagéo
Negros e brancos
E indios sdo irmaos
Reivindicando seus direitos
Se unindo em mutirdo!

Oh! meu senhor...
Devolva minhas terras
Por favor

Nosso canto e danga
Desponta nossa alegria
Driblando a inflagdo
E 0 nosso dia-a-dia.

A partir da década de 1980 ha uma aceleracdo ritmica na forma de compor os
sambas-enredo, que ficam com andamentos mais rapidos, descaracterizando-os,
aproximando-os da marcha. Este fendmeno se inicia no Rio de Janeiro em algumas
escolas e se intensifica nos sambas apresentados pelas escolas de sambas da cidade de

Sao Paulo nos anos 1990.

Uma das justificativas da aceleracdo dos sambas-enredo é para eles se
adaptarem ao crescimento do numero de pessoas que desfilam nas escolas de samba. Se
até a década de 1970 as agremiacdes desfilavam com centenas de pessoas, a partir da
década de 1980 e 1990 passam a desfilar com milhares de pessoas, no mesmo periodo

de tempo ou até mesmo em um espacgo de tempo menor.

Portanto, para as escolas ndo perderem pontos, as pessoas precisam passar
rapido pela passarela e uma masica mais rapida facilitaria isso. Para Mestre Gabi, este
processo em que a masica deve ditar o ritmo dos passos das pessoas que se apresentam
atualmente na avenida ndo é um samba-enredo, mas uma marcha-enredo®. Os
ritmistas, para conseguir sustentar estes sambas na avenida, sdo obrigados a tocar mais

de 150 toques por minuto, medidos no metrénomo.

82 Entrevista com Mestre Gabi. Data; 25/10/2010.
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Osvaldinho da Cuica apresenta outra justificativa para o aceleramento dos
sambas-enredo a partir da década de 1980. Para ele, o fendmeno se da pela concorréncia
do desfile das escolas de samba com os blocos de carnaval de rua da cidade do Rio de

Janeiro:

Vocé sabe qual a razdo dos sambas-enredos acelerarem tanto? Enquanto as
escolas limitaram seus componentes, os blocos, como o Bafo da Onca e
Cacique de Ramos aumentaram. Entdo vocé vé, teve uma época que
quiseram fechar o Sovaco do Cristo, porque saiam duzentas mil, cem mil
pessoas. Aonde vai caber essa quantidade de gente? N&o cabe. Ai que da o
vandalismo, porque vai pela cidade andando, quebra carro e atrapalha o
transito. Cem mil pessoas pela cidade atrapalha o transito. E os blocos
estavam indo nesse caminho. Por causa do Bafo da Onca e do Cacique de
Ramos. Entdo o que aconteceu? As musicas dos blocos eram mais
empolgantes, contagiavam mesmo. Tinha aquela:

Essa onda que eu vou, olha a onda, iaia.

E acelerar, acelerar. E as escolas vinham:

Vejam essa maravilha de cenario

E um episodio relicario.

Tava tudo quietinho, né? Balanceado. E os blocos ja metendo o pau. O maior
namero era dos blocos. Porque antigamente era o contrario. Migraram para
os blocos, 0 pessoal de escola de samba, pra encher os blocos. E mais
empolgante o bloco com samba de embalo. E ai 0 samba-enredo passou a ser
samba de embalo. Embalo de embalar mesmo. Essa é a verdadeira historia.

N&o isso que contam por ai, tem que acelerar porque tem que desfilar em
uma hora®.

Como mostram Luiz Simas e Alberto Mussa (SIMAS; MUSSA, 2010), os
sambas-enredo comecam a ficar estruturalmente semelhantes. E adotada uma espécie de
“formula” pelos compositores para dar conta deste novo modelo. A “férmula” criada no
Rio de Janeiro e transportada para Sdo Paulo é o samba-enredo “Peguei um ita no
norte”, que contagiou a avenida com o refrdo: Explode coragdo, na maior felicidade é
lindo o meu Salgueiro, contagiando e sacudindo essa cidade, de autoria de Dema

Chagas, Arizdo, Celso Trindade, Bala, Guaracy e Quinho.

A partir deste samba, muitas escolas de samba passaram a exigir de seus

compositores sambas-enredo que tivessem refrdes fortes, alegres e que exaltassem a

8 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data; 21/01/2012.
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escola, como o citado acima. Como evidencia Leila Blass, o refrdo desempenha um
papel importante no samba enredo, “expressando 0 que estd internalizado por todos e
preparando a passagem para o conteido a ser tratado nas estrofes seguintes” (BLASS,
2007, p. 68). Ja para Rachel Valenga, o refrao seria “um recurso precioso para captar a

simpatia e a participacéo das arquibancadas” (VALENCA, 1996, p. 87).

Os sambas-enredo passam a ter uma divisdo diferente com uma primeira parte,
seguida de um refréo de oito versos (16 compassos) e de uma segunda parte, seguida de
um segundo refrdo também com oito versos. Este segundo refrdo, na verdade, é o
“refrao principal”, que tem como funcao “levantar e empolgar a avenida”, mencionando
sempre, de forma entusiéstica, 0 nome da escola, as vezes até fugindo da tematica do
enredo. Esta parte deve ter uma melodia também mais empolgante, para todos cantarem.
Apesar de estas musicas serem grandes em extensdo, 0s seus versos sdo cada vez mais
curtos, porque, como apontam Mussa e Simas, € dificil para os foliGes, em geral,
conseguirem entoar mais de oito silabas, em quatro compassos (MUSSA; SIMAS,
2010, p. 118).

No geral, a primeira parte destes sambas-enredo tem em torno de dez versos e
predominio do tom maior; ja a segunda tem a mesma extensdo, mas um predominio do
tom menor em sua primeira parte para, no fim, dar entrada ao “triunfal refrdo principal”
(MUSSA e SIMAS, 2010, p.117).

Coracdo, amor, emocao, galera, luz, brilhar, resplandecer, irradiar... Esses sdo
substantivos e verbos que mais aparecem nos sambas-enredo das escolas do Grupo
Especial do Rio e de Sdo Paulo, a partir da década de 1990, quando os desfiles passam a
ocorrer no Sambédromo. Como atesta Osvaldinho da Cuica®, sambas que fogem a essa
regra ndo tém chances dentro das eliminatérias promovidas pelas escolas. Prova dessa
nova condicdo é que Osvaldinho concorreu com sambas na escola de samba Vai-Vai e
Gavides da Fiel e foi tachado de ultrapassado, porque seus sambas ndo seriam
adequados para 0 andamento do desfile:

8 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 21/01/2012.

172



173

Agora virou inferno samba-enredo. D& saudades do Jameldo. Ele néo
permitia gritaria no samba. Houve meu samba ai, meu samba-enredo ta ai
nesse cd que eu te dei. Pode por ai pra vocés ouvirem, ele empolga pela letra,
pela melodia, pela sequéncia légica. Nao tem gritaria. Qualquer samba meu
vocé entende. Salvo aquele de 82, o Oluayé, que era uma filosofia africana. E
dificil vocé entender uma filosofia brasileira, quanto mais uma africana, né?
Entdo, tudo bem. Mas quando eu faco samba vocé entende. VVocé comeca
pelo fio, ele vem em ordem cronolégica, contando a historia até o fim. Esse
ano eu fiz, ta ai. S6 que ndo deixaram ganhar, Ia na Gavides. O enredo era pra
contar a saga do povo nordestino, o sofrimento do sertdo, vindo pra Séo
Paulo e um representante maior que chegou a ser presidente da nacéo,
representando todo esse povo, com seu folclore, sua historia e seu sofrimento.
Vindo pra Séo Paulo e vencendo, que é o Lula. Ele conseguiu um monte de
patrocinadores pra Gavides falar dele. Cinco milhdes. Muito bem, t ai. Vocé
pega meu samba vocé entende. A primeira parte é ficcdo. Vocé vai ver o
maior escorpido da avenida, é o abre-alas da escola. Porque ele é do signo de
escorpido. Esse escorpido se transforma num gavido, porque é a Gavides da
Fiel e ele é corintiano. E vem pra Séo Paulo, ai que comega a luta dele que
todo mundo conhece, no ABC até ser presidente da replblica. Ai vém os
processos de viajar pro Nordeste, fazendo as caravanas da cidadania, aqueles
negécios, muito bem. Esse é o enredo, agora pega o samba-enredo que
ganhou. Agora vocé pega 0 meu pra vocé ver. S tem rimas pobres, um senso
comum. Eu tenho percepcdo. Que eu sempre fui de conjunto vocal, sempre
gostei de vocalizar. Entdo eu peguei o pessoal da Vela, umas meninas que
cantam pra caramba. Peguei o Washington do Vai-Vai, o Odilon que é um
irmdo meu também, desfilava comigo nos corddes. E gravamos o samba. Eu
falei pra eles, a misica é essa s6 que aqui vai fazer uma oitava e aqui vai
vocalizar. No palco fizemos igual a gravacdo. Ensaiamos a divisdo. Ndo
quero harmonia, quero voz. Quando chegou na quadra e eu entrei com aquela
turma. Violdo, cavaco tudo ensaiado, coro. Tinham uns oito no coro. Quando
abriu o vocal, o René Sobral comegou:

Nasceu na terra seca do sertdo/pau-de-arara pés no chdo/ o retirante
nordestino/ Viveu o sofrimento do lugar/E na cultura popular fortaleceu o
seu destino/ Cresceu sob a influéncia de escorpido/ Acreditando no poder da
transformacdo/ Bateu asas e voou/E foi assim que tudo comecou/Mé&e
coragem abengoa pra vencer/ Vem pra terra da garoa a perder/Operario
consciente ¢ cidaddo/ E o brago forte da nagio/ Mae coragem abencoa, pra
que?/ Pra vencer, vem pra terra da garoa. %

Outro fendmeno criticado por Osvaldinho € a poluicédo visual dentro dos sambas-

enredo, com mensagens para a escola, para a comunidade, para o presidente da escola,

diretoria etc. Nesta safra de sambas-enredos surgidas a partir da década de 1990 ha a

presenca de uma grande exaltacdo a propria escola, principalmente nos refroes, e a ndo

descricdo de todo o enredo ao longo da mdsica, 0 que ocasiona a perda de pontos. Para

8 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 21/01/2012.
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ele, isso alimenta o “ego da comunidade”, mas ndo se traduz em vitdria na avenida, nem

em sambas elaborados:

A questdo de vocé exaltar a escola na primeira parte do samba. E tudo balela!
Né&o precisa. O Silas de Oliveira dificilmente falava da escola, nominalmente.
Eu ganhei o maior carnaval da Vai-Vai, Amado Jorge. Quando estava
fazendo o samba meu parceiro meu falou:

— Mas néo tem Saracura? Ndo tem Vai-Vai e ndo tem Bexiga? Eu disse a ele:

— Néo tem Bixiga, mas tem o mais importante, todo o enredo. Quando
anuncia la ndo fala assim. Agora a escola de samba Vai-Vai. Tem o0 meu
pavilhdo escrito Vai-Vai, vocé quer o que mais? N&o tem o abre-alas escrito
Vai-Vai?

— Mas e a comunidade n6s ndo vamos ganhar. Mas o samba comeca baixo?

— Vamos ganhar sim. Vai la escutar os sambas do Silas de Oliveira. Ele
comega 0 samba dele com Vejam essa maravilha de cenario € um episodio
relicario e vai subindo? Eu comecei assim:

Bahia o seu nome principia/Com o canto e a magia/Que o negro sopra pelo
ar/Cantando sua terra sua gente/Seu passado presente. Resultado. Ganhei o
carnaval e fui tricampedo com o Amado Jorge. Neste ano a Mocidade vem
com o0 mesmo tema, Jorge Amado e com a tenda dos milagres, daquele her6i,
Pedro Arcanjo. (...)

Entdo ndo precisa essa exaltacdo toda. Botar uma linha ou duas eu ponho. Na
maioria das vezes eu ponho, € uma questdo de satisfazer o ego da
comunidade, mas ndo tem necessidade. Certas coisas sdo vicios. Ndo é
regulamento e ndo é tradicdo. Veja essa gritaria toda. O Jameldo ndo permitia
na Mangueira que viesse caco. Caco é quando quebra telha pra l1a. O velho
dizia:

— Aqui ndo tem caco, ndo, aqui tem sambal!

E é verdade mesmo tem que cantar. Vocé pega a gravagdo vocé ndo consegue
entender o samba com tanta gritaria em cima. O, meu presidente. Que meu
presidente. O, minha ala de baianas. Que ala de baianas. Deixa a ala de
baianas cantar que o papel dela € esse. Todo ano € meu presidente. Presidente
entra e sai todo ano. As vezes é uma porcaria esse presidente, afundou a
escola e o cara ta puxando o saco |4 na gravacdo. Nao tem que estar gritando
ndo. Vocé tem que apresentar o samba-enredo, mostrando a letra e a mdsica.
Ai 0 cara sai gritando em cima. E moda agora. Chega pd! Samba é musica
ndo é gritaria! Outra coisa que me deixa nervoso. Soltam fogos pra caramba.
No meu tempo fogos era na festa junina. Vocé ta cantando e pum, pum, pum.
Aquela barulheira, ninguém escuta o samba. %

8 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 21/01/2012.
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Para Maria Apparecida Urbano, esta mudanca no carater dos sambas-enredos &
decorrente da propria expansdo dos desfiles das escolas de samba e da sua inser¢éo na
grande midia. Por conta disso é necessario que as escolas se adequem, produzindo
cancdes que representem o cotidiano ou os valores comuns a sociedade para a qual esta
sendo apresentado o samba-enredo (URBANO; NABHAN; SANTOS, 1987, p. 51).
Além disso, podemos perceber que a preocupacao dos compositores em incluir em suas
cangdes, palavras genéricas como sabedoria, vida, poesia, amor, beleza, felicidade,
alegria, etc., como estratégia para a composicdo de diversos sambas-enredos para serem
disputados em diversas escolas em um curto espaco de tempo. Seria uma técnica
estabelecida para a realizagdo de vérias cangdes, cada uma com tema diferente, o que
demandaria tempo de elaboragéo e estudo para se entender a mensagem do enredo. Para
facilitar esta tarefa, varios compositores com “manha de avenida” se juntam e realizam

a tarefa.

Este é outro fendmeno recorrente nos sambas-enredo realizados em Séo Paulo a
partir da década de 1990 e visto, por exemplo, no “Peguei um ita no norte”, do
Salgueiro, é a presenca de varios compositores na autoria do samba. Alguns chegam a
contar com dez nomes. Os sambas sdo feitos por dez pessoas? A resposta € ndo. O que
acontece é que as escolas abriram a disputa de samba-enredo para compositores que nao
sdo da escola. Isso gerou a formacdo de grupos de compositores que inscrevem musicas
em quase todas as escolas, para aumentar a chance de vitéria. Normalmente o0s
compositores realizam sozinhos ou em dupla um samba, somado a outros sambas de
outras pessoas do grupo que sdo inscritos com o nome de todos em uma espécie de
“consoércio”, nas eliminatdrias promovidas pelas escolas. Como a qualidade dos sambas
apresentados ndo apresenta grande variacao, ja que 0S mesmos compositores concorrem
em varias escolas, outras questbes como a qualidade da gravacdo, a preferéncia da
torcida presente na quadra da escola ou mesmo o desempenho ao vivo do intérprete

podem influenciar no resultado.

Por isso ha os chamados “parceiros investidores” que ndo compdem o0s sambas,
mas também assinam a parceria, porque investem financeiramente neles. Pagam parte
dos custos de registro e gravagdo em estadio, além do caché de intérpretes que véo
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“defender” o samba nas eliminatorias, ja que um bom intérprete aumenta as chances de
a cangdo cair nas gragas dos jurados. Ha casos de “investidores” que patrocinam bebidas
e Onibus para os integrantes irem as quadras das escolas torcerem por seus sambas.
Obviamente, em caso de vitoria, parte do dinheiro ganho com a gravacdo do disco,
direitos autorais e de exibicdo no desfile pela emissora de televiséo vai para o investidor

recuperar seu capital e ter algum lucro.

Esta € uma crenca ja enraizada entre os proprios compositores que ja fazem
sambas ‘““funcionais”, ou seja, que atendem a esses parametros do grupo de
compositores e dos “sambistas investidores”, e quem ndo se adapta tem poucas chances

de vitéria:

H& uns dois anos, na Vai-Vai, infelizmente, foi a mesma coisa. Perdi o
samba-enredo. O carnavalesco era o Chico Espinosa. Esse ano ele ta 1a na
Vila Maria. Ele queria meu samba. Tanto é que ele ficou um més afastado do
Vai-Vai, brabo. Porque quando ele viu meu samba ele mudou até o enredo.
Ele inspirou-se no meu samba pra fazer a escola de asas. Quando ele me viu,
perguntou:

— De onde vocé tirou essa ideia do anjo?
Eu falei: — Vocé ndo pesquisou direito.

Eu fui no enredo 4 na Vila Prudente. Conheco a orquestra Baccarelli, o
simbolo da orquestra € um anjo. Nao podia falar Baccarelli, porque seria
propaganda. Entdo pus o seguinte verso:

Um anjo que desceu la na favela
E traz pra passarela um lindo sonho a realizar.

A proposta do enredo é que musica e a arte acabavam com a miséria. VVé se
alguém falou? Eu falei. Ai o que o Chico Espinosa fez e botou 0 Vai-Vai toda
alada do comego ao fim. Alegoria, ala, destaque, tudo com asa. Porque eu
coloquei no meu samba, do anjo que desceu l& na favela. Nenhum samba,
nem mesmo o que ganhou néo fala. Fazer o qué se os caras tém muito
dinheiro. Pra ganhar samba-enredo tem que investir pesado. O samba que
ganhou de mim fez uma coisa inédita na histdria da disputa de samba-enredo.
Nem no Rio nem em S&o Paulo. Puseram trés puxadores, 0 Wander Pires,
Tinga e outro, os melhores do Rio pra defender. Vocé costuma ver,
normalmente um puxador e seis apoios. Agora pegaram os trés melhores do
Rio, pagaram onze 6nibus da Heliépolis e do Jardim Elba. Uma torcida forte
pra caramba! E puseram o som e iluminacdo pra eles. Essas coisas eu ndo
posso nem falar!®

87 Entrevista com Osvaldinho da Cuica. Data: 21/01/2012.
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Outro motivo para este “tecnicismo”, que gera nao apenas uma padronizagéo
sonora, mas também uma padronizacdo visual, tornando os desfiles cada vez mais
semelhantes, é que as escolas de samba optam por levar para a avenida sambas que tém
mais chances de tirar nota 10, pois os jurados ddo nota aos sambas-enredo sem um
maior envolvimento afetivo, sem uma avaliacdo mais apurada da qual uma obra artistica
necessita, ou dao nota maxima para sambas horriveis do ponto de vista estético-poético,

mas que cumprem estritamente sua funcdo dentro do quesito.

Grande parte destes sambas-enredo produzidos apdés o inicio dos desfiles
realizados no Sambddromo do Anhembi é efémera. Seja do Grupo Especial, Grupo de
Acesso ou Grupo I. Alguns meses depois, ou mesmo ao final do desfile, eles séo
esquecidos por todos, ndo se cristalizando na memoria da musica popular brasileira.
Muitos sdo patrocinados por empresas, cidades ou Estados que desejam utilizar os
desfiles para divulgarem suas marcas ou caracteristicas de suas localidades para todo o
Brasil. Também h& uma grande concentracdo de enredos abstratos, como “mundo da
Imaginacgdo”, ou reflexivos, tornando as letras cada vez mais previsiveis e cheias de

lugares-comuns.

As decisdes das diretorias das escolas de samba de buscar enredos patrocinaveis
para conseguir o montante de dinheiro necessario para por a escola na avenida (e que
ndo é pouco, na casa dos milhGes de reais!) faz com que sambistas tradicionais das
Velhas Guardas se desencantem com esta situacdo de mercantilizacdo do carnaval e se
ressintam, pois ndo conseguem enxergar-se como integrantes do atual mundo do
carnaval, uma vez que, inicialmente, a escola de samba se apresentava de forma simples
e espontanea, e hoje é um verdadeiro produto da industria cultural e televisiva. Prova
disso sdo as entrevistas realizadas durante a realizacdo desta dissertacdo. Essa avaliacdo
€ unanime por parte de todos os entrevistados. Alguns tém opinides criticas mais fortes,
como é o caso de Marcos dos Santos e Mestre Gabi, outros procuram tentar quebrar
essa ldgica, o que é o caso de Mestre Divino, persistindo com sua escola de samba, a
Imperial, realizada de modo artesanal, com trabalho familiar e que traz uma batucada

com a presenca de diversas criangas para tentar manter em atividade instrumentos em
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desuso pelas escolas tradicionais, preocupadas apenas em tirar nota dez e serem

campeds ao final do desfile.

Na conversa entre Paulinho da Viola e Elton Medeiros, em entrevista a Fernando

Faro, em 1990, é nitido o tom saudosista com que falam das escolas de samba:

PAULINHO: Se vocé fosse o presidente de uma escola de samba hoje, o que
vocé faria?

ELTON: Eu ndo seria.

PAULINHO: Mas vamos supor que VOcé assumiu a presidéncia.
ELTON: De jeito nenhum.
PAULINHO: Com o apoio de toda a comunidade.

ELTON: Paulo hd uma incompatibilidade de meu temperamento como
fazedor de samba com o clima que existe hoje 1a. O perfil da escola de samba
ndo condiz com o meu perfil de sambista. Vocé sabe que hoje 0s novos ricos
tomaram conta da escola de samba, ja comega mal, porque eles ditam as
regras, eles sdo donos das escolas de samba, eles ndo sdo presidentes, tém um
titulo de presidente de honra, mas isso na realidade quer dizer que eles séo
donos da escola de samba, mandam e desmandam, pagam para um sambista
varrer a quadra. Entdo, um bom tamborinista as vezes esté varrendo a quadra,
esta trabalhando como gargom, enquanto um camarada que ndo sabe bater
tamborim esta na bateria, outro que ndo sabe fazer um samba esta entrando
na parceria de um samba. Eu sei que vocé também néo seria presidente de
uma escola dentro desse contexto (BOTEZELLI; PELAO; PEREIRA, 2000.
Volume 3: 144).

Alguns sambas-enredo do final do periodo analisado conseguiram virar excecao.
Apesar de serem realizados sob a formula da estrutura definida por Mussa e Simas
como “funcional”, eles possuem letras belissimas que realmente empolgam os foliGes e
caem na boca do povo, sendo cantados até os dias de hoje, ndo apenas nas quadras das
escolas, mas em Vvarios espacos destinados ao samba na cidade. Esses sdo 0s casos dos
sambas-enredo da escola Gavides da Fiel de 1995, “O que é bom é para sempre”, de
autoria de Grego. Ou do Vai-Vai do ano seguinte, “A Rainha, a Noite tudo transforma”,

de Wagner Santos e Borrdo, ambos campedes.

Para que a festa carnavalesca continue crescendo do ponto de vista da qualidade

artistica, é fundamental que os artistas consigam inovar e se desprender deste atual
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modelo que transforma as apresentagdes das escolas em um espetaculo visual, sonoro e

performatico, repetitivo e padronizado.
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2.4 A batucada

Com a adogdo do samba executado pelas baterias, a marcha-sambada foi aos
poucos se extinguindo, sendo hoje até dificil de ser reconstituida, com precisdo na
forma como era tocada. Sabe-se que tinha uma forte influéncia do bumbo, com um som
grave, reminiscéncia do samba de batuque ou do samba rural praticado nas fazendas de
café do interior do Estado de S&o Paulo, em instrumentos feitos com troncos de arvore

cobertos por couro de animal.

Algumas gravacOes de época, como alguns sambas gravados pela escola de
samba Unidos do Peruche, no final dos anos 1960, com a presenca de instrumentos de
sopro e metais, podem nos indicar um caminho. Essas mudangas promoveram a
extin¢do definitiva dos corddes carnavalescos e também dos instrumentos de sopro no

instrumental das escolas, que passaram entdo a desfilar apenas com percussao.

Osvaldinho da Cuica € um dos que evidenciam este processo de mudancas e
perda de uma parte da identidade instrumental dos corddes paulistanos, que ndo foram

incorporados pelas escolas de samba:

Tinha trombone, clarins, tinha muitos clarins, todas essas coisas bonitas se
perderam e virou tudo escola de samba de padrdo carioca. Por exemplo,
assim como no Sul, aqui em Sdo Paulo a batida do surdo era diferente. Nao
tinha nada igual ao Rio, absolutamente nada. (...) Ndo falava bateria era
batuque. Bateria era Rio de Janeiro. Aqui era batuque. Na frente do batuque
tinha uma rumbera. Sacudindo aquele vestido encarnado, rodando no chéo.
(...) A percussdo do corddo era bem pesada. Além desses instrumentos de
corda e de sopro que eu falei tinha surdo e bumbo, muito bumbo de banda.
N&o confundir com zabumba, porque muito historiador pde zabumba.
Zabumba € nordestino é fininho, é um bumbo magro, e o bumbo é aquele
gordo mesmo de banda, aquele que nem o dos fuzileiros navais. Bum, bum,
bate de um lado e do outro. Entdo em S&o Paulo tinha muito bumbo e a
batucada era bem diferente. Como tinha muito harménico, o bumbo é um
grave pesado, e ele tem muito harmdnico. O som é assim: - Bum! O
harménico fica retumbante. O importante dele era a fungdo de batida, ndo é
repique. Quem repicava era um surdinho pequeno. Era um samba socado que
0 carioca dava risada da gente. Falava que era um samba duro. Entdo era
assim, 0 bumbo ele vinha sempre dois ou quatro atras, depende do cordao. %

8 Entrevista de Osvaldinho da Cuica; Data; 21/01/2012.
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Com isso, as caracteristicas oriundas do samba-de-bumbo e da marcha-sambada
foram se extinguindo, pois, apenas com a percussdo, a “batida” das escolas de Sao

Paulo foi se aproximando cada vez mais das baterias das escolas do Rio de Janeiro®.

O responsavel pela parte instrumental dos corddes carnavalescos € o chamado de
“apitador”. Era ele quem ensaiava os ritmistas e mdsicos que preenchiam a parte
musical dos desfiles. Eram chamados de apitadores pelo fato de realizarem a regéncia
com o auxilio de um apito. Os apitadores tinham que bolar os criativos breques, ja que a
qualidade deles era fundamental para o renome do apitador e do corddo. Os apitos da
época eram maiores e mais graves do que 0s que se usam hoje nas escolas de samba, por
ISSO permitiam que se atingisse um extenso leque de notas. Mas para que essas notas
saissem afinadas, os apitadores precisavam ter enorme habilidade com os dedos e com
os labios (CUICA; DOMINGUES, 2009, p. 48 e 49). Osvaldinho da Cuica, ainda
adolescente, foi um dos apitadores do corddo “Garotos do Tucuruvi”. O corddo Vai-Vai
possuiu famosos apitadores, como Walter Gomes de Oliveira, o Pato’N’Agua e Mestre

Feijoada, seu Ultimo apitador.

Pato’N’Agua, mitico malandro da primeira metade do século XX na cidade de
Sdo Paulo, comandou diversas agremiagdes da cidade, sendo campedo em todas elas.
Além do Vai-Vai, passou por Académicos de Santa Isabel, que depois viria a ser
Académicos do Tatuapé, Unidos do Peruche e também um grupo carnavalesco ligado ao
clube do Corinthians, do qual era funcionério. Foi assassinado no municipio de Suzano
em 1969. Geraldo Filme, grande admirador do trabalho de Pato a frente dos corddes e

que o homenageou com um samba intitulado “Siléncio no Bexiga”, comenta:

Pato N’Agua (...) conseguia dirigir uma bateria com perfeigdo, instrumento,
afinagcdo, aquelas coisas todas. (...) Me parece que ele era roupeiro do
Corinthians, ele e o Caldeirdo, irmdo dele, qualquer coisa assim, mas tinha
ligagdo direta com o clube. Como bom sambista, ele tinha aquele monte de

8Carlos Sandroni identifica a “batida” aplicada a execucdo do samba no violdo como “um modelo
ritmico de acompanhamento, suscetivel de certo grau de variagdo, utilizado quando a cancdo a ser
acompanhada pertence ao género samba”. In: SANDRONI, Carlos. Feitico decente. Transformacdes do
samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 45.
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“comadre”, entdo tinha que fazer as visitas. Um belo dia, ele saiu para fazer a
visita na casa das comadrinhas e tomou um café da manhd, parece que era dia
de pagamento, alugou um téxi e foi embora, passa ali, toma um café, passa I,
bate um papo. Foi parar em Suzano. Chegou em Suzano, o motorista ficou
meio cabreiro. A tltima coisa que se sabe ¢ que o motorista falou: “Tem um
cidadao que esta no carro desde manha”. Passaram a méao no rapaz e levaram
pra dentro da delegacia. Depois disso a noticia que chegou para nds foi que o
rapaz estava morto. Encontraram morto numa lagoa em Suzano. Trouxeram o
corpo pra Sdo Paulo, 0 Wadi Helu que comandou fez todo o enterro. Estava
como enfarto. De susto ndo morreu, porque ele era bravo, afogado também
ndo, porque chamavam de Pato N’Agua porque nadava bem demais. O
motorista do carro funerario falou pra gente, o Carldao do Peruche, eu e a
falecida Cininha: “D4 uma olhada na japona dele, ela estd com uns furos
meio estranhos”. Quando o Carlao pegou a japona, o dedo dele ja entrou num
buraco. Fomos tirar a roupa dele pra ver e ndo aparecia marca de furo. Ai
explicaram pra gente que, se for baioneta ou punhal, na dgua fecha. Ai passou
e a Unica coisa que restou foi a homenagem a ele através de um samba
(BOTEZELLI, PELAO e PEREIRA, 2000. Volume 2:80).

Dona China, prima de Pato N’ Agua sobre a estranha morte relembrou:

Quando eu comecei no Vai-Vai, 0 mestre de bateria era o Feijoada, depois
entrou o Tadeu. Antes deles teve um primo meu, o Pato’N’agua. Quando nos
soubemos que ele tinha morrido, ja tinha passado um més ou dois, morreu la
em Suzano, a gente nem sabe como foi direito. Falaram que mataram ele,
mas até hoje a gente néo sabe. Cada um conta uma histéria diferente®.

Os instrumentos musicais dos corddes carnavalescos ja foram descritos no inicio
do primeiro capitulo. A bateria da escola de samba é composta apenas por instrumentos
de percussao organizados em naipes de timbres variados: agudissimos, agudos, médios
e graves dos grupos dos idiofones e dos membranofones.®’ S&o instrumentos
obrigatérios em uma bateria de escola de samba e que séo julgados durante os desfiles:
surdo (naipe grave), repinique (naipe agudo), caixa (naipe agudo), cuica (naipe agudo),
tamborim (naipe agudissimo), chocalho (naipe agudissimo). E através destes
instrumentos que os jurados tém referéncia para a andlise ritmica da bateria e o
intérprete pauta seu canto. O andamento de uma bateria é analisado através da pulsacéo

do surdo e de seus complementos descritos acima. Como atesta 0 Manual do Avaliador

% Entrevista de Dona China do Vai-Vai. Data: 09/07/2011.
%1 Segundo a classificacio de Hornbostel & Sachs.
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das Escolas de Samba produzido pela UESP%?, no que diz respeito ao ritmo, o
funcionamento de uma bateria assemelha-se a uma orquestra; devendo manter
inalteravel o sincronismo de sons e o ritmo emitido pelos diversos instrumentos, cuja

distribuicdo dentro do conjunto fica a critério de cada agremiacao.

Os idiofones sdo os instrumentos cujos materiais soam como 0S Sinos, gongos,
chocalhos e etc. Nas baterias de uma escola de samba, além dos instrumentos
obrigatorios, é comum estar presentes outros instrumentos idiofonicos: agogd, prato e
reco-reco. O prato € um instrumento que hoje estd em desuso, com pouca presenca,
enquanto os outros (agogd, reco-reco e chocalhos) continuam em destaque
(MENISTREL, 2009, p. 89).

Os tambores, cuja percussdo é dada por uma pele de animal ou sintética sdo
chamados de membranofones. Na bateria de uma escola de samba estdo presentes 0s
seguintes membranofones: cuica, tamborim, pandeiro, repinique, caixa, surdo e timbau;
eles sdo tocados com diferentes tipos de baquetas ou com as maos, a exce¢do da cuica,
vibrada pela agdo de um pano umedecido esfregado por um arame (MENISTREL, 2009,
p.90).

Os surdos apresentam normalmente trés variacdes: a primeira € de marcacao, a
segunda é de resposta e a terceira de corte. O surdo de primeira é, em geral, 0 mais
grave dos trés. Tem normalmente de 24 a 29 polegadas, e é o alicerce ritmico da
batucada, pois é executado no segundo tempo do compasso binario (tempo forte do
samba). O surdo de segunda € um pouco menor, tem em geral de 22 a 26 polegadas, e
responde a batida do surdo de primeira, tocando no primeiro tempo do compasso. O
surdo de terceira mede entre 16 e 20 polegadas e €é o mais agudo dos trés sendo
executado junto com o surdo de primeira, porém executando figuras sincopadas (a
marca ritmica do samba) (MENISTREL, 2009, p.101).

A escola de samba Nené de Vila Matilde ao lado do Vai-Vai destacou-se nos

anos 1960 e 1970 por sua bateria, sendo a escola que introduziu alguns dos instrumentos

%2 Segundo 0 Manual do Jurado produzido pela Unio das Escolas de Samba Paulistanas (UESP) em
2007 com os critérios e pontos de balizamento vigentes.

183



184

agudos e agudissimos de percussdo nas escolas de S&o Paulo. Estas tradicionalmente se
caracterizam por uma afinagcdo mais grave e um andamento mais lento. Esta inovagéo se
deu a partir do didlogo e intercAmbio feito com baterias de escolas do Rio de Janeiro,
como a escola de samba Mangueira e Mocidade Independente de Padre Miguel, e, com
essa nova formacdo instrumental, a escola fazia uma batucada cheia de “breques” %,
que empolgavam a avenida. As escolas que surgiram neste contexto também buscaram
adotar esse modelo ritmico, marcando a festa carnavalesca a partir dai. Os instrumentos

leves de percussdo sao: tamborim, repique, ganza, agog0, cuica — que dialogam entre si

e com o surdo de marcacao.

Nove anos antes da oficializacdo, em 1959, a bateria da Nené adicionava aos
seus desfiles o ritmo e as batidas cariocas, aprendidas pelo proprio Nené em visita ao
morro da Mangueira e posteriormente ensinados por mais de dois anos, aos ritmistas
paulistanos. Essa influéncia carioca provocou diversas mudancas dentro do instrumental
da Nené. Inicialmente, os ritmistas tiveram dificuldade em entender a batida carioca,
mais leve e mais rapida, pois estavam acostumados a uma batida mais pesada e a uma
danca mais lenta dos corddes, originarias do jongo e das dancas religiosas do interior do
Estado trazida pelos negros que imigraram para a capital, ao longo do século XX
(SIMSON, 2007, p. 218).

Ap0s a oficializacdo, o entdo diretor de bateria da Vila Matilde, Mestre Divino,
aperfeicoou essas mudancas e introduziu outras dentro da bateria da escola da zona

Leste:

Mudamos coisas simples como a altura e largura dos instrumentos, a afinacéo
caixa e tarol combinando com o corte, atrelado a combinac¢éo ou com surdo e
bumbo, bumbo com bumbo, surdo com surdo ou surdo com bumbo invertido
cada um, resultando em uma afina¢do. Mas o padrdo, obtivemos das caixas e
tarois e no corte, assim, para um grave e agudo, um corte. Montamos uma
linha de surdo para fazer a primeira e uma linha de bumbo para dar a
resposta. No caso da primeira tudo bumbo, surdo é sé corte e centralizador.
Entdo temos: primeira e segunda que sdo de bumbos e surdos (terceira e
centralizador), onde temos que ter surdo sé na terceira, 0 corte, e na quarta

% “Breque” ou “Bossa” ¢ uma parada repentina ou inesperada, executada quando a percussio est no seu
ponto mais animado, permitindo floreios ritmicos e coreograficos que empolguem a assisténcia.
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que sera o contra tempo - combinacdo. Atentamo-nos ao uso de agogés, pois
sdo quatro campanas: dd-ré-mi-fa, usando-os com moderacgdo, porque dentro
de uma batucada ndo apresenta tanta utilidade e efeito e, se ndo bem
utilizado, no momento exato atrapalhara no andamento do conjunto no ritmo.
Costumava tocar 0s instrumentos com os batuqueiros, individualmente,
fazendo-0s cantar porque o batuqueiro que canta ndo atravessa®.

Como os instrumentos de corda e de sopro cairam, a bateria ficou sendo a
referéncia musical da escola e ¢ chamada por muitos como “coragdo da escola”. Para
Mestre Divino, o nome deveria ser a “batucada” de uma escola e ndo “bateria”, pois
bateria seria apenas uma juncdo de poucos instrumentos percussivos, montada como
instrumento individual, a “bateria de conjunto”, tocada por apenas um musico, enquanto
a batucada pode ter centenas de ritmistas. Para ele, “a bateria tem padrdo ¢ a batucada

tem estilo™:

A bateria tem padrdo e a batucada tem estilo. O que eles chamam de bateria
de escola de samba tem apenas nove instrumentos a batucada dezenove.
Bateria tem surdo de primeira, segunda e terceira. Repinique e caixa, certo?
Tamborim, agog6, chocalho e cuica. O que eu fago é batucada e tem surdo de
primeira, segunda, terceira, quarta e quinta. O bumbo do tamanho certo que
faz a marcacdo junto com as primeiras. E dd sempre dois ou quatro
compassos. Tem que ser par, ndo pode ser impar. Essa € a quinta e combina
em resposta com a quarta. Combinag&o, por isso tem a quarta e a quinta, na
batucada. Ai na batucada vocé tem caixa de guerra, caixa, tarol e tarolzinho.
Nove. Repinique e malacacheta. Onze. Tamborim, agogd, chocalho, reco-
reco e prato, certo? Ai vocé tem, a cuica e pra fechar o ganza. Esses sdo 0s
instrumentos que compBe uma batucada (...)Bateria pra mim é de
eletricidade. Bateria de conjunto! O instrumento bateria assim, com caixa,
prato. Pega uma bateria. O que a negrada faz é batucada. Vem do batuque
feito antes pelos negros que trouxeram a percussdo pra ca, né? *

O surdo de quarta € o mais agudo de todos e toca uma variacdo da batida do
surdo de terceira, completando-a. J& o surdo de quinta é o mais grave de todos e toca
uma variagao do surdo de primeira, alternando a marcagdo em contratempos de quatro
ou oito compassos (MENISTREL, 2009, p. 205).

Outro instrumento tradicional dos corddes que praticamente “desapareceu” nos

anos 1980 e 1990 e que foi retomado como “inovag¢ao” nos anos 2000 ¢ a frigideira. Na

% Depoimento de mestre Divino ao site do Camisa Verde e Branco. Disponivel em:

<www.camisaverdebranco.net>. Acesso em 26/09/2011.
% Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011.
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verdade é um utensilio domeéstico utilizado como instrumento percussivo nos corddes

devido ao seu timbre metélico agudissimo:

Tinha frigideira. Tocava-se muita frigideira. Sabe o instrumento que acabou
com a frigideira? O tamborim, porque tudo o que o tamborim faz, era a
frigideira que fazia. Frigideira era tocada virando. Igual ao tamborim hoje.
Além de Sédo Paulo no carnaval de Santos tinha muita frigideira. Santos era
camped. Brasil de Santos, X9, escolas muito boas. Os tamborins que tiraram
as frigideiras. Entrou o tamborim e caiu a frigideira. Os Ultimos desfiles com
frigideira acho que foi em 1974, 1975 %

No discurso de Mestre Divino podemos perceber também uma integracéo e troca
cultural entre as escolas de samba da capital paulista com as escolas de samba da cidade
de Santos, algumas até mais antigas que as de S&o Paulo. Dona China também relembra
que desfilou varias vezes ostentando o pavilhdo de escolas de samba da cidade
litordnea: “Também desfilei na escola Império do Samba de Santos, todo ano eles
vinham me buscar. Eu tenho as medalhas que eu vou mostrar, de 1970 a 1974. Ganhei
elas como melhor porta-bandeira de Santos” ¥’. As escolas de Santos possufam uma
maior influéncia do Rio de Janeiro, pois 0 porto de Santos contava com muitos
estivadores que vinham da entdo capital federal, e vice-versa, muitos saiam de Santos ia
trabalhar no porto do Rio e depois retornava, com novas ideias que haviam aprendido

com as escolas de samba cariocas.

Mestre Divino ressalta que foram abolidos das baterias das escolas de samba
estes surdos de quarta e de quinta tradicionais do samba paulista e os quais ele fez
questdo de manter a frente da Nené de Vila Matilde. A saida desses surdos esta
relacionada a uma das mais significativas perdas das escolas de samba da capital
paulista: a sua identidade sonora. Para ele, qualquer pessoa com um minimo de
conhecimento musical conseguiria distinguir e identificar facilmente a bateria das
escolas, pois cada uma possuia sua propria identidade, timbre e sonoridade. Isso teria

ocorrido por tentar apenas copiar o modelo das baterias das escolas cariocas. Ele proprio

% Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011.
%7 Entrevista com Dona China: Data: 09/07/2011.
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utilizou diversos padrdes ritmicos que ja eram utilizados em escolas de samba do Rio de
Janeiro, em especial da Mocidade Independente de Padre Miguel, da qual foi ritmista. O
mestre de bateria analisa que, ao utilizar esses recursos, as baterias regidas por ele ndo
perderam sua identidade e cadéncia, pelo contrario, preservam uma sonoridade que as

préprias escolas cariocas ja nao tém.

Eu dou umas paradas na avenida. No Rio varias escolas fazem paradas. Fago
aquilo que a Padre Miguel fazia. Hoje ndo consegue fazer, cara! Parar e
voltar sem chamar. Sé no sincronismo. Quando eu via a Padre Miguel fazer
isso era bonito pra caramba! Tem que todo mundo parar junto e voltar junto
pra da certo. E no compasso certo. O que a gente faz aqui na Imperial, os
caras ndo conseguem mais fazer. Eu fico puto, por isso... Poxa vida! Por isso
que eu falo que a banana comeu o0 macaco; a linguiga colocou o cachorro pra

corre. Gozado, né? *

Sérgio Cabral confirma a fala de Divino: “As baterias tiveram que se adaptar a
correria da masica e sem condi¢des de manterem as antigas caracteristicas de cadéncia,
timbre etc., ficaram todas muito parecidas, como se houvesse uma so bateria para todas
as escolas” (CABRAL, 2011, p. 259).

Outro fator que também contribuiu para a perda da qualidade sonora das baterias
é a diminuicdo do numero de diferentes instrumentos dentro das mesmas. Houve um
aumento no ndmero de ritmistas, dificultando o trabalho do mestre de bateria,
ocasionando uma diminuicdo na quantidade de instrumentos diferentes. Com medo de
perder pontos, as escolas optam por levar apenas o0s instrumentos obrigatorios para a
concessao de notas, utilizando poucos, ou quase nenhum instrumento musical diferente.
Diversos instrumentos foram praticamente esquecidos como: frigideira, tarol,

malacacheta, etc.

Apesar de estes instrumentos estarem em desuso na maior parte das escolas de
samba, eles permanecem na Imperial, fundada por Mestre Divino em 1983 e que

mantém os 19 instrumentos da batucada em sua formacgédo musical.

% Entrevista com Mestre Divino. Data: 15/10/2011.
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111 — A CRIACAO DO SAMBODORMO E AS
TRANSMISSOES TELEVISIVAS

Este capitulo analisa as intensas modificacdes ocorridas a partir de 1991, ano em
que os desfiles das principais escolas da cidade de Sdo Paulo deixaram o espa¢o publico
da rua e passaram a ser realizados no Sambddromo, nome como ficou popularmente
conhecida a passarela fixa construida para abrigar os desfiles. Trata-se de um capitulo
de fechamento que pretendeu interpretar as decorréncias do processo de oficializacdo do
carnaval paulista.

O jornalista carioca Sérgio Cabral, em seu livro Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (2011) questiona se o uso do sufixo grego “dromo” € aplicado ao local, ja que o
mesmo designa local de corridas, como autédromo. Mas ele mesmo responde, com
ironia: “Mas o desfile das escolas ndo se transformara numa corrida de samba, depois
que elas se agigantaram, e mesmo assim continuaram obrigadas a desfilar no tempo
estabelecido pelo regulamento?” (CABRAL, 2011, p. 243).

Procuramos ao longo do capitulo interpretar a histéria do Sambodromo a partir
da documentacdo da empresa Anhembi Turismo, responsavel pela administracdo e
gestdo do local, onde encontramos um conjunto de documento sobre as negociacdes
entre 0s agentes envolvidos na construcdo de uma passarela fixa de desfiles — cujo
projeto foi doado por Oscar Niemeyer a cidade de S&o Paulo. Nessa direcdo foi
possivel identificar mudancas nas demandas dos sambistas em relacdo ao poder publico

e nas relacdes com a industria cultural.

A questdo central a ser debatida é: o que significou a conquista de um local fixo
para os desfiles? Por um lado, o0 Samb6dromo garantiu a realizacdo dos desfiles em
situacdo de competicdo por muitos anos, por outro expressou a perda por outro
representou a perda do espaco publico e aberto para os desfiles. Como os sambistas e
agentes sociais envolvidos nesse processo compreenderam essas mudancas e atuaram

sobre elas? A construcdo deste espaco fechado converge, em muitos sentidos, com a
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estrutura da maioria das escolas de samba do Grupo Especial a partir dos anos 1990,
administrada sob uma logica empresarial, com vérias fontes de financiamento. Ao
mesmo tempo contraria a dindmica vivida pela esmagadora maioria das escolas de samba
da cidade, isto &, as escolas menores dos outros grupos ligados a UESP (I, II, 11, 1V) que
apresentam caracteristicas mais proprias dos periodos anteriores. Essas escolas ndo tém nem
a visibilidade nem os recursos das grandes escolas dependendo ainda fundamentalmente do
trabalho voluntério e artesanal, concentrado, na maior parte das vezes, na casa dos proprios
componentes onde produzem e armazenam 0s instrumentos, fantasias, aderecos, alegorias e

realizam a maioria de suas atividades ao longo do ano.

A Prefeitura de S&do Paulo procurou modernizar a administracdo e os 0rgaos
responsaveis pela organizacdo dos desfiles a partir de 1977. Nesse ano, a coordenacéo
da Secretaria de Turismo e Fomento criou um departamento exclusivo para o carnaval,
0 Departamento de Coordenacdo Organizadora de Carnaval (COC), subordinado a
Paulistur, 6rgdo da Secretaria de Turismo. Com isso, a pista de desfiles também mudou.
Com as escolas trazendo um nimero cada vez maior de integrantes, alegorias cada vez
maiores e mais complexas, decidiu-se tirar os desfiles do espaco descentralizado do
centro da cidade (Anhangabal, Rua Direita, Avenida Séo Joao) e centraliza-lo em uma
regido da cidade. O local escolhido foi a Avenida Tiradentes, na zona Norte da capital.

A escolha agradou aos sambistas, pois o lugar era amplo e de facil acesso,
permitindo as escolas levar suas alegorias e também porque a avenida tem grande
comprimento. Com isso, era possivel para as escolas montarem todas as suas alas em
sequéncia antes da apresentacdo. Para acomodar o publico que ia assistir aos desfiles,
arquibancadas tubulares de metal eram montadas, cujo acesso era dado pela venda de
ingressos. Mesmo aqueles que ndo tinham condigdes financeiras de adquirir o0s
ingressos poderiam assistir aos desfiles pelas brechas e também era possivel

acompanhar a disperséo das escolas ao final do desfile®

A partir de 1983, a organizagdo do carnaval ficou também a cargo dos sambistas
representados pela UESP (Unido das Escolas de Samba Paulistanas) e, posteriormente,

pela Liga (Liga Independente das Escolas de Samba de S&o Paulo). Este crescimento e

% Entrevista com Alvaro Casado. Data: 01/05/2012.
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maior profissionalismo do carnaval de Sdo Paulo, envolvendo um numero cada vez
maior de participantes e espectadores, chamou a atencdo das emissoras de televiséo, que
entdo passaram a comprar os direitos de transmitir o desfile (AZEVEDO, 2010, p.100).

Durante o governo do prefeito Janio Quadros (1986-1989) comecaram as
primeiras discussdes dentro das escolas de samba e na Prefeitura de Sdo Paulo para a
construcdo de uma Passarela do Samba nos mesmos moldes do Rio de Janeiro, com um
projeto do arquiteto Oscar Niemeyer. O prefeito havia chamado a atencdo em diversas
entrevistas que pretendia construir um “desfilodromo” na cidade. No entanto, por conta de
diversas restricbes orcamentarias e da falta de clareza politica, o projeto ndo foi em frente
(BELO, 2008, p.70).

A discussdo durante a constru¢do do Sambddromo e o seu posterior uso geram
diversas opiniGes entre os sambistas. Liderancas ligadas a Liga e a UESP se
entusiasmaram com um local fixo para a realizacdo dos desfiles como havia sido feito no
Rio de Janeiro. Para elas era o0 coroamento das boas relagGes entre as escolas de samba e 0
poder publico. Por conta da fragmentacdo e disputa entre as entidades, os sambistas da
Liga tiveram um papel mais atuante na elaboracdo e discussdo do projeto com a
Prefeitura. Como o espaco seria construido para abrigar os desfiles das grandes escolas,
nada mais l6gico que a entidade que as representasse estivesse nas negocia¢cdes. Uma
parte da direcdo da Liga, politicamente mais conservadora e de direita, liderada por
Eduardo Basilio, da Rosas de Ouro, ligado ao janismo e ao malufismo, néo ficou satisfeita
com os resultados da eleicdo para a Prefeitura de Sdo Paulo, em 1988, na qual Luiza
Erundina, do PT, primeira mulher eleita prefeita da cidade, venceu o ex-governador Paulo
Maluf.

A prefeita anunciou a intencdo da constru¢do do Sambodromo, logo no discurso
de abertura do carnaval de 1989, quando ela estava ha pouco mais de um més no cargo. A
promessa poderia ter ficado apenas no palanque, pois ndo era usual o prefeito realizar um

discurso antes da abertura oficial do carnaval da cidade.

A prefeita Luiza Erundina anunciou que pretende construir em S&o
Paulo um “sambddromo”, local exclusivo para desfiles de escola de
samba, semelhante ao Rio de Janeiro. A declaracédo foi feita no sdbado
a noite, pouco depois de ter aberto o Carnaval paulistano com um
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discurso — préatica costumeira em festas populares de pequenas cidades
do interior do pais, mas inédito em S&o Paulo.

Erundina chegou a av. Tiradentes pouco antes das 20h. Logo apds o
discurso, caminhou pela avenida a passos apressados. No rapido
desfile pela avenida, acompanhada de segurancas pessoais, ouviu
aplausos misturados a vaias e gritos de “Maluf”. De acordo com a
prefeita, 0 sambdodromo paulista ainda é uma ideia em estudos, e o
local ainda nao foi definido: “Pode ser na Av. Tiradentes (centro) ou
no autédromo de Interlagos (zona sul)”.

(FOLHA DE SAO PAULO, 06/02/1989).

Mesmo anunciando a intengdo de constru¢do do Sambodromo, j& no inicio de seu
mandato a prefeita enfrenta uma oposicdo justamente das liderancas dos sambistas
politicamente mais conservadoras. Como resposta a esta oposi¢do é possivel perceber
uma postura populista de Erundina, que fez o anuncio sem nenhum cuidado ou estudo,
sem discussdes com as partes envolvidas, nem com consulta a populagdo, (OLIVEIRA,
2007, p. 78) mas apenas para “jogar para a plateia” e garantir o apoio dos sambistas num
momento em que parte deles vinculados a Liga fazia oposi¢do a sua gestdo, e outra parte,
comandada por Percival Maricato, a apoiava. Os que a apoiavam, a partir de 1990, ja ndo
estavam mais na direcdo da UESP. Com a nova gestdo, Mestre Divino, entdo presidente
procurava se afastar de disputas partidarias, mas apoiou o projeto liderado por Eduardo
Basilio, da Liga de cobrar da prefeita mais beneficios para as escolas de samba. Este
alinhamento se deu ap6s a realizagdo do seminario S&o Paulo Samba e Carnaval'®
promovido pela Anhembi em junho de 1989 no qual a UESP e a Liga redigiram um
documento conjunto com as demandas do samba, por ndo terem da prefeita um
posicionamento claro na campanha sobre a forma como ela conduziria o carnaval e a
construcdo do Sambddromo. Analisando o documento escrito pelos sambistas ao final do
seminario™ pudemos observar que os sambistas tomaram posicdo e reivindicaram maior
atencdo ao carnaval. Na visdo dos presidentes das grandes escolas o carnaval de Séo
Paulo ndo conseguiria alcancar a importancia adquirida no Rio de Janeiro sem a
construcdo de uma passarela fixa para a realizacdo de seus desfiles e passaram a fazer um

forte lobby para convencer as autoridades a viabilizar a sua construg&o.

100 pASTA ANHEMBI TURISMO 1989. Centro de Documentagdo e Memoéria do Samba, AHB 1989.
101
Idem.
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Apesar de anunciar a intencdo de construcdo do Sambodromo, a prefeita ndo
estabeleceu um didlogo imediato com esses sambistas. Eles entdo organizaram alguns atos

e passeatas, cobrando da prefeita um melhor tratamento e o atendimento as suas

102

demandas™“. Mais uma vez, a questdo central era a reivindicacdo de mais verbas para o0s

desfiles, num momento histérico em que a inflacdo estava na casa dos dois digitos
mensais, 0 que fazia com que os sambistas perdessem poder de compra durante o
processo de tramitacdo e liberacdo do dinheiro, o que levava alguns meses. Além de este
orcamento ser incerto, apesar de ele ser concedido todos os anos, a quantidade de dinheiro

disponibilizada dependia sempre de negociagdes exaustivas com o prefeito ou secretario.

103
0

Tal orcamento ndo possuia lei especifica, ja que a lei de 1967 e o decreto de 1970~ eram

genéricos e ndo especificavam de onde sairia o dinheiro (CRECIBENI, 2000, p. 116 e
117).

Mestre Divino conta que participou dessas reivindicagdes iniciais por melhores
condicGes do carnaval como presidente da UESP. A entidade apoiou a posi¢éo da Liga de
partir para um enfrentamento com a Prefeitura para esta se posicionar de forma mais clara
sobre sua politica para as escolas de samba, e, em seguida, narra as frustracoes

decorrentes do uso da obra e do cenério do carnaval atual:

A gente fazia passeata, manifestacdo. Oh, nos juntamos mil e quatrocentas
pessoas, mil e quatrocentos batuqueiros na escadaria da Praca da Sé. Eu
tenho vérias fotos na escadaria da Praca da Sé. Esses tempinhos atras ai o
Leandro Lehart disse que colocou mil e quatrocentas pessoas hum evento que
ele fez. N6s colocamos isso em uma manifestacdo. Pra reivindicar um
carnaval melhor pra cidade. O problema da Tiradentes era 0 monta e
desmonta. Ficava muito caro. Era muito transito, né? Entdo a prefeitura
arrumou um lugar fixo pra gente mudar... Eu tenho a foto da pedra
fundamental do langamento do Sambddromo. As pessoas meio que apagam 0
passado, porque hoje ndo me convidam nem pra passar na porta. Ndo que eu
td fazendo questdo. O importante é a minha escola estar 14. Pra falar a
verdade, em vinte anos, depois que eu larguei a presidéncia da UESP s6 no
ano passado que o Serginho que é o presidente da Vila Maria e da Liga,
mandou o convite pra mim®®.

192 Entrevista Mestre Divino. Data; 15/10/2011.
103 | ej N° 7.100 de 29/12/1967 e Decreto N° 9.051 de 12/10/1970.
194 Entrevista Mestre Divino. Data: 15/10/2011.
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Diante deste cenério hostil a Prefeita, das duas entidades carnavalescas e de boa
parte das escolas de samba, ela procurou cooptar os sambistas e entidades carnavalescas
para sua base de apoio. Sabendo que as liderancas do samba eram muito influentes na
periferia da cidade, regido prioritaria na estratégia politica adotada por Erundina, ela
aceitou negociar as duas demandas dos sambistas: uma lei que protegesse e garantisse

as verbas para o carnaval e a constru¢do do Sambodromo.

Ainda ndo havia sido definido o local e a prefeita adiantou que este poderia
ocorrer em uma area proxima da prépria Avenida Tiradentes (Centro) ou em uma area
especifica dentro do complexo do Autdédromo de Interlagos (zona Sul), cujo custo seria
menor, pois parte das arquibancadas e a pista ja existia. O presidente da Liga, Eduardo
Basilio, da Rosas de Ouro, defendia, no seminario, a construgdo do Sambddromo do
Parque Anhembi. Em entrevista a revista Veja, que realizou uma matéria sobre a
possibilidade da constru¢do do Sambodromo, Basilio declarou: “Por que nao aproveitar o
terreno do estacionamento do Anhembi? J& imaginei até um projeto de passarela, que
deixaria espago para estacionar os carros alegoricos nos outros dias do ano” (OLIVEIRA,
2007, p. 80).

A ideia da construcdo do Sambdodromo na zona Norte obviamente beneficiaria
Basilio, ja que sua escola estava localizada proxima ao parque. A ideia foi bem aceita na
administracdo municipal. Como mostra reportagem publicada no jornal Folha de S&o
Paulo, o presidente da Anhembi Turismo, Paulo Itacarambi, apds realizar alguns estudos
preliminares sobre os locais mais adequados na cidade para receber o Sambodromo,
também sugeriu a area do Parque Anhembi, na zona Norte da cidade, como o melhor

lugar para se realizar a construgao:

Paulo Itacarambi, presidente da Anhembi, empresa municipal que
organiza o Carnaval da Cidade, afirmou que o0 assunto deve comecar a
ser discutido ao final de semana e depende de fontes para obtencéo de
recursos do interesse da populacdo. Ele citou outros locais onde o
sambddromo paulistano poderia ser instalado: na area do Parque
Anhembi (zona norte) e nas avenidas do Estado e 23 de maio (centro).
A vice-presidente da Anhembi, Dulce Pereira, declarou que
“conseguimos colocar essa ideia na cabeca da prefeita, mas ndo sei se
vai dar tempo de fazer isso para 0 ano que vem. O projeto seria viavel
se pudéssemos contar com a colaboragdo de uma iniciativa privada”
(FOLHA DE SAO PAULO, 06/02/1989).
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No ano de 1989, portanto a lideranga da Liga e o presidente da Anhembi ja tinham o
Parque Anhembi como o “melhor” lugar para a constru¢do do Sambddromo, mesmo sem
levar em consideragdo que este local ndo tinha nenhuma ligacéo histérica com o samba da
cidade. No Rio de Janeiro, por exemplo, 0 Sambddromo foi construido na Avenida Marqués

de Sapucai, no centro da cidade, local que ja era utilizado para realizacdo dos desfiles.

Passado o ano inicial de governo, a prefeita Luiza Erundina comegava a atender as
demandas dos sambistas, ao promulgar, no dia quatro de janeiro de 1990, a lei n° 10.831,
ditando que desfiles e eventos carnavalescos passariam a ser de competéncia da Prefeitura e
parte do calendario oficial da cidade. Esta lei veio substituir o decreto n°® 9051, de 12 de
outubro de 1970, que ndo condicionava de forma clara as verbas para o carnaval nem o seu
carater de importancia para a cidade. O decreto apenas delegava fungdes para a Secretaria de
Turismo e Fomento através da Paulistur, que foi extinta durante a gestdo do prefeito Janio
Quadros, dando lugar a empresa Anhembi Turismo e Eventos, da cidade de Sdo Paulo
(CRECIBENI, 2000, p. 44).

A preocupacdo da prefeita era atender as demandas dos sambistas, mas em conjunto
com a Anhembi Turismo procurava meios para que 0s Ssambistas ndo dependessem
exclusivamente do dinheiro publico para a realizacdo do carnaval e buscar, ao lado das
escolas, uma arrecadagdo de forma mais eficiente, com um maior investimento do setor
televisivo e também dos patrocinadores no carnaval. A ideia inicial era realizar parcerias com
a iniciativa privada'®. Esta ja era uma diretriz seguida pela administragdo municipal durante
0 governo Janio, que extinguiu a Paulistur e a transformou em Anhembi, a fim de transmitir
uma feicdo mais empresarial e explorar de forma mais eficiente os eventos culturais da
cidade, proporcionando maiores lucros para os investidores e menores investimentos por parte

da Prefeitura.

No texto da lei promulgada pela prefeita Luiza Erundina, logo no art. 1°, é possivel

perceber este direcionamento, pois os desfiles sdo vistos como um evento da cidade,

1% Circular intitulada “Um projeto onde todos ganham”, distribuido pela Anhembi Turismo. Pasta
Anhembi Turismo 1990. Centro de Documentacdo e Memoéria do Samba, AHB, 1990.
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realizados sob a gestdo da prefeitura’®. Nesse contexto, ja era pensado, segundo Christian
Oliveira, (OLIVEIRA, 2007, p.50) como uma forma de agradar aos turistas e como mostram
os documentos da Anhembi Turismo, em parceria com as empresas de televisdo, que iria

patrocinar grande parte do espetaculo.

A Anhembi Turismo formou uma Comisséo de Estudos para viabilizar o projeto
de construgdo do Sambodromo e o melhor local de sua execugdo. Apos alguns trabalhos
iniciais, constatou-se que o melhor local seria aquele estacionamento de veiculos dentro
do Complexo do Anhembi. A discussdo entdo seguiu para a Camara dos Vereadores,
onde foram apresentadas propostas de dois vereadores para mudangas dos locais do
desfile. No més de marco, o vereador Pedro Dallari, do PT, apresentou a proposta do
Executivo de construcdo no Anhembi, enquanto o vereador Bruno Feder redigiu um

projeto paralelo, que indicava uma parte do Campo de Marte, area da Aeronautica, como

107

0 local mais adequado para a construcdo ', pois atendia melhor aos interesses

televisivos. Segundo o parecer do vereador:

Visa esta propositura, estabelecer a area municipal denominada de
Campo de Marte como o local para a realizacdo dos desfiles das
escolas de samba do municipio de S&o Paulo (...)

A mudanca para o local pretendido, implicard em sensivel reducéo de
custos, solucionara definitivamente o caos provocado no transito,
facilitard o acesso aos sambistas com seus carros alegoéricos, como a
populacdo em geral, que terd melhores condi¢Oes para participar dos
cortejos de Momo, com seguranca e comodidade (...)

Por derradeiro, a nova localizagdo também possibilitard maior
cobertura das redes de televisdo que para nossa felicidade, agora
acreditam na importancia e na tradicao do carnaval paulista'®.

105 | ei n° 10.831 de 4 de janeiro de 1990. Oficializagdo do Carnaval na Cidade de S&o Paulo, e da
outras providéncias.
Luiza Erundina de Souza, Prefeita do Municipio de S&o Paulo usando das atribuicbes que lhe sdo
conferidas por lei.
Faz saber que a Camara Municipal, em sessdo de 13 de dezembro de 1989, decretou e promulgou a
seguinte Lei:
Art 1° — O Carnaval paulistano, bem assim as manifestagcdes artistico-populares que o comp&em,
constitui-se em vento oficial da Cidade, com o apoio e sob a gestdo da Prefeitura.
Art 2° — Para efeito desta Lei, sdo consideradas manifestacOes artistico-populares, entre outros 0s
concursos, desfies, festas, bailes realizados no periodo do carnaval, com o apoio e administracdo da
prefeitura (...).
ig; PL 41 de 06/03/1990. Arquivo da Biblioteca da Camara Municipal de Sao Paulo.

Idem.
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Os dirigentes das federacdes de carnaval também exerciam pressao na Camara dos
Vereadores para uma rapida aprovacdo do projeto, mas ndo viam o Campo de Marte
como um bom local para os desfiles, assim como a Prefeitura que ndo queria entrar em
disputa e compra da area que pertencia a Aeronautica. Para justamente ganhar mais forca
politica, uma das estratégias dos sambistas era pressionar os vereadores que haviam sido
eleitos com o apoio das escolas de samba, em seus respectivos bairros. Mas como o
momento econdémico era muito ruim, em razdo da inflacdo galopante, os vereadores
temiam uma reacdo negativa da populacdo ao destinar uma soma tdo grande de dinheiro
publico na construcdo de algo que beneficiaria uma pequena parte da populacdo
(OLIVEIRA, 2007, p. 83).

Esta postura dos vereadores era compreensivel, principalmente apds as
consequéncias para a populacdo do famigerado Plano Collor. Nesse més de discussao do
projeto na Camara (marco de 1990), o presidente Fernando Collor de Mello tomou posse
como presidente e anunciou seu plano econdmico, chamado de Plano Collor, com o
objetivo de controlar a inflagdo e conter os gastos publicos. Dentre as medidas tomadas
pelo presidente estava o congelamento dos salérios e o confisco do dinheiro das contas-

correntes e cadernetas de poupanca durante 18 meses.

Como forma de garantir um apoio popular ao projeto, o secretario de governo,
José Eduardo Martins Cardozo, declarou a populacdo que os investimentos publicos no
Sambodromo paulista seriam menores do que os realizados na construcdo do seu
homénimo da cidade do Rio de Janeiro, e que a Prefeitura buscaria parcerias com
empresas privadas para viabilizar a obra e tudo seria feito mediante licitagdo publica. Esta
informag&o era para tranquilizar parte do legislativo municipal e o Tribunal de Contas do
Municipio, que ndo havia concordado com 0s gastos e com a contratacdo de empresas
sem licitacdo que havia sido feita em outra obra da Prefeitura na cidade, a reforma do
Autddromo de Interlagos, a fim de trazer a Formula 1 de volta a cidade. Nas palavras do
proprio Cardozo: “O Sambodromo paulista sera mais simples que o do Rio, e a
participacdo das empresas na construcdo (com direito a troca de publicidade e direito de
transmissao sera feito com licitacdo)” (FOLHA DE SAO PAULO, 31/03/1990).
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A viabilizacdo do Sambddromo foi realizada de fato ap6s a doacgao do projeto para
a cidade feito pelo arquiteto Oscar Niemeyer. Pelo desenho do projeto e suas dimensoes,
0 Campo de Marte e outras regides da cidade foram descartadas e optou-se por construi-lo
no estacionamento oeste do Parque Anhembi. O Instituto de Arquitetos de Sdo Paulo se
posicionou contra a realizacdo da obra de forma téo acelerada e sem uma discussdo mais
profunda com a comunidade. As justificativas dadas pela Prefeitura de que o
Sambddromo de S&o Paulo custaria menos que o do Rio de Janeiro ou que o projeto
arquiteténico seria doado por Niemeyer ndo poderia ser colocado acima dos resultados
finais desejados. O Sambddromo néo seria um espaco utilizado para os sambistas e pelos
sambistas, mas um modelo paradoxal no qual deveria atender aos sambistas, mas que
pertence a Prefeitura e é utilizado segundo os critérios adotados por ela nos outros 361
dias do ano (OLIVEIRA, 2007, p. 85).

Mesmo com as criticas dos arquitetos e de parte do legislativo municipal, as obras
tiveram inicio, precisamente, em 10 de novembro de 1990 e o Polo de Arte e Cultura da
Cidade de S&o Paulo foi inaugurado no Parque Anhembi, na zona Norte da cidade, de
forma provisoria, ja no carnaval de 1991. Havia apenas a pista, com pouca estrutura,
mesmo assim, os sambistas desfilaram pela primeira vez no Sambddromo, ainda que de
forma precéria. O jornal Folha de S&o Paulo, uma semana antes do desfile, trouxe a
seguinte manchete: “Erundina inaugura Sambodromo em obras e com alagamento”. A
reportagem alertava que as obras estavam incompletas e, caso houvesse chuvas, com
certeza a pista alagaria, pois, no dia anterior, ela estava alagada e o sistema de ralos e
escoamento de agua estava entupido com entulho. Os problemas ndo tiraram o entusiasmo
dos sambistas. Seu Nené da Vila Matilde demonstrava que estava satisfeito com o
andamento das obras: “O local ¢ ideal para o samba. Se chover, vamos enfrentar os
mesmos problemas que tinhamos na Avenida Tiradentes” (FOLHA DE SAO PAULO,
02/02/1991).

A justificativa para sua construcdo de maneira tdo répida era defendida
principalmente pelos sambistas vinculados a Liga, pois a ideia era acabar com 0s
transtornos para o transito da regido da Avenida Tiradentes, que ficava cerca de dez dias
interditadas, e os altos custos para montagem e desmontagem das arquibancadas (FOLHA
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DE SAO PAULO, 15/02/1990). Este argumento é muito proximo ao utilizado pelos
sambistas cariocas para a construcdo da passarela fixa no Rio de Janeiro, inaugurada em
1984 durante o mandato de Leonel Brizola, sob o comando do vice-governador, o
antropologo Darcy Ribeiro. Outro ponto era o prestigio que as escolas adquiriam dentro
da cidade com um local construido especialmente para os desfiles. Mas ao contrario da
construgdo carioca, que ao longo do ano funcionava como escola, chamada CIEPS, e
utilizava seus camarotes como salas de aula (com 210 salas ao todo), 0 Sambd6dromo
paulista, desde sua origem, é utilizado apenas para a realizacdo dos desfiles e

esporadicamente para eventos de entretenimento.

Apos os desfiles do carnaval de 1991, teve inicio a segunda fase da Construgéo do
Sambodromo, ja batizado pela Anhembi Turismo como Polo de Arte e Cultura. Nesta
parte foram construidas as arquibancadas de concreto ao lado da pista da Marginal Tieté.
As arquibancadas de concreto possuem oito degraus, com trés metros de altura e 500
metros de extensdo, com capacidade para cerca de 10 mil espectadores. Ao lado da
Avenida Olavo Fontoura foram montadas as tradicionais arquibancadas em estrutura
tubular (dez médulos com capacidade para aproximadamente 11 mil pessoas) '%°. A
empresa entregou as arquibancadas uma semana antes do carnaval, ao custo de 500 mil
dolares. O total gasto do inicio das obras até a conclusdo da segunda fase do
Sambddromo, segundo a Anhembi Turismo, era de 1,3 bilhdo de cruzeiros. Além da
arquibancada de alvenaria, a Prefeitura investiu em um novo sistema de drenagem, devido
aos alagamentos ocorridos no carnaval anterior, em rede elétrica, telefonia,

cronometragem e urbanizagdo da area em volta do Sambédromo *°.

A montagem das arquibancadas tubulares, mesmo ap6s a construcdo de uma parte
de alvenaria, se deu pela indefinicdo da Camara dos Vereadores, que precisava aprovar
uma mudanca na Lei de Zoneamento da regido da Avenida Olavo Fontoura, que impedia
a construgdo de arquibancadas definitivas. Como o governo Erundina ndo tinha uma

maioria sélida, a oposicao trancava a pauta da Camara dos Vereadores, ndo permitindo a

199 Relatério do Carnaval. 1992. Realizado pela Anhembi Turismo. Pasta Anhembi Turismo 1992. Centro
de Documentacdo e Memoria do Samba, AHB, 1992.

19 Documento Anhembi Informa. Sinopse de Imprensa. Pasta Anhembi Turismo 1992. Centro de
Documentacdo e Meméria do Samba, AHB, 1992.
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aprovacao imediata de projetos de interesse do Poder Executivo. A Lei de Zoneamento €
referente ao planejamento urbano da cidade, regulamentando o uso e a ocupac¢do dos
terrenos para todo tipo de construcdo. A primeira legislagdo desse tipo em Sao Paulo
surgiu em 1973, quando o entdo prefeito Figueiredo Ferraz lancou o primeiro Plano
Diretor sob o discurso de que Sdo Paulo deveria parar de crescer desordenadamente.
Com esse plano, em algumas regides da cidade s6 poderiam ocorrer obras e

modifica¢fes com a aprovacao do municipio.

Havia ainda neste projeto a construcdo de dois fossos laterais, separando as
arquibancadas da pista de desfile. Um arquiteto ligado a escola de samba Vai-Vai
percebeu a gravidade e os perigos de acidente que poderiam ocorrer com a construgao
deste fosso. Ele entrou em contato com a professora Olga von Simson, académica
estudiosa do carnaval paulistano, com bom transito entre as escolas de samba e lhe
apresentou o projeto. Ambos convocaram uma reunido com as liderancas da Liga, a fim
de orienta-las a pedir uma mudanca na proposta do arquiteto Oscar Niemeyer para o
Sambddromo paulista. Apos uma negociacao das liderangas do carnaval com a Prefeitura,
com a Anhembi Turismo e desta com o escritorio do arquiteto, o projeto do fosso foi
substituido pela construcéo de um setor de mesas e cadeiras no local de separacao entre as
arquibancadas e a pista de desfile. A solucdo agradava aos sambistas e também a
Anhembi, que ganhava a possibilidade de exploracédo de um novo setor para espectadores,
com precos obviamente menores que 0S camarotes, que sdo cobertos e contam com uma
infraestrutura melhor, mas superiores aos da arquibancada, pelo fato de ser o local mais

préximo da pista™.

Apos a definicdo do projeto e dos prazos para a construcdo do Samb6édromo, 0s
dirigentes das escolas de samba continuaram a pressionar o poder publico para a
realizacdo de uma nova divisao de receitas entre a Anhembi Turismo e a Liga em 1992,
No ano anterior, a divisdo do total arrecadado com a bilheteria do Sambddromo havia
sido 50% para as escolas de samba e 50% para a Anhembi Turismo. Apés diversas
rodadas de negociacdo e com a promessa de realizar o “melhor carnaval da histéria de

Sdo Paulo” (O ESTADO DE SAO PAULO, 02/02/1992), os sambistas conseguiram

111 Entrevista com Olga Rodrigues de Moraes von Simson. Data: 29/11/2011.
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fechar um excelente contrato. Nele estava definido que as escolas de samba ficariam com
90% do total arrecadado da bilheteria e a Anhembi Turismo apenas com 10%. Depois de
ter conseguido 0 novo acordo com a Prefeitura, as escolas passaram entdo a pressionar o
governador do Estado para liberacdo de mais recursos a serem aplicados no carnaval. Em
uma audiéncia com o governador Luiz Antonio Fleury Filho, o presidente da Liga, José
Julio Teixeira Filho, pediu CR$ 1,6 bilhdo de incentivos para as escolas, demonstrando
claramente a pressdo das escolas no poder publico e deu um recado claro para o
governador de que queria o dinheiro “para anteontem” (O ESTADO DE SAO PAULO,
02/02/1992).

O governador Fleury, apds se reunir com diversos secretarios, negou inicialmente
liberar qualquer quantia em dinheiro para as escolas sob a justificativa de que estes gastos
ndo estavam previstos no orcamento. Os sambistas ndo ficaram satisfeitos e passaram a se
posicionar publicamente contra o governador, acusando-o de boicotar o carnaval da
cidade. Em ano eleitoral, a saida encontrada pelo governador foi o Banespa, Banco do
Estado de S&o Paulo, entrar como patrocinador dos desfiles, contribuindo com Cr$ 360
milhdes em troca de placas de publicidade no Sambddromo. O presidente da Liga, Julio
Teixeira Filho, declarou, em entrevista ao jornal Diario Popular, que, apesar de conseguir
apenas 20% do valor pretendido, ficou satisfeito com o empenho do governo do Estado
em patrocinar os desfiles. Segundo ele, o custo das 76 escolas de samba e dos 32 blocos
carnavalescos ficou em Cr$ 2,06 bilhdes em 1992. E “como a prefeita Luiza Erundina
contribuiu com Cr$ 404 milhdes, ficou faltando, para cobrir o custo, Cr$ 1,6 bilhdo. O
ideal seria que o Estado e Prefeitura cobrissem o custo total, mas eles contribuiram com o
que puderam e nés estamos satisfeitos” (DIARIO POPULAR, 04/02/1992).

Com a declaracdo do presidente da Liga € possivel perceber que os dirigentes
viam apenas o poder publico como canal de financiamento dos desfiles. Apds as contas
ndo fecharem e as escolas terem que buscar financiamento proprio para conseguir se
apresentar de maneira competitiva na avenida, passaram a pressionar 0s canais de
televisdo que transmitiam os desfiles. As emissoras de radio e a imprensa escrita apenas
cobriam os desfiles, ndo realizando nenhum pagamento para as escolas. A amplia¢do dos
gastos das escolas e a necessidade criada pela midia da realizacdo de um desfile cada vez
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mais grandioso e luxuoso gerou uma defasagem que impediu que os desfiles se tornassem

economicamente viaveis.

Os dirigentes paulistanos buscam integrar-se a essa dindmica da industria cultural.
Esta coopta a manifestacdo cultural popular com o objetivo de incorpora-la a cultura
dominante, ja inserida no mercado de consumo. Mas o carnaval paulistano estava, nesse
momento, em uma espécie de transicdo. H& tempos deixara de ser uma festa esponténea,
mas ainda ndo se tornara um evento turistico ou de entretenimento economicamente
viavel que se paga apenas com a venda de ingressos e verba de patrocinadores privados,

necessitando de dinheiro publico para cobrir grande parte de seus gastos.

Porém, em 1993, o governo do Estado liberou uma quantia dez vezes maior: Cr$
3,97 bilhdes, que foram repassados pela Secretaria de Esportes e Turismo do Estado as
entidades carnavalescas. Mais uma vez o poder publico estava pressionado pelos
sambistas, que viam os custos do carnaval aumentar pela alta inflacdo do periodo. A verba
foi dividida em Cr$ 2,45 bilhGes para a Liga, Cr$ 1,30 bilhdo para a UESP organizar o
carnaval das escolas dos grupos inferiores e dos blocos especiais e Cr$ 221 milhGes para a
Associacdo das Bandas Carnavalescas de Sdo Paulo para a promocdo de eventos com as
bandas carnavalescas da cidade. Valor semelhante foi distribuido pelo governo para
promocao dos desfiles carnavalescos no interior do Estado. Foram distribuidos Cr$ 4,2
bilhdes para as 44 cidades classificadas como Estancia Turistica™?.

Os dirigentes pensaram que as verbas oriundas do governo do Estado e do
Banespa se tornariam uma fonte fixa de entrada de recursos, assim como as verbas da
Prefeitura. Com o término do mandato de Luiz Antbnio Fleury Filho, assumiu o governo
do Estado Mario Covas, do PSDB, eleito no ano anterior. Covas, que ja havia sido
prefeito de Sdo Paulo e estabelecido uma boa relacdo com os sambistas, no inicio de seu
mandato como governador, estabeleceu o fim dos gastos com o carnaval da cidade de Séo
Paulo, destinando apenas parcos recursos para a realizacdo do carnaval das cidades
classificadas como Estéancia Turistica, a titulo de fomento ao turismo.

112 pasta Anhembi Turismo 1993. Centro de Documentacio e Memoria do Samba, AHB 1993.
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Os dirigentes das escolas pequenas, que dependiam unicamente da verba oficial
para realizar seus desfiles, ficaram descontentes. Todas as escolas e blocos filiados a
entidade vieram com faixas em protesto a falta de recursos para a realizagdo dos desfiles
carnavalescos de 1995. Algumas delas eram pretas, simbolo de luto, e outras mais
irbnicas, como uma que estava escrito “Obrigado Maluf”. Uma das escolas apresentou um
carro intitulado “Carro dos Sonhos” como resposta ao posicionamento do governador,
que estaria “acabando com os sonhos” dos sambistas pobres. Para Robson de Oliveira,

presidente da UESP, o carnaval da entidade foi:

Uma festa pobre de brilho e luxo por falta de verba suplementar da Prefeitura e
por parte do Governo do Estado, que ndo deu um centavo para o carnaval. No
entanto, se vem pobre as fantasias e alegorias vem rico no samba no pé e
criatividade dos sambistas, jA que todos ndo estdo medindo esforgos para
apresentar um grande espetaculo e mostrar para 0s governantes que o samba
ndo vive de ilusdo ou joguinho de empurra-empurra (HORA DO POVO, 24 e
28/02/1995).

Se as escolas de samba recebiam verbas do poder pablico, dos patrocinadores e da
televisdo, todas buscavam maneiras de tornar os desfiles mais atrativos para suas
demandas. O poder publico estava interessado em tirar proveito politico dos desfiles e os
patrocinadores e a televisdo em divulgar suas marcas e lucrarem economicamente com o
espetaculo. No carnaval de 1994, o entdo presidente da Liga, Sélon Tadeu Pereira, inovou
chamando diversas pessoas famosas, como atores e atrizes, cantores populares e
celebridades para serem jurados dos desfiles carnavalescos. Esta decisdo mostra como 0s
sambistas ndo tinham uma ideia clara de como conciliar seus interesses aos da indUstria
cultural. Concluiram que ganhariam mais visibilidade trazendo jurados “VIPs” para
avaliar a disputa. Se, no inicio, quando foi anunciada a proposta, j& gerou polémicas e
divergéncia entre os sambistas, ap6s a apuracdo se transformou em revolta contra o
presidente da Liga, que pediu demissdo apds o episédio. Criou-se nesse ano duas
modalidades de juri. Um juri técnico e outro “artistico”. Ao contrario dos jurados
técnicos, que normalmente possuem ligacdo com as escolas, ficavam em cabines de

madeira, tomando chuva e se preparavam para julgar os desfiles em cursos promovidos
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pelas proprias entidades, os jurados “VIPs” tiveram, na ocasido, todos os privilégios
possiveis: ficaram em camarotes especiais com bebida (alcodlica) e comidas disponiveis.
Este pequeno gesto evidencia que, com o crescimento dos desfiles e das escolas de samba
— e estas passaram a ganhar cada vez mais destaque nos meios de comunicacao até a
possibilidade das transmissdes televisivas integrais dos desfiles no inicio dos anos 1980
—, criou-se uma falsa ideia de que “qualquer um” entende de carnaval. Todos assistiam
aos desfiles, estavam familiarizados com termos e com a estrutura dos desfiles e, portanto,
estavam aptos a dizer qual escola foi melhor. Processo semelhante ao que acontece com o

futebol, do qual o Brasil possui 200 milhGes de treinadores.

O sentimento de revolta entre as escolas foi maior porque dois anos antes, em
1992, a entidade formatou e promoveu um curso para preparagdo de jurados. Na ocasiéo,
a entidade constituiu uma comissdo de sambistas de varias escolas, que se juntou em um
seminario e elaborou um livro contando brevemente a historia do samba paulista, do
carnaval na cidade e, principalmente, esclarecendo 0s quesitos e os parametros de
balizamento para os jurados. Os autores do livro e do curso sentiram-se prejudicados pelo
esforco feito para a formacdo de jurados, porque esses sO foram utilizados em um

carnaval.

Com algumas excecdes, como a do compositor Paulo Moura, a maior parte dos
famosos ndo tinha conhecimento minimo para julgar quesitos técnicos. Muitos
simplesmente ndo deram notas para as escolas, ou, como aponta o jornal Hora do Povo,
“ndo estavam soObrios quando algumas escolas desfilaram” (HORA DO POVO,
23/02/1994). Como forma de protesto, no dia do desfile das campeds a escola de samba
Leandro de Itaquera apresentou um carro alegérico, com cerca de 30 componentes,
representando os jurados “VIPs” completamente bébados e sonolentos. E os diretores da
Gavibes da Fiel desfilaram com nariz de palhaco contra as notas que ndo foram

atribuidas.

O processo de substituicdo dos jurados nesse ano foi semelhante ao que aconteceu
ao longo da década de 1980 e 1990, com a substituicdo de sambistas anénimos por

pessoas famosas nos lugares de destaque dos desfiles. A entrada dos jurados “VIPs” e a
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ocupacdo total dos espacos simbdlicos do carnaval por pessoas estranhas representam a
realidade das escolas de samba. O sambista, que vinha num processo crescente de
exclusdo, ndo pode nem consumir e julgar a sua propria arte que é consumida e também
julgada por outros. Com isso, o carnaval, que se constitui essencialmente como festa da
inversdo, ndo cumpre mais a sua esséncia. Ao vestir as mascaras e fantasias durante o
carnaval, o sambista busca justamente o contrario da vida cotidiana. E o triunfo de uma
espécie de liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de aboli¢ao
provisoria das relacdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus (BAKHTIN, 2000, p. 8-
9). Para Roberto Da Matta, a ruptura da festa ndo acaba com as hierarquias nem com a
desigualdade social, mas a irreveréncia do carnaval permite uma relagdo mais livre e
menos fatalista com o status quo (DAMATTA, 1996, p. 30). As configuracGes dos
desfiles carnavalescos na l6gica empresarial ndo cumpre esta inversdo caracteristica,
vista por Bakhtin, nem permite hierarquias e relacbes mais livres, segundo Da Matta.
Os sambistas que sempre tiveram o sonho de “se sentir rei por um dia”, como diz
Mestre Gabi, ja ndo o sdo, pois os meios de comunicacdo dao destaque apenas para 0

gue acontece em seu proprio meio.

Esta leitura é visivel na leitura das entrevistas realizadas no ambito desta

dissertagdo. Marcos dos Santos, fundador da escola de samba Tom Maior, diz:

Desfilar em escola de samba é sindnimo de status. Ainda mais que aparece na
Rede Globo, fora & invasdo dos artistas que eu acho uma aberracdo que a
propria escola de samba faz consigo mesma, uma falta de autoestima. Porque
rainha de bateria e congéneres eu acho que tem que sair da comunidade. Eu
tenho certeza que 0s grandes artistas, o grande elenco é a comunidade, era a
Unica vez que a pessoa comum se sentia artista, todo mundo virava artista no
carnaval, isso era muito bom. Hoje os verdadeiros artistas sdo os atores
mesmos, o sambista virou coadjuvante desses artistas que tem destaque na
passarela, o sambista virou coadjuvante desses artistas principais que sao da
televisdo. N&o existe mais aquela coisa roméantica de o sujeito simples ser rei,

artista por um dia que era muito legal para autoestima da comunidade®*.

Essas novas posturas geram um sentimento de deslocamento, principalmente nos

sambistas mais antigos que vivenciaram outras rela¢cbes humanas e profissionais dentro

13 Entrevista com Marcos dos Santos. Data; 10/08/2010.
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do carnaval. Como mostra Marcos dos Santos em todo o seu depoimento, os membros

de sua geracao se sentem coadjuvantes dentro de suas escolas de samba.

Na mesma linha de anélise de Marcos, h&a o depoimento de Jamel&o, intérprete
nonagenario da escola de samba “Mangueira”. Ele destaca essa intervencdo no modelo
de apresentacdo das escolas: estas devem seguir 0 modelo imposto pelo canal de
televisdo que transmite o desfile, como parte de um processo de negociagdo que trouxe
perdas e ganhos. A televisdo levou o desfile para o horario nobre, mas ditou as novas
regras. Algumas absurdas, como a de que uma escola de samba do Grupo Especial
desfile com 4000 componentes em uma hora, prejudicando completamente qualquer

manifestacdo artistica.

Hoje as escolas de samba tém um lugar certo de desfile, vai para o
Sambddromo, fica uma coisa mais certa mais correta com horario,
mas o que acontece 14 no Rio é que tem um horério marcado e o
samba tem que acabar naquela hora certa enquanto eles poderiam
deixar a escola desfilar mais a vontade ndo naquela correria porque é
uma correria para marcar hora certa porque a televisdo quer. Hoje o
samba sofre as consequéncias de ter se encostado com a televisdo. A
escola tem que fazer tudo que a televisdo quer para receber. A escola
de samba na televisdo ndo é nada daquilo que é na avenida, eles
apresentam uma figura aqui outra ali um porta-bandeira, mas o que
acontece ao vivo pela televisdo ndo é sentido como na avenida, vocé
vé coisas ai que em casa no sofa vocé ndo vé. Infelizmente o samba
esta entregue a televisdo Séo eles que mandam, determinam, mas tudo

bem, como diz o outro é o moderno***.

A construcdo do Sambddromo, com tanto dinheiro publico empregado, levanta
algumas questbes: por exemplo, como uma diversdo anual inicialmente envolvendo
negros das baixas classes sociais conseguiu construir um lobby, organizar liderancas e
conseguir do poder publico, a construcdo de um local fixo para os desfiles? O interesse
do poder publico, no contexto da ditadura militar, em controlar manifestacbes que
ocorriam nas ruas, a organizagdo dos sambistas em entidades como a UESP e a Liga, a

14 Entrevista de José Bispo Clementino dos Santos, popularmente conhecido como Jameldo. Data:
06/01/2006.
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forca das escolas de samba nas comunidades e bairros e, por fim, a presenca da industria

cultural e do capital possibilitaram o desenvolvimento e o lobby das escolas de samba.

Com o Sambddromo estd garantida a manutencdo do carnaval das escolas de
samba por anos a fio. A construcdo desse espaco fixo para os desfiles carnavalescos
representou o que podemos chamar de “metropolizagdao” de uma cultura tida como
provinciana (OLIVEIRA, 2007). O espaco destinado aos seus eventos ndo € mais a
avenida (espaco publico), mas um espago privado, de cunho mercantil, com fins

lucrativos e politicamente centralizado, pelo fato de ser uma passarela definitiva.

Nestor Garcia Canclini, ao analisar o processo de transformacdo das culturas
populares na América Latina, faz o seguinte questionamento: “E preciso perguntar-se
agora em que sentido e com quais fins os setores populares aderem a modernidade,
buscam-na e misturam-na a suas tradi¢des?” (CANCLINI, 2011, p. 205). Podemos
aplicad-lo no caso das escolas de samba paulistanas. Com quais fins os sambistas
aderiram a esse processo de transformacdo nos desfiles carnavalescos para atender as
suas necessidades e demandas? Ao negociar com o poder publico por mais de duas
décadas, os dirigentes das escolas de samba conseguiram nao apenas o reconhecimento
e o financiamento de suas atividades de lazer, objetivo inicial, como conseguiram que
seus desfiles se tornassem oficiais e hegemonicos dentro das festividades carnavalescas,
com a construcao de um espaco na cidade construido especificamente para este fim.

Segundo Canclini, “a preservacdo pura das tradigdes ndo é sempre o melhor
recurso popular para se reproduzir e reelaborar sua situacdo” (CANCLINI, 2011, p.
236). A maior visibilidade e as transformagGes das escolas de samba no Brasil estéo
inseridas em um fendémeno de alcance global de valorizacdo e modificacao de atividades
folcloricas por parte do Estado e da industria cultural. Elas funcionariam como agentes
de inovacédo, que as modifica com o objetivo de transforméa-las em cultura de massa,
para serem consumidas por um maior nimero de pessoas e gerar retorno financeiro. As
escolas de samba — que tinham ganhado difusdo e legitimidade social através da acao
do Estado e dos meios de comunicacdo de massa, inicialmente o radio e o cinema, e
posteriormente com a televisdo e na atualidade a internet — se reinventaram em virtude

de um novo publico de classe média que passou a participar das escolas de samba. Sdo
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pessoas que ndo necessariamente frequentam a quadra da escola e seus eventos, ndo
participam da comunidade em que a escola esta inserida, mas participam somente do

“grande ato” que sdo os desfiles. E pagam por isso.

Se por um lado essas transformacdes deixam os membros das Velhas Guardas
desconfortaveis e sem uma voz ativa para enfrentar esse processo de modernizacao e de
feicdo empresarial dentro das escolas, por outro foram importantes para legitimar novas
liderancas que deram continuidade e conseguiram a ampliacdo dos folguedos e também
atrairam novos recursos para eles, que séo investidos na propria escola e no pagamento

de todos que contribuiram profissionalmente para a confeccao e execucdo dos desfiles.

A visdo de desfile da Liga, mais integrada a uma visdo empresarial, conseguiu
realizar esse novo tipo de desfile carnavalesco, consolidando um processo que ocorria
desde a oficializa¢do, chamado por Olga von Simson de “carnaval-show-mercadoria”,
pois era produzido pelos sambistas, com a mediacdo da industria cultural para ser
consumido no pais e no exterior. O carnaval rentavel ndo é uma festa popular e
folclérica promovida por negros e pobres, mas uma apresentacdo grandiosa e
mercadologica, transmitida pela TV em grandes pistas fixas, com milhares de pessoas
nas arquibancadas apenas assistindo ao grande espetaculo, enterrando de vez o carnaval
participagdo oriundo da época dos corddes em que o “brincar e o divertir-se que também
estavam integrados a apresentacdo da agremiacdo carnavalesca, havia deixado de
existir” (SIMSON, 2007 p. 366).

Como os desfiles se tornaram cada vez maiores, mais luxuosos e disputados, as
escolas também procuraram novas estratégias de crescimento, desenvolvimento,
obtengdo de recursos, tendo a diretoria da escola adotado uma postura cada vez mais
empresarial. Atualmente, a estrutura organizacional de uma escola de samba é
semelhante a de uma empresa de meédio porte, contando com presidente, vice-
presidente, diretor de carnaval, coordenador-geral, carnavalesco, assessores, secretarios,
coordenadores de projetos, relagdes publicas, tesoureiro, diretor-geral e de financas,
departamento cultural, social, de marketing, de patrimonio, diretor de barracdo, mestre

de bateria e diretores de bateria, chefes de ala, dentre outros, como operarios (ferreiros,
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marceneiros, escultores, vidraceiros, etc.), que compdem a rede de pessoas envolvidas

em uma escola de samba.

Antes mesmo do final de todas as obras previstas no projeto do Sambddromo
terminar, a Prefeitura ja queria “se livrar” do Sambodromo privatizando-0. No ano de
1995, além do Sambodromo, o prefeito Paulo Maluf queria, através de um projeto de lei,
ceder para particulares os principais palcos de eventos administrados pelo Estado. O
projeto elaborado por técnicos do Executivo previa a concessdo do estaddio Paulo
Machado de Carvalho, popularmente conhecido como Pacaembu, por 40 anos e de todo o
Complexo do Anhembi, incluindo o Palécio das Convencdes, o Palacio de Exposicoes,
estacionamento e o Sambddromo. Os custos de manutencéo e de finalizagdo das obras
seriam pagos pela iniciativa privada que deveria ficar com 65% dos lucros obtidos pela

exploracdo dos espacos, ficando os 35% restantes com a Prefeitura.

O secretario municipal do Planejamento, Roberto Paulo Ritcher, afirmava que, ao
transferir para a iniciativa privada os “elefantes brancos”, a Prefeitura iria economizar,
pois, segundo ele, esses espacos traziam prejuizos aos cofres publicos. Com a
privatizacdo, a Prefeitura deixaria de investir aproximadamente R$ 10 milhdes por ano
em obras, financiamento de projetos e carnaval e com o Fundo Municipal de Turismo. O
jornal O Estado de S&o Paulo defendia abertamente a privatizacdo, com o argumento de

que a Prefeitura ndo conseguia manter a estrutura adequadamente:

Um jovem de 25 anos com cara de 100. E mais ou menos assim que 0
Parque Anhembi comemora, hoje, um quarto de século desde a sua
inauguracdo com o Saldo do Automovel, em 1970. Sem investimentos
em manutencdo e expansdo, 0 quinto maior centro de eventos do
mundo ndo consegue mais atender a demanda. Vérias feiras tém de ser
recusadas por falta de espaco. H& goteiras, déficit na rede elétrica,
sujeita a sobrecargas, piso irregular, estrutura de servigo ruim.

Sdo tantos problemas que a Prefeitura quer se livrar do Anhembi. O
projeto de privatizacdo estd na Camara. O sambddromo néo seguird o
mesmo plano. Para deixar de ser um monstro ocioso fora do carnaval,
ele deve ser palco de shows para 10 mil pessoas com a entrega da
arquibancada monumental, em janeiro.

Segundo o secretario do Planejamento, que acumula a pasta da Saude,
Roberto Paulo Ritcher, a concorréncia sera nacional e internacional.
Ele acredita que sera possivel langar a licitacdo em fevereiro ou
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marco. “Temos varios grupos estrangeiros querendo investir no
Anhembi” (O ESTADO DE SAO PAULO, 20/11/1995).

O prefeito tinha ainda a intencdo de extinguir a empresa Anhembi e criar uma
nova com uma estrutura menor, semelhante a extinta Paulistur. Segundo o secretario, com
sua visdo liberal e privatista, a Unica funcdo a ser desempenhada pelo Estado era a de
fomento e divulgacdo dos principais eventos da cidade, como a Formula 1 e o Carnaval
(O ESTADO DE SAO PAULO, 05/06/1995).

A privatizagdo ndo conseguiu se realizar devido a oposicdo das federacdes de
carnaval, UESP e Liga, e dos vereadores da cidade. Para os vereadores, as festividades
populares, como o carnaval, poderiam ficar sem 0 apoio necessario para sua realizacao e o
estadio poderia ser descaracterizado. O lider da oposicao, vereador José Eduardo Martins
Cardozo, ex-secretario de Governo na gestdo anterior de Luiza Erundina e um dos
interlocutores da construcdo do Sambddromo, disse que o projeto era absurdo e lutou com
0 apoio de outros partidos, como o PMDB e o PSDB, para sua derrubada. Segundo
Cardozo: “A partir do momento que a Prefeitura transfere essas administragdes para a
iniciativa privada, a cidade perde dois equipamentos importantes para a realizagcdo da
politica de esporte, lazer e recreacdo. O Anhembi ndo é usado apenas para feiras e
exposicBes, mas tem uma funcdo social como o empréstimo de aparelhos para festas
populares organizadas por associagdes de bairro” (O ESTADO DE SAO PAULO,
05/06/1995). Outro argumento que prejudicava os defensores da privatizagdo foi o
apurado pelos vereadores. Ao contrario do que dizia o jornal O Estado de Sao Paulo, ndo
havia prejuizo, mas o lucro estimado do Complexo do Anhembi para o presente ano era
de R$ 3,9 milhdes. O calendario de feiras estava lotado até 1997 e 15 dias de aluguel no
Palacio de Exposicdes, de 67 mil metros quadrados, ndo custavam menos que 690 mil

dolares.

A privatizacdo afetaria diretamente as escolas de samba. A preocupacdo dos
dirigentes das federacBes era com a diminuicdo de seus recursos e uma limitacdo de sua
atuacdo. A Liga recebia 90% do total arrecadado com a venda de ingressos do carnaval.

Com a privatizagéo teria que ser feito um novo acordo com a concessionaria e obviamente
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seria menos vantajoso para os sambistas. Para Robson de Oliveira, entdo presidente da
UESP, 0 governo agia com autoritarismo ao submeter um projeto dessa magnitude sem
escuta-los. Assim que foi divulgado o projeto de lei da privatizacdo, Oliveira convocou
uma reunido com 110 entidades carnavalescas, entre escolas e blocos filiados a UESP, e
se posicionaram contra 0 projeto, solicitando uma audiéncia com o prefeito. Apos a
oposicdo de sambistas e vereadores e a derrubada do projeto, o Executivo desistiu de
enviar projeto substitutivo e manteve o estadio do Pacaembu e o Complexo do Anhembi,
sob sua administragdo (O ESTADO DE SAO PAULO, 07/06/1995).

Como a Liga ficava com 90% do total arrecadado da bilheteria, ela estipulou os
precos do carnaval de 1995. E para cobrir 0s gastos com o carnaval, houve um aumento
de 841,74% em relacdo ao ano anterior. A justificativa para tamanho aumento foi a
conversdo da antiga moeda, cruzeiro real, para a atual, o real, e a0 aumento dos custos.
Para ele, o material utilizado para a confeccdo de alegorias e carros subiu muito. No ano
passado, cada agremiacdo do Grupo Especial gastava, em média, 60 mil délares. Hoje
gasta de R$ 700 mil a 1 milhdo” (DIARIO POPULAR, 03/02/1995). Mesmo a precos
exorbitantes, os 22 mil ingressos foram vendidos. Muitos reclamaram do preco do
ingresso, pois 0 mais barato custava R$ 20,00, cerca de 30% do valor do salario minimo
de R$ 70,00 na época. Obviamente, o presidente da Liga exagerava e muito, ja que o
cambio da época estava congelado e um real equivalia a um dolar. Com essa medida, ha
uma nova exclusdo dos sambistas pobres. Se para participar dos desfiles das escolas do
Grupo Especial custava muito caro, ser apenas espectador também passa a representar um
gasto que muitos ndo podem assumir. O objetivo era atrair turistas e pessoas mais
abastadas, ndo o sambista pobre que quer participar, assistir, mas o faz apenas pela
televisdo. Para essas pessoas estdo reservados os desfiles dos grupos inferiores, que ainda
sdo realizados em avenidas da cidade com cobrancas simbolicas ou distribuicdo gratuita

de ingressos.

Um fato mais grave ainda e que mostra a exclusdo dos sambistas dentro do
Sambodromo eram os “penetras de carteirinha”. No ano em que os ingressos aumentaram
mais de 800%, cerca de quatro mil pessoas assistiram aos desfiles sem pagar, apenas com
credenciais e “carteiradas” oficiais. Ao contrario do espaco publico, no espago do
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Sambodromo aqueles que entravam sem pagar eram servidores publicos. Para o diretor de
infraestrutura do Anhembi, José Pedro Elmadjian Sobrinho: “Houve um abuso de
credenciais e carteiras de politicos, policiais militares, oficiais de justica ¢ outros” (O
ESTADO DE SAO PAULO, 30/01/1996). A saida encontrada pelos organizadores foi a
implementacao de cartdes magnéticos e catracas eletronicas, alem de controlar e estipular

a validade de credenciais oferecidas a prestadores de servico.

Christian Oliveira traz a analogia de que a construcdo do Sambodromo ndo
representa a “‘casa do sambista”, mas o “timulo do samba”, pois nao ¢ permitido ao pobre
0 acesso ao local nos dias de desfile, pelo preco dos ingressos e fantasias e porque nos
demais dias do ano ndo h& nenhuma outra atividade ligada ao samba, com excecdo dos
ensaios técnicos das escolas, mas também inseridos no contexto dos desfiles (OLIVEIRA,
2007, p. 144).

As obras do Sambodromo terminaram definitivamente em 1996, pelo entdo
prefeito Paulo Maluf, que inaugurou o Polo Cultural e Esportivo Grande Otelo. Contou
com um investimento municipal muito maior que o previsto no contrato de licitacéo
publica, inclusive com a contratacdo de diversos servi¢os de emergéncia, que dispensa
processo licitatorio™*>, modelo seguido por muitas obras da gestdo de Maluf & frente da
Prefeitura. Recentemente, o ex-prefeito foi condenado pela justica das Ilhas Jersey,
paraiso fiscal proximo ao Canal da Mancha, a devolver para os cofres pablicos R$ 57,9
milhdes referentes a desvios e superfaturamento em obras de sua gestdo como prefeito da
cidade. O maior montante desviado foi da obra da Avenida Agua Espraiada, atual
Jornalista Roberto Marinho (FOLHA DE SAO PAULO, 19/01/2013).

Ainda houve uma Ultima tentativa de se desfilar pelas ruas da cidade. Em 1996,
apos a apuracdo do carnaval, as escolas de samba mais bem classificadas do Grupo
Especial e do Grupo | desfilaram em diversos locais da cidade. Foi uma tentativa de
aproximar as escolas de samba do grande publico. A escola Gavibes da Fiel desfilou na
Avenida dos Metallrgicos, na Cidade Tiradentes. O publico compareceu e hem esperou a

apresentacdo acabar para se misturar aos passistas durante o desfile. A Policia Militar,

15pasta Anhembi Turismo 1992. Relat6rio do Carnaval. 1992. Centro de Documentacéo e Memdria do
Samba, AHB 1992.
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percebendo que o cordédo de isolamento feito por ela foi rompido, soltou entdo bombas de
gés lacrimogénio para dispersar a multiddo. Segundo o jornal Diario Popular: “Um gés,
de cheiro forte, asfixiante e efeito lacrimejante, tomou conta do ambiente. As pessoas
ficaram desorientadas e cairam no chdo. Integrantes da Gavides gritavam que se tratava
de bombeas atiradas pelos PMs, na tentativa de conter o tumulto”. O jornal tentou justificar
a acdo da Policia com a manchete sensacionalista “Desfile vira arrastio” (DIARIO
POPULAR, 22/02/1996). O “carnaval-show-mercadoria” s6 ¢ pensado para se
acompanhar de longe. Qualquer tentativa da populag@o pobre de se divertir é confundida
com assalto e desordem. Para o jornal, a acdo da Policia Militar ndo foi apenas justificada,
mas parabenizada, pois rapidamente conseguiu controlar o “tumulto e confusdo” causados

por pessoas que nao queriam apenas olhar, mas participar da festa e desrespeitaram o

corddo de isolamento feito pela policia.

Reacdes semelhantes ocorreram nos bairros de Vila Maria, onde desfilou a Vai-
Vai, camped de 1996, e Freguesia do O, onde desfilou a Rosas de Ouro. Nesses locais, a
multiddo ndo so ficou observando o desfile, como entrou no meio das alas e atrés, na

tentativa de nao ser apenas espectador, mas novamente participar dos desfiles.

Depois dessa tentativa de levar a apresentacdo das escolas de samba para 0s
diferentes bairros da cidade nédo ter sido aprovada pelas autoridades, elas passam a
acontecer apenas em seu monumento, a Passarela do Samba. Local visto pelo poder
publico e pelas emissoras de TV como local mais adequado, afinal este possuia uma
pista com 530 metros de comprimento por 14 metros de largura, dez setores com
arquibancadas de concreto e mais um moédulo especial para a imprensa e TV. E ao
contrario dos pobres que estavam nos bairros periféricos da cidade, querendo participar
do desfile, no Sambodromo isso ndo ocorre, pois a pista é totalmente ladeada por
camarotes, alugados por multinacionais, proporcionando grande conforto para seus

“convidados especiais”. A area total ¢ de 33.975 m? 1.

A partir desse ano ficou acertado que os desfiles ocorreriam em dois dias (sexta

e sdbado) para serem transmitidos integralmente pela Rede Globo de Televisdo e nédo

!1%pasta Anhembi Turismo 1992. Relatério do Carnaval. 1992. Centro de Documentagio e Meméria do
Samba, AHB 1992.
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coincidir com os dias do desfile do Grupo Especial do Rio de Janeiro. A emissora
inicialmente era contra os desfiles do Grupo Especial em dois dias, chegando inclusive a
ndo transmitir o carnaval de S&o Paulo, mas apos ser batida com larga margem na
disputa pela audiéncia pela TV Manchete, que transmitiu os desfiles ao vivo, a emissora

carioca ndo deixou mais de transmiti-los.

Como é possivel observar na planta baixa do Sambodromo, o televisionamento
ja estava previsto em sua arquitetura. Todos os que assistem ao desfile de dentro dele
possuem uma visao lateral do desfile, inclusive os jurados. A transmissdao da TV € a
Unica que tem uma visdo frontal, pois sua cabine estd em uma torre acima das
arquibancadas, além dos diversos blimps e cAmeras posicionadas ao longo da avenida.
Os blimps sdo baldes flutuantes a base de gas hélio, ideal para visualizacdo a distancia.
Coloridos e iluminados, os blimps garantiam grande visibilidade aos produtos

anunciados no Sambédromao.
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Planta baixa do Sambdédromo. Pasta Anhembi Turismo 1996. Centro de Documentacdo e Meméria do
Samba, AHB, 1996.

O documento “Sao Paulo, Samba de Cara Nova”, produzido pelo Departamento
de Marketing da Anhembi Turismo, em 1996, apds o encerramento das obras do
Sambodromo e direcionado a empresas interessadas em patrocinar o carnaval, revela
que o desfile das escolas de samba é um evento com alto potencial lucrativo, portanto
atrativo para investimentos. Segundo a Anhembi, o desfile das escolas de samba no
Sambddromo de Séo Paulo seria um excelente investimento publicitario, pois conta com
“mais de dez horas de transmissdo ao vivo pela televisao” e “¢ manchete dos principais
jornais por mais de dez dias”. E convida explicitamente os empresarios: “Por ser um
evento muito divulgado e de grande concentracdo de publico, oferece varias e variadas
oportunidades de retorno de midia indireta e merchandising local, o que otimiza em
muito (sic), o custo de seus patrocinadores”*!’. A opgdo politica do Estado brasileiro
associado a industria cultural de eleger o samba como a musicalidade brasileira central
ndo impede e até estimula as potencialidades de convivéncia instantdnea com o0s mais

modernos veiculos de comunicacdo e empresariais.

Para Marcos dos Santos, a visibilidade do Sambodromo s é boa para quem esta
nos camarotes assistindo aos desfiles. O Sambddromo é ruim do ponto de vista do
espectador comum de arquibancada e de quem desfila. Para Marcos, quem esta desfilando
ndo consegue sentir uma interacdo com o publico, além de ser localizado em uma éarea de
dificil acesso, por ndo contar com metr6 e trem proximos. Apenas poucas linhas de dnibus

atendem ao destino:

O Sambddromo do Anhembi foi construido para a linguagem televisa. A
proposta arquitetbnica do Anhembi é de ser bem iluminada, uma
arquibancada distante das escolas, é horrivel desfilar vocé ndo sente o
publico. A ndo ser que vocé tenha grana para comprar camarote vocé ndo vé
direito. Ele é muito mal localizado, ndo se oferece condi¢cdo do publico

chegar até 14™%.

17 Documento S&o Paulo, samba de cara nova. Pasta Anhembi Turismo 1996. Centro de Documentag&o
e Meméria do Samba, AHB, 1996.
18 Entrevista com Marcos dos Santos. Data: 10/08/2010.
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Dona China, primeira e eterna porta-bandeira do Vai-Vai, atualmente com 82
anos e mais de 70 carnavais disputados, analisa 0 Sambddromo do ponto de vista de
quem assiste ao desfile, denunciando a auséncia de conforto para os sambistas. Para ela,
a infraestrutura provisoria e 0 monta e desmonta dos desfiles da Avenida Tiradentes era

melhor do que a do Sambodromo:

Nos gostavamos da Tiradentes, sabe por qué? Na Tiradentes tinha onde o
pessoal fazia a concentracdo, tinha mais liberdade, tinha bar aonde vocé
poderia ir em um banheiro, vocé podia comer uma coxinha, uma empadinha,
vocé tinha a liberdade de usar os barzinhos dali, e veja bem, 14 no Anhembi
vocé ndo tem, tinha no comego algumas barracas que ficavam ali no comeco,
mas de uns tempos para cd, terminou, nao tem mais nada.

A nova estrutura dos desfiles no Sambodromo fomentou inovagdes no desfile,
pois as escolas passaram a contar com uma pista maior e mais ampla, possibilitando um
aumento significativo no tamanho dos carros alegoricos, que passaram a ser construidos
em barracdes proximos ao Sambddromo, facilitando o transporte e possibilitando
alegorias maiores. Por outro lado hd uma significativa perda, pois traz um
distanciamento da comunidade do processo de producdo material do carnaval, algo que
fazia parte do cotidiano da escola (BELO, 2008, p. 94).

Ao transmitir os desfiles, as emissoras de TV passaram a pagar direitos de
imagem para as escolas de samba. Novamente, o0 modelo do carnaval de Sdo Paulo se
espelhou no carnaval do Rio de Janeiro que, naquele momento, ja estava perfeitamente
adaptado, e que exige das escolas de samba: agilidade, riqueza, beleza, tempo definido e
rigorosamente controlado, além de adequacdo a grade de programacdo da emissora.
Uma das penalidades mais rigorosas impostas as escolas de samba durante os desfiles
sdo o0s atrasos. Um minuto a mais de desfile pode significar a perda do campeonato ou o
rebaixamento de uma escola. A punicéo varia de acordo com o regulamento. No ano de
1996, a pena para cada minuto atrasado era a perda de um ponto, podendo uma escola

perder o titulo ou mesmo ser rebaixada pelo atraso de um minuto.
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Muitos sambistas criticam este modelo engessado de competicdo. Para eles, ao
criar regras tdo rigidas, a competigdo tira quase toda a possibilidade diversdo de se
“viver o espirito do carnaval”, nas palavras de Jameldo. Para o eterno intérprete da
Mangueira € uma ignorancia o desfile ser tratado como se atendesse somente aos
requisitos exclusivos de um programa de televisdo, fazendo parte de uma construcao

cenografica com horério demarcado para inicio e fim.

O samba mudou mais porque apareceu esse negocio de televisdo que
antigamente ndo tinha e a escola tem que estar com o horario marcado. Eles
querem aquilo ali em tempo e hora ndo pode atrasar, porque tem que acabar
cedo, por conta do horario da programagdo, dai que eles mesmos embolam
tudo, j& que tem a passarela, e muitas vezes acontece de um carro de alegoria
quebrar e dai & um bolo. Até consertar. 1sso ai imprevisivel e como tem
horario marcado, nfo tem conversa, atrasou perdeu pontos. (...) E mais do
que um desfile militar, que num desfile militar vocé vé um ritmo e no samba
€ mais acelerado, porque a escola tem um contingente maior, quem dera que
a escola tivesse 0 mesmo nimero que um batalhdo, mas a escola leva uma
nuvem de seis mil, e agora tem escolas que levam turistas que vém de fora
que gostam de samba querem participar, chega muito turista, e eles acham
que ndo podem participar. Poder pode mas eles tém que entrar no andamento,
o diretor de harmonia tem que ser muito sagaz, de olho no reldgio, porque
quando da o apito tem que ficar atento pra todo mundo ir embora.” (...)
“Antigamente era um pouco mais cadenciado, o samba acabava com o dia
claro, agora eles correm um pouco mais porque a televisdo quer e fica em
cima, ?ﬂ,téo tem essa coisa, sabe que perde ponto entdo ple a escola para
correr .

A questdo do tempo, crucial nos concursos realizados pelas escolas de samba,
impede as pessoas de aproveitarem plenamente o carnaval. H& a criacdo de um
paradoxo. O carnaval é uma festa que exige um tipo de tempo especial, vazio, sem
trabalho. O tempo do carnaval é ciclico e cosmico, marcado pelo relacionamento entre
Deus e os homens, adquirindo, com isso, um sentido universalista e transcendente.
Como aponta Roberto Da Matta, ndo é possivel determinar quando se iniciou o
carnaval, porque ele esta ligado a toda a humanidade, e pensar em seu tempo é pensar
em termos de categorias abrangentes como o pecado, a morte, a salvagdo, 0 sexo e seu
abuso ou sua moderacdo (DAMATTA, 1996, p. 54).

119 Entrevista de José Bispo Clementino dos Santos, popularmente conhecido como Jameldo. Data:
06/01/2006.
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Com a limitacdo do tempo e a punicdo para quem ndo Seguir essa regra, 0S
desfiles carnavalescos saem do tempo cosmico e entram no tempo do capital, com
estruturas rigidas impostas a todos que participam dos desfiles. Para o folido comum, o
tempo dos desfiles era o de lazer, ou seja, do ndo trabalho. Ao se padronizar e limitar o
tempo dos desfiles sdo reafirmadas as relaces da sociedade capitalista, em que o tempo
do lazer é limitado para apenas refazer as energias dos trabalhadores e para o consumo,
necessarios para um novo ciclo de trabalho. N&o existe a possibilidade de insergdo de
uma nova sociedade baseada no lazer dentro do sistema capitalista de producdo. O
filésofo hangaro Istvan Mészaros analisa em sua obra, Para além do capital, que, para
superar superacdo da ldgica do capital e de seus meios de dominacdo, é necessaria a
destruicdo do sistema hierarquico de divisdo do trabalho que subordina as atividades
vitais dentro do trabalho ao capital. Com esta mudanca passaria a ser verdadeiro o
principio em que o tempo fora do trabalho teria um carater emancipador. Caso
contrario, o trabalho continuard reproduzindo o poder do capital sobre si préprio
(MESZARQS, 2002, p. 892).

As relacBes capitalistas de tempo impedem que o carnaval seja vivido em sua
plenitude. Mestre Gabi observa isso na relacdo da cidade com o carnaval. Para ele ndo
h& nenhuma evidéncia nos espacos publicos da cidade de S&o Paulo indicando o tempo
de carnaval. Uma das poucas coisas que remete a esse tempo sdo os desfiles das escolas
de samba, vistos como apenas mais um evento da cidade e que, na atual configuracéo,

poderia acontecer em qualquer época do ano, ndo necessariamente no carnaval.

E duro o que eu vou dizer, eu, Gabi. N&o vejo mais o carnaval, pelo menos na
nossa cidade. Nao se vive o carnaval. Vocé vive um desfile de escola de
samba 14 no samb6dromo. Se vocé sair daquele meio ali vocé anda pela
cidade normal como se tivesse num dia comum. Até com menos gente,
porgque muita gente aproveita pra viajar. Entra em uma escola de samba e va
desfilar. V4 como componente da escola mesmo, de dnibus, faca a via sacra.
Quando vocé descer do 6nibus, entra no corredor polonés, naquele espago, ai
fica la parado esperando porque tem que concentrar duas escolas. Ai vai
entrar, mas se sua ala for uma das ultimas esta frito, porque vai ficar 14 atréas.
Depois que entrou, em 20, 25 minutos vocé passa a pista toda. Quando
menos, porque as vezes a escola tad grande, gasta menos tempo. Quando
acaba o desfile j4 vem o seguranca e coloca vocés pra entrar no dnibus e vocé
vai embora e acabou o seu carnaval. E carnaval? N4o é carnaval, vocé néo vé
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ninguém fantasiado nas ruas como antigamente a gente via. (...) Agora 0
sambista pobre desfila pela sua escola e vai embora. Acabou o carnaval. E s6
20 minutos de avenida. La vocé ndo pode entrar nem com uma garrafa
d’agua. Entdo tudo vocé tem que comprar. VVocé quer agua? Vocé tem que
descer & e comprar. Entao isso restringiu demais os sambistas. E ai eu digo a
comunidade sambistica que é a comunidade pobre, né? Entdo elitizou demais.
Ficou tudo caro. '%°

A dinamica de disposi¢do dos camarotes ao longo da pista evidencia apenas as
grandes empresas com o0s ricos, chiques e famosos protagonizando a descaracterizagéo

do carnaval original, negro e popular, acirrando a ideia de “carnaval espetaculo”

A logica das escolas business faz parcerias com o futebol, como € possivel
observar principalmente com o surgimento das escolas ligadas a torcidas organizadas,
como a Gavides da Fiel, ligada ao Corinthians; Mancha Verde ao Palmeiras, Dragdes da
Real ao Sdo Paulo e Torcida Jovem ao Santos. Também ¢ financiada por politicos que
prometem beneficios e patrocinios em troca de votos das comunidades e por
representantes de atividades informais e ilegais como o “jogo do bicho” (RODRIGUES,

1984).

A definicdo de um local permanente e fora do espago publico das ruas levou as
escolas do atual Grupo Especial e até mesmo do segundo grupo, chamado Grupo de
Acesso, uma nova forma de utilizacdo dos espacos vizinhos ao Sambodromo. Elas
transferiram seus barrac6es (local onde as alegorias sdo construidas) para areas mais
proximas do Anhembi, com a finalidade de facilitar o transporte de alegorias, em
especial as escolas de bairros mais afastados, que sempre tinham problemas com carros
alegoricos que quebravam durante o transporte até o Sambodromo ou que ficavam
presos em viadutos. Por outro lado, como alerta Vanir Belo, “o distanciamento da
producdo de alegorias da sede da escola, distancia também a comunidade de parte da
producdo material do carnaval, que fazia parte do cotidiano do bairro” (BELO, 2008, p.
107).

Como atesta o texto produzido pela SP Turismo, o Polo Cultural Grande Otelo

ndo possui nenhuma ligagdo ou fomento as escolas de samba e adquiriu a finalidade de

120 Entrevista de Mestre Gabi. Data: 25/10/2010.
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ser mais uma opc¢édo de entretenimento e local de eventos da cidade, sendo o carnaval

apenas uma das atividades que ele realiza ao longo do ano.

O Polo Cultural Grande Otelo, projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, €
um dos maiores espacos para grandes eventos ao ar livre na cidade de Séo
Paulo. Também conhecido como Sambddromo, tem abrigado em média 30
grandes eventos por ano, além da maior festa popular paulistana, o Carnaval.
Inaugurado em 1991, nos Gltimos anos uma diversificacdo da utilizacdo dos
seus espacos fez do Polo um local para eventos de diferentes estilos, tanto
esportivos quanto apresentacdes artisticas. O local possui 10 médulos de
arquibancadas ao longo de uma pista de 530 metros de comprimento por 14
metros de largura, com acomodacdo para 26.246 pessoas sentadas.
Distribuidas pelos diversos setores/arquibancadas estdo instalados 138
camarotes, com tamanhos variados que acomodam entre 10 e 50 pessoas.
Todos os setores possuem infraestrutura completa para bares. A arquibancada
monumental do Polo, com capacidade para 7749 pessoas sentadas, fica
situada em frente a um palco de 900 m® Além das arquibancadas, a
monumental, possui 10 amplos camarotes em frente ao palco com étima
visibilidade. Nos bastidores do palco estdo disponiveis trés grandes camarins
e amplas &reas de servicos. Local ideal para shows de médio porte, como foi
0 caso do Sampa festival, que abrigou mais de 10 mil espectadores neste
espaco. O Polo também possui duas grandes &reas abertas, denominadas
concentragcdo e dispersdo (denominagfes extraidas do mundo do samba)
ideais para grandes shows musicais. No espaco da concentracdo foi
construida a ARENA ANHEMBI, o primeiro espago para megaeventos com
estrutura fixa do pais. A S8o Paulo turismo aplica uma politica de
comercializagdo de seus espacos para acbes de Marketing Profissional. O
Polo Cultural e Esportivo Grande Otelo que pode ser comercializado de
forma exclusiva nos seus, 93 mil m?, considerando-se os espacos da Arena,
Dispersdo e Pista. Ou ainda é possivel a utilizacdo de espacos especificos,
adequando as necessidades de construgdo do seu evento. **

Ap0s a entrega do troféu para a camped do carnaval, na Quarta-Feira de Cinzas,
nos proximos 360 dias do ano o Polo fica subutilizado para eventos de uma marca de
cerveja, patrocinadora e mantenedora do espaco, que ndo tem nenhuma ligacdo com o
mundo do samba. S0 muito pouco significativas as atividades realizadas ao longo do
ano ligadas ao universo do samba ou das escolas de samba. Isso revela que a ligagédo
que as escolas de samba tém com o espaco do Sambodromo se resume ao do periodo

carnavalesco.

121 Extraido de: <http://spcarnaval.com.br/sambodromo.php>. Apud: BELO, Vanir de Lima. O enredo do
carnaval nos enredos da cidade: dindmica territorial das escolas de samba em S&o Paulo. Dissertacdo de
Mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 2008, p. 105-106.
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Como diz Ana Maria Rodrigues, as consequéncias da Passarela do Samba para

0 grupo negro, sempre identificado com o dia a dia das escolas, séo funestas:

O individuo que participava diretamente das manifestaces culturais de seu
grupo dando formas pléasticas e estéticas ao seu poder criador, independente
do grau de sofisticacdo dessa criacdo teve solapada tal oportunidade.
Atualmente encontra-se na situacdo de mero espectador, sem quaisquer
gratificagdes advindas da capacidade de criar enredos, pensar nas fantasias,
construir seus carros alegoricos utilizando papeldo molhado, dancar enfim,
solando o corpo no espaco, deixando-se instintivamente conduzir pela forca
do batuque. Isso porque os desfiles atualmente sdo programados passo a
passo por pessoas estranhas a sua realidade social, a sua identidade racial,
ficando para os negros apenas a parte pesada da execucdo dos projetos e a
efetiva massa desfilante que da corpo a escola nos desfiles (RODRIGUES,
1984, p. 42).

Dona China, em depoimento ao autor, também vé o mesmo processo de
exclusdo e afastamento das camadas mais pobres da sociedade dos desfiles das escolas
de samba do Grupo Especial, seja como protagonista, desfilando, pois o preco de uma
fantasia possivelmente passa de um salario minimo, seja como mero espectador, pois 0s

precos dos ingressos para assistir aos desfiles também séo altos.

Antigamente vocé vivia o carnaval porque ndo precisava pagar para assistir,
vocé estava em uma avenida ela ja lotava, ja vinham as escolas de samba
aquela coisa linda. Hoje em dia, para assistir o carnaval tem que pagar e ndo
tem liberdade, ja que vocé esta la na arquibancada. Se vocé quiser levar uma
comida, um lanche, ja ndo pode, tem que comprar tudo |a. Entdo o carnaval
mudou nesses aspectos, porque a pessoa gque gosta de carnaval vai porque
quer assistir, mas o carnaval hoje € mais para 0s ricos, porque eu ndo vou la
pagar R$ 400,00 em um camarote, e eles pagam, e 0s camarotes estdo
superlotados.

Novamente comparando a situacdo dos desfiles das décadas de 1970 e 1980 na
Avenida Tiradentes com os atuais no Sambodromo do Anhembi, Dona China enxerga

mudancas significativas nos desfiles:

Mudou, ali para ficar bom tinha que desfilar direto (Anhembi), porque vocé
tem aquela curva que engole muita coisa, vocé vem e a curva tem que fazer
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iss0, vocé ndo vé a escola inteira, depois da curva que vem vindo as alas e
isso eu acho que prejudica um pouco, porque o bonito é vocé ver a escola
quando ela vem vocé vé aquela emocdo, aquela coisa, tem que sair uma para
entrar a outra, ndo cabe a escola inteira na pista. E nisso que eu acho que
mudou, na Tiradentes cabia direitinho.

Em S8o Paulo, as escolas se profissionalizam quando o poder publico
financiador dos desfiles carnavalescos exigiu das mesmas, em contrapartida, um
comportamento mais empresarial, de suas diretorias. A principio, estas eram escolhidas
de acordo com a tradicdo e importancia dos membros dentro da comunidade, mas a
interferéncia externa faz com que sejam criadas regras cada vez mais rigidas na
organizacdo do carnaval, afastando cada vez mais o simples sambista das decisdes

tomadas pelas escolas.

Esta I6gica empresarial ndo reflete totalmente a realidade das escolas de samba, mas
apenas as escolas dos principais grupos (Especial e Acesso), ja as escolas menores dos
outros grupos ligados a UESP (1, 11, 11, IV) permanecem apresentando caracteristicas mais
proximas dos desfiles dos periodos anteriores. Estas escolas ndo tém a visibilidade e os
recursos das grandes escolas e dependem ainda do trabalho voluntario e artesanal,
utilizando, na maior parte das vezes, a casa dos proprios componentes para produzir e
armazenar os instrumentos, fantasias, aderecos, alegorias e realizar a maioria de suas
atividades ao longo do ano. O processo histérico de se fazer samba sempre esteve
vinculado as classes subalternas. Mesmo sendo hegemdnicos dentro dos festejos
carnavalescos, os simbolos originais do samba ndo deixaram de ser comunitarios e
provincianos, nem se perdeu a mistica do batuque e da comunicacdo com as entidades
espirituais. E possivel ver isso nas rodas promovidas pelas escolas de samba para
batismos de sambistas, apresentacdo dos novos sambas ou em pedidos de protecdo para
que tudo ocorra bem durante os desfiles. Para as camadas mais pobres da sociedade
estdo reservados estes desfiles das escolas de samba menores, ligadas a varios bairros
periféricos da cidade, que saem todos os anos disputando concursos promovidos pela
UESP em grupos inferiores, em datas diferentes dos dias reservados ao desfile principal.

Estes eventos atraem milhares de pessoas e ndo tém nenhuma cobertura por parte da
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grande midia e da inddstria cultural, permanecendo ligados a esséncia do carnaval como

festa genuinamente popular.
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PARTE I
TRANSCRIACOES
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Nas péaginas seguintes serdo apresentadas as transcriacbes das entrevistas
realizadas pelos sambistas que colaboraram com este projeto. Para colaborar com esta
pesquisa, foram escolhidas pessoas que viveram e testemunharam as transformacoes
pelas quais o carnaval da cidade de S&o Paulo passou durante o periodo estudado (1968-
1996). Apesar do grande volume de documentacdo impressa sobre o carnaval de Sao
Paulo, inclusive com entrevistas j& realizadas para outras pesquisas, julgamos
fundamental respondermos, de forma satisfatéria, a pergunta inicial da presente
dissertagao: “Quais foram e como ocorreram as transformagdes institucionais e estéticas
que o carnaval da cidade de Séo Paulo vivenciou a partir de sua oficializacdo até o
advento do Sambodromo?” Era necessario entender como o0s sambistas sentiram,
vivenciaram e interpretaram essas mudancas. Grande parte das consequéncias sentidas
pelos sambistas a partir das transformacGes e hibridizacbes das relacGes entre as
agremiacdes carnavalescas e o poder publico municipal — e, posteriormente, entre 0s
meios de comunicacdo eletrdnica nos quase 30 anos que esta pesquisa abrange — sé é
possivel ser compreendida a partir das vozes deles préprios, frente a essas mudancas.

E como escolher os sambistas que participariam? Escolhemos para entrevistar
alguns membros da Embaixada do Samba, entidade cultural ligada a Unido das Escolas
de Samba Paulistanas (UESP), que retne os baluartes do samba da cidade de Séo Paulo.
Os embaixadores e embaixatrizes sdo muito respeitados dentro do “mundo do samba” e
desempenham uma funcdo pedagogica, com a finalidade de preservar as tradi¢cdes do
samba paulistano, através de rituais, como o0s realizados anualmente no dia 2 de
dezembro, Dia Nacional do Samba, ou em palestras, no interior de suas agremiacoes, ou
gentilmente cedendo entrevistas, como as realizadas para este trabalho. O conhecimento
desses baluartes € transmitido oralmente para as novas geragdes, principalmente as
ligadas ao cotidiano das escolas de samba. Para ser membro da Embaixada do Samba, é
necessario ter, no minimo, 25 anos como membro atuante de alguma escola de samba.
Normalmente, os nomes mais proeminentes das Velhas Guardas das Escolas de Samba
séo escolhidos Embaixadores.

Todos 0s membros da Embaixada possuem mais de 60 anos e vivenciaram as

transformac0es ocorridas a partir da oficializagcdo do carnaval paulistano, em 1968, e a
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perda do espaco publico com a transferéncia dos desfiles das ruas para o Sambddromo,
em 1991. Como a Embaixada possui, atualmente, mais de 50 membros, procuramos
entrevistar aqueles mais atuantes, que ocuparam cargos de dire¢cdo em escolas de samba,
federacdes e associacOes carnavalescas.

Vivemos em um sistema no qual o passado é cada vez menos importante e a
velhice é uma categoria social rejeitada pela sociedade industrial, pois ndo participa da
producdo de mercadorias. Para Eclea Bosi, & nesse momento de sua vida que o idoso
deve desempenhar a “alta funcdo da lembranga [...] cresce a nitidez € o niumero das
imagens de outrora, e esta faculdade de relembrar exige um espirito desperto, a
capacidade de ndo confundir a vida atual com a que passou, de reconhecer as
lembrancas e op0-las as imagens de agora” (BOSI, 2009, p. 81).

Seguindo a linha proposta por Bosi (2009), além de uma justificativa historica,
ao darmos voz aos membros das Embaixadas, temos uma justificativa social para a
realizacdo deste trabalho. Pretendemos, assim, reconstruir, através do envolvimento
dessas personagens com o mundo do samba, as vozes que historicamente ndo séo
ouvidas. Personagens que dedicaram boa parte da vida em prol dos folguedos e, apesar
da popularidade atingida hoje pelas escolas de samba, estdo excluidas dos meios de
comunicacdo de massa e da industria fonogréafica.

O primeiro entrevistado e nosso ponto de partida € Marcos dos Santos, fundador
da escola de samba Tom Maior e atual diretor do Centro de Documentacdo e Memoria
do Samba (CDMS). Marcos participa ha mais de 45 anos de corddes carnavalescos e
escolas de samba. Sempre foi um militante das escolas de samba de Sao Paulo, travando
diversas lutas dentro da entidade que dirige, 0 CDMS, a fim de preservar e divulgar a
arte produzida pelas agremiacoes.

Meu primeiro contato com Marcos ocorreu em 2006, quando eu fui conhecer o
acervo do Centro de Documentacgéo. Ele soube do meu interesse por carnaval e escolas
de samba e me convidou para participar do curso de formacéo de jurados da UESP, no
maodulo visual. Em 2007 eu realizei o curso e Marcos foi um dos professores. A relacao

professor-aluno logo se desenvolveu em uma longa amizade, a qual perdura até hoje.
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Antes de ingressar no Programa de P0s-Graduacdo, na época em que estava
redigindo o projeto, trocamos muitas ideias e ele me esclareceu diversas duvidas.
Quando a pesquisa de fato iniciou e a Histdria Oral tornou-se uma de minhas fontes
principais, Marcos foi um dos maiores entusiastas. Disp6s-se a ser 0 primeiro
entrevistado e me apresentou a inumeros sambistas-membros da Embaixada do Samba.
A entrevista realizou-se no dia 10/08/2010 e, depois disso, Marcos me indicou dois
nomes Mestre Gabi e Alvaro Casado. A entrevista foi revista por Marcos no inicio de
2011 e, apos ajustes de alguns nomes, que ndo estavam compreensiveis, e a retirada de
algumas dendncias mais contundentes feitas pelo entrevistado, a entrevista foi aprovada.
O tom da entrevista de Marcos é marcado pela dendncia e pela defesa de um carnaval
popular realizado para o sambista pobre. Para Marcos o publico a quem o carnaval
deveria se dirigir € o das classes menos privilegiadas. Ele optou por retirar algumas
criticas a pessoas, pois, apesar de serem fatos veridicos, ndo tinha documentos para
prova-las. A entrevista foi validada em maio de 2012, a fim de constar no exame de
qualificagéo.

Marcos e todos os outros sambistas entrevistados se orgulham de fazer parte da
Embaixada do Samba e de serem membros de uma Velha Guarda. Para eles, ser
membro da Velha Guarda é ter a responsabilidade de ensinar as gera¢gdes mais novas 0s
valores de uma geragdo anterior que realizava um carnaval artesanal, tornando-se uma
voz que ndo se molda as exigéncias do carnaval do atual modelo televisivo.

O tom é de critica a0 modelo atual de desfile e organizacdo das grandes escolas.
Em alguns trechos, isso aparece em todas as entrevistas como uma questdo de geragéo.
Todos os entrevistados, com excecdo de Dona China, possuem idades aproximadas e
veem seu passado como algo nostélgico e bonito do qual se orgulham, e analisam as
modificacdes trazidas pelo presente como algo que ndo os beneficiou e os excluiu,
apesar de todos fazerem parte da Embaixada do Samba, possuirem prestigio e ocuparem
cargos em federacgdes, caso de Marcos e Mestre Gabi.

O segundo entrevistado foi Gabriel de Souza Martins, o0 Mestre Gabi. Eleito pelo
jornal Folha de Sdo Paulo o melhor mestre-sala do século XX, Mestre Gabi defendeu

o0s pavilhdes de Barroca Zona Sul e Camisa Verde e Branco. Foi fundador e presidente
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da Associacdo de Mestres-Salas, Porta-Bandeiras e Estandartes do Estado de S&o Paulo
(AMESPBEESP), professor em diversos cursos para formacdo de mestre-sala e também
para formac&o de jurados. Atualmente é dirigente da Federacdo das Escolas de Samba e
Entidades Carnavalescas (FESEC), responsavel por organizar e julgar diversos
concursos no interior do Estado. Mestre Gabi também foi eleito, no ano de 2011,
cidaddo-samba e membro da corte carnavalesca dos desfiles oficiais.

Eu ndo o conhecia pessoalmente, mas ap6s um breve contato telefénico, Mestre
Gabi se disp0s a ser entrevistado na mesma hora. Marcamos para uma semana depois,
em 25/10/2010, as 16:00, na sede da FESEC, proxima a Avenida Tiradentes. Mestre
Gabi estava muito a vontade, apesar de ndo me conhecer. A entrevista foi conduzida por
mim, filmada por meu irmdo e contou com a participacdo de Ligia Nassif Conti,
também pesquisadora do samba na cidade de Sdo Paulo. Foi uma entrevista franca e
emocionada, que nos possibilitou conhecer e, no mesmo instante, admirar uma pessoa
fantastica.

As criticas de Mestre Gabi ao atual modelo das escolas de samba s&o
corroboradas por Marcos dos Santos, que as inclui na organizacdo da escola de samba
Tom Maior, da qual é fundador. Esses sambistas viveram em sua geracao um paradoxo:
defenderam um ideal de autenticidade, de construcdo de um espaco de lazer e
sociabilidade para seus pares e a maior parte ndo vé com alegria as consequéncias do
sucesso do modelo criado por eles. Para eles, o atual modelo das escolas de samba e do
Sambodromo privilegia mais as pessoas “de fora” do mundo do samba — que podem
investir muito dinheiro para participar — do que os sambistas “de dentro”, 0S quais,
historicamente, s&o pobres e ndo tém condicBes de investir dinheiro, mas que investem
o principal: o seu tempo e o seu “amor” pela escola.

A visdo dos dois dirigentes paulistanos se aproxima do discurso dos portelenses
Paulinho da Viola, Candeia e Jodo Nogueira nos anos 1970. O processo pelo qual as
escolas de samba do Rio vivenciaram naquela década, as escolas de Sdo Paulo
vivenciaram nas duas décadas seguintes.

Em 1975, um grupo de compositores da Portela, encabecados por Candeia,

André Motta Lima, Carlos Monte, Claudio Pinheiro e Paulinho da Viola, enviou ao
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presidente da escola de samba um documento com criticas as decisdes tomadas pela
diretoria da agremiacdo. Esse grupo defendia um projeto “tradicionalista” para a
Portela, que, naquele momento, estava cedendo as intervengdes e “espoliagdes” de
pessoas ligadas as classes mais abastadas e que comegavam a ter poder dentro da escola
(RODRIGUES, 1984).

A diretoria defendia a integracdo da Portela a0 novo modelo de carnaval que
havia se configurado na década anterior, com a entrada de carnavalescos e patronos
ligados as classes mais altas. No documento, Candeia diz: “escola de samba é povo em
sua manifestacdo mais auténtica. Quando se submete as influéncias externas, a escola de
samba deixa de representar a cultura do nosso povo”. E mais a frente: “O sambista, a
principio, viu isso como uma vitéria do samba, antes desprezado e até perseguido. O
sambista ndo notou que essas pessoas nao estavam na escola para prestigiar o samba. E
ai que as escolas comegaram a mudar” (BUSBACIO, 2008, p. 288).

O grupo néo encontrou espaco dentro da Portela e, no final de 1975, o grupo de
compositores deixou a agremiacdo e fundou a escola de samba Quilombo. Este é o
mesmo dilema que vivem algumas pessoas da Velha Guarda, como podemos perceber
claramente nas entrevistas de Marcos dos Santos e Mestre Gabi. No caso, eles preferem
permanecer dentro de suas escolas, mas como uma voz dissonante e respeitada, apesar
de ndo terem forcas politicas e econbmicas para reverter esse processo. Apds a
entrevista, Gabi me apresentou a Nicéia, funcionaria da FESEC e filha de Dona China,
gue me passou 0 nimero de sua mae.

Emilia Feliciana Ferreira, a Dona China do Vai-Vai, foi nossa terceira
entrevistada. E uma das mais antigas folids do carnaval paulistano, que desfila desde
1936. Participou de varios corddes carnavalescos e foi a primeira porta-bandeira do Vai-
Vai, quando o mesmo deixou de ser corddo, nos anos 1970. Também atuou como
presidente da escola de samba Unidos da Vila Carréo e foi fundadora, ao lado de Mestre
Gabi, da AMESPBEESP. Atualmente possui uma barraca de quitutes, que vende um
delicioso cuscuz nos ensaios da escola de samba Vai-Vai. Liguei para Dona China ap6s
o carnaval de 2011, e ela pediu para marcarmos a entrevista posteriormente, ja que

estava se recuperando de um AVC sofrido poucas semanas antes. Tentei novamente o
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contato no inicio de julho e marcamos a entrevista para uma tarde de feriado, no dia
09/07/2011. Dentre vérios biscoitos e cafés e rodeados por centenas de fotos dos
carnavais antigos, permanecemos conversando por mais de trés horas. Na entrevista
pudemos observar o orgulho que Dona China tem de ser membro da escola de samba
Vai-Vai e o profundo respeito e reveréncia que a escola tem por ela. Contou sua
trajetoria e os percalgos pelos quais passou, por ser mulher, negra, pobre e sambista em
uma sociedade machista e racista, que durante muito tempo criminalizou o samba e
qualquer atividade de lazer dos negros da cidade, pois, para muitos, a mentalidade
escravocrata ainda estava presente e o papel do negro na sociedade seria apenas
trabalhar sem reclamar. Na entrevista de Dona China, percebemos algo marcante que,
apesar de todas as adversidades, inclusive de perder a mae e 0 marido em um intervalo
de dois meses, ela nunca desistiu de continuar no samba. Uma frase sua sintetiza a
entrevista: “Vou desfilar até meu ultimo dia”.

Em maio de 2012, retornei para conversar com Dona China e, mais uma vez,
me emocionei. Ela chamou o filho, alguns netos e vizinhos para sua casa e queria
mostrar a todos a transcriacdo, dizendo que ali estava registrada a sua historia. Apos
alguns ajustes, a entrevista foi validada no mesmo dia.

O nosso quarto entrevistado foi Valdevino Batista da Silva, 0 mestre Divino. Um
dos maiores mestres de bateria de todos os tempos, foi diretor de Nené de Vila Matilde
e Camisa Verde e Branco. Também foi presidente da UESP, fundador e atual presidente
da escola de samba Imperial, localizada na Vila Ré. Seu nome surgiu em uma conversa
informal com Adriano Bejar, membro da Comissdo de Carnaval da UESP. Lamentamos
a morte de Mestre Lagrila, grande diretor de bateria do carnaval de Sdo Paulo, com
passagens por Camisa Verde e Branco, Nené de Vila Matilde e Leandro de Itaquera.
Concordamos que, se eu estava estudando as transformacdes estéticas do carnaval de
Séo Paulo, seria fundamental conversar com Mestre Divino, pois ele possuia um estilo
Unico e sua bateria tem a maior quantidade de instrumentos diferentes de todas as
escolas de S&o Paulo.

Depois de um contato prévio por telefone, agendamos a entrevista para um

sébado, dia 15/10/2011. Chegamos a quadra da escola no bairro da Vila Ré, zona Leste
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da cidade, perto das 14:00. Mestre Divino ndo estava e nos informaram de que ele
estava no barracdo da escola. Fomos até |14 e aguardamos por quase duas horas no
barracdo da escola, ja que Mestre Divino, junto com alguns netos, faziam a confecgéo
de um carro alegorico de sua escola. A espera valeu a pena, converteu-se em mais de
trés horas de conversa, com Divino apresentando diversos instrumentos de sua
“batucada”, como ele mesmo se refere, como tarol, tarolzinho, malacacheta, caixa-de-
guerra, frigideira e muitos outros. O tom da entrevista foi muito agradavel, de grande
franqueza nas respostas, e Divino se comportava como alguém que quer passar adiante
o0 seu legado; por isso, seus filhos e netos aprendem praticamente juntos a falar, sambar
e batucar.

Ao visitar uma escola de samba pequena e familiar como a Imperial, pudemos
ver como 0s processos de confeccdo de fantasias e alegorias ainda continuam coletivos
e artesanais. Mestre Divino também compartilha da visdo de que o sambista perdeu
espaco dentro da direcdo das grandes escolas. Para ele, o sambista continua dentro dos
cargos, mas € obrigado a fazer diversas concessdes para arrecadar o montante
necessario para colocar a escola na avenida, ficando refém do atual modelo. Por nédo
concordar com este modelo, Mestre Divino preferiu se ausentar das grandes escolas e
fundar a sua prépria. Mas o sonho de que sua escola se torne grande, um dia, continua.
Durante a entrevista, queixou-se diversas vezes sobre a direcdo da UESP, de que esta
endividada e ndo tem forcas nem para manter os préprios regulamentos, ja que eles sdo
constantemente alterados devido a pressdes tanto das escolas quanto do poder publico.

A transcriagdo da entrevista de Divino foi a mais complexa. Como o mestre
utiliza uma linguagem técnica e faz sons com a boca ou com os proprios instrumentos o
tempo todo, para exemplificar as transformacbes musicais vivenciadas por ele no
carnaval, no processo de passagem da oralidade para a escrita, infelizmente, isso se
perdeu. Alguns sons também estdo incompreensiveis por conta da qualidade do
gravador, que ndo conseguiu captar diferencas sutis de batidas tocadas por Mestre
Divino. Apés a transcricdo, Divino aprovou o processo de transcri¢do no final de 2012 e
de transcriacdo as vésperas do carnaval de 2013, inclusive nos convidando a pegar uma

fantasia e desfilar em sua escola de samba no evento, o que, infelizmente, néo foi
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possivel, devido a compromissos assumidos com a UESP, onde atuei na transmissao
dos desfiles.

O nosso quinto entrevistado foi Osvaldinho da Cuica, primeiro cidaddo-samba
da cidade de S&o Paulo, fundador das escolas de samba Académicos do Tucuruvi e
Gavides da Fiel e membro da ala de compositores do Vai-Vai. E também pesquisador
do samba e escreveu um livro sobre o tema. Eu sempre fui um f& do trabalho de
Osvaldinho como intérprete e assisti a diversas apresentacdes feitas por ele e sua banda,
no circuito SESC e outros espacgos dedicados ao samba. Quem iniciou 0s contatos com
Osvaldinho foi Ligia Nassif Conti. Ele aceitou nos receber prontamente em uma sexta-
feira, 21/01/2012, um més antes do carnaval. Apesar de ser uma figura muito atarefada
e, na ocasido, estar com varios problemas de saide em decorréncia de uma infec¢do que
havia contraido durante uma viagem a Cuba, realizada semanas antes, nossa conversa se
estendeu por quase quatro horas e Osvaldinho nos mostrou seu acervo, com muitas
fotos e documentacdo sobre o samba na cidade de Sdo Paulo e ainda, ao final,
presenteou Ligia e a mim com seus CDs e DVDs.

O tom da conversa foi professoral, com Osvaldinho explicando varios momentos
do samba como estilo musical e a trajetéria dos corddes e escolas de samba na cidade.
Em alguns momentos, ao contar suas memorias, ndo sabiamos se Osvaldinho
presenciou determinados fatos ou se os conhecia por também ser um pesquisador do
tema. Uma das maiores frustraces de Osvaldinho no momento era ndo ter conseguido
bons resultados como compositor de sambas-enredos e isso influenciou a sua analise,
critica ao modelo atual de organizagdo das escolas de samba. Osvaldinho, assim como
Marcos dos Santos e Mestre Gabi, define suas opc¢des dentro do samba como uma
“missd0”, um compromisso quase religioso que pauta suas agdes e escolhas de vida, e
que, por conta disso, até de oportunidades financeiras para permanecer fiéis aos ideais
que acreditam e defendem.

Por causa de sua agenda de shows e constantes viagens, retomamos o contato
com Osvaldinho no inicio de 2013, e, passada a fase inicial de transcricdo, estamos

aguardando a validacéo.
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Para fechar o ciclo de entrevistas, decidi buscar o nome indicado por Marcos dos
Santos e entrevistar Alvaro Ribeiro, o Casado. Fundador da escola de samba
Académicos do Tatuapé, foi também presidente e diretor cultural da UESP. Alvaro
Casado é a antitese da analise que alguns autores fazem sobre a entrada de membros da
classe média dentro das escolas de samba. Branco, dono de uma agéncia de publicidade
ao lado do escritor, professor e dramaturgo Carlos Queiroz Telles, a Fator Publicidade,
Casado adquiriu 0 respeito ¢ a admiragao dos “caciques” do samba, como ele mesmo
define. Esta envolvido com carnaval desde a década de 1950, quando, ao lado de seu
cunhado, Alvaro Vilaca, o Mala, participou da fundacdo da escola de samba
Académicos do Tatuapé. Casado € compositor, venceu com diversos sambas-enredos
em escolas de samba e também atua como artista plastico e escritor de enredos para
diversas agremiacGes. Em 1975 foi convidado pelas principais liderancas negras do
samba, como Inocéncio Mulata, Seu Juarez, Seu Nené e Seu Carldo do Peruche para
assumir a presidéncia da UESP, criada dois anos antes. A estratégia de colocar
profissionais universitarios como jornalistas, radialistas e publicitarios nos cargos de
direcdo da UESP pode ser entendida por alguns como uma entrega de postos-chave para
pessoas “de fora” do mundo do samba. Mas, na propria entrevista, Casado diz que foi o
contrario: 0s sambistas precisavam naquele momento dos jornalistas para alcangar o seu
fim, que era receber patrocinio da Prefeitura de S&o Paulo; ele proprio ndo se enquadra
nessa categoria, pois, no momento em que foi indicado para a presidéncia da UESP,
tinha 20 anos de atuacdo dentro das escolas de samba. O que os dirigentes gueriam, ao
nomear essas pessoas, era um melhor transito com as autoridades e, de certa forma,
“legitimar” a nova federacdo, pois ela contava ndo apenas com sambistas pobres e
negros, mas com diversos profissionais universitarios e respeitados em suas areas.

Apds um contato inicial por telefone em abril de 2012, marcamos a entrevista
para o feriado de 1° de maio em sua casa, no municipio de Pod. Meu pai, que conhece
bem o municipio, me acompanhou e chegamos pela manha na casa de Seu Alvaro. A
area é uma chacara, com uma grande area verde e diversos cachorros que queriam
interagir com os visitantes. O entrevistado mudou-se para la com sua esposa apos se

aposentar. Durante a entrevista, fez questdo de mencionar a sua amizade com Mano
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Décio da Viola, um dos maiores sambistas do Império Serrano, e, inclusive, produziu o
primeiro disco de Mano Décio. O tom da entrevista € de um apaixonado pelo carnaval e
por sua escola de samba que, pelo fato de ser um profissional universitario e com certo
tempo livre, foi procurado pelos “caciques” do samba para presidir ¢ coordenar as
negociacdes do carnaval com a prefeitura num momento de instabilidade e desavencas.
A sua condicdo impar de branco e profissional liberal bem-sucedido foram os principais
argumentos dos que o defendiam, dizendo que, além de dirigente de escola de samba,
Alvaro tinha experiéncia e bons contatos com o poder plblico. Eram também os
principais argumentos daqueles que o criticavam, ja que algumas liderancas achavam
que um negro deveria estar a frente da UESP. Apds a gravacdo da entrevista, ele nos
contou que possuia uma série de documentos sobre o carnaval de Sdo Paulo em sua
casa. Uma parte ele entregou para compor o acervo do CDMS e outra parte ainda estava
em seu poder, guardada em um arquivo na parte anexa de sua casa. Como havia uma
pessoa morando nesse anexo e ele ndo queria acorda-la, ficou acertado de que veriamos
na proxima visita. No feriado de 12 de outubro de 2012, retornamos com a entrevista
transcrita para Seu Alvaro ler e levei o disco de Mano Décio que ele havia produzido,
mas ndo o tinha. O seu acervo ainda ndo estava disponivel e ele me emprestou um jornal
e uma revista que continha uma reportagem e uma entrevista que ele havia concedido. A
autorizacgdo para uso e a validagdo ocorreu em abril de 2013.

Com a finalizac3o da entrevista de Alvaro Ribeiro, julgamos ter reunido um bom
namero de entrevistas e uma pluralidade de opinides. Entrevistamos dois dirigentes de
federactes e fundadores de escola de samba (Marcos e Alvaro), um mestre-sala e uma
porta-bandeira, que também tiveram experiéncias a frente de federacdo e escola de
samba (Mestre Gabi e China), e dois musicos profissionais (Osvaldinho e Divino),
sendo o primeiro atuante exclusivamente como compositor e cantor e 0 outro que atua
também como dirigente, foi presidente de Federacdo e atualmente exerce a atividade de
presidente de escola. Alvaro e Divino foram os dois ex-presidentes da UESP
entrevistados e, durante seus mandatos, houve mudancas dos locais de desfile na cidade.

Alvaro participou das negociacdes que envolveram a mudanca do tradicional centro da
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cidade, para a Avenida Tiradentes em 1977, e Divino, da Avenida Tiradentes para a
mudanca definitiva para 0 Sambodromo em 1991.

Todas as entrevistas foram realizadas na modalidade Histdria Oral. O caminho
metodoldgico adotado pela pesquisa segue a linha de pesquisa do Nucleo de Estudos de
Historia Oral da USP (NEHO/USP), em particular os modelos criados por José Carlos Sebe
Bom Meihy, que define:

Historia oral € um conjunto de procedimentos que se inicia com a elaboracéo de um
projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de pessoas a serem
entrevistadas. O projeto prevé: planejamento da condugdo das gravacdes com
definicdo de locais, tempo de durag8o e demais fatores ambientais; transcricdo e
estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito; autorizacdo para 0 USO;
arquivamento e, sempre que possivel, a publicagdo dos resultados que devem, em
primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as entrevistas (MEIHY; HOLANDA,
2007, p. 15).

A modalidade de Histdria Oral escolhida é a Tematica; contudo, para 0 uso
dessa opc¢do, entendemos por Historia Oral Tematica a utilizacdo de entrevistas de um
determinado grupo sobre um assunto especifico. Essa entrevista do tipo documental ndo
abrange necessariamente a totalidade da vida do informante, apesar de as entrevistas
abordarem também partes importantes da vida do entrevistado ndo ligadas ao carnaval e
elas constarem no escopo final fundamental, pela oportunidade de recuperar
testemunhos relegados pela Historia.

A metodologia empregada busca reconstituir acontecimentos e cenas
presenciadas pelos entrevistados a respeito do universo das escolas de samba,
analisando os diferentes momentos e transformacdes vivenciados por eles, sem atribuir
juizo de valor as decisdes tomadas pelos dirigentes, enquanto individuos, mas apenas
buscando enxergar as transformacdes obtidas a partir das decisdes e negociaces das
escolas de samba com outras instancias como a inddstria cultural e o Estado. Também é
utilizada como acdo para complementar ou promover o didlogo e o confronto com as
demais fontes. Dessa maneira, 0s depoimentos podem ser mais numerosos, resultando
em maiores quantidades de informacbes, 0 que permite uma comparagdo entre eles,
apontando divergéncias, convergéncias e evidéncias de uma memoria coletiva dos

entrevistados. Nesta recuperacao, os registros de reminiscéncias orais se destacam, pois
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permitem a documentacdo de pontos de vista diferentes sobre 0 mesmo fato, os quais,
omitidos ou desprezados pelo discurso do poder, estariam condenados ao esquecimento
(MEIHY, 1996 e 2007).

Na busca por caracteristicas de uma coletividade, a realizacdo destes
depoimentos orais nos possibilitou captar, a partir das reminiscéncias, 0 que as pessoas
vivenciaram e experimentaram em mais de 40 anos de participagdo em folguedos
carnavalescos.

A memoria, para Walter Benjamin, constitui na mais importante contribuicéo
para que as lembrancas continuem vivas e atuais, ndo se transformando em exaltacéo ou
critica pura e simples do passado, mas em meio de vida, em procura permanente de
escombros, que possam contribuir para estimular e reativar o didlogo do passado com o
presente. Tanto a Histdria como a memoria, apesar de distintas, tém substancias
comuns: sdo as antiteses do esquecimento. Sdo fontes de perpetuacdo (BENJAMIN,
2000). Em consequéncia disso, como afirma Jacques Le Goff, sdo também espacos de
poder (LE GOFF, 1990). A historiadora mineira Lucilia Delgado v& a memdria como
base construtora de identidades e solidificadora de consciéncias individuais e coletivas.
Ela funcionaria como um elemento constitutivo do autorreconhecimento como pessoa
e/ou como membro de uma comunidade publica, como as comunidades das escolas de
samba, uma nacao privada ou uma familia (DELGADO, 1996, p. 31). Ja para Margarida
de Souza Neves, assim como para Benjamin, também tem como objeto de sua reflexdo a

memoria;

O conceito de memoria é crucial porque na memdria se cruzam passado,
presente e futuro, temporalidades e espacialidades; monumentalizagdo e
documentacdo; dimensdes materiais e simbolicas; identidades e projetos. E
crucial porque na memoria se entrecruzam a lembranga e o esquecimento; o
pessoal e o coletivo; o individuo e a sociedade, o publico e o privado; o
sagrado e o profano. Crucial porque na memdria se entrelagam registro e
invencdo; fidelidade e mobilidade; dado e construgdo; histéria e ficcéo;
revelacdo e ocultagdo (NEVES, 1999, p. 218).

Para a historiadora oral Sonia Maria de Freitas, metodologia de utilizar
depoimentos orais abre novas perspectivas para o entendimento do passado recente,

reconstruindo, através do envolvimento dessas personagens com o mundo do samba, a
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possibilidade e 0 conhecimento de diferentes “versdes” sobre as transformagdes dentro
das escolas de samba. Os depoimentos ainda podem apontar continuidade,
descontinuidade ou mesmo contradi¢des no discurso do depoente (FREITAS, 2006).

Todas as entrevistas foram gravadas em audio e posteriormente transcritas, buscando,
em um primeiro momento, uma reproducdo fiel, sem cortes, nem acréscimo; inclusive
tentando reproduzi-las de forma coloquial, com as mesmas expressdes e vocabularios
utilizados pelos entrevistados para torna-los mais proximos possiveis de suas ideias originais.
Apos essa etapa inicial, os textos da entrevista foram devolvidos para os sambistas. Nomes
foram corrigidos e algumas passagens foram suprimidas a pedido de alguns entrevistados,
outros autorizaram a utilizacdo da integra da entrevista, que passou por um processo de
textualizacdo, fundamental para que o narrador se reconheca no texto. Nesta etapa foram
suprimidas as perguntas realizadas pelo entrevistador (ou entrevistadores), produzindo, assim,
um texto de facil leitura e analise, dando ao leitor uma ideia do ambiente da entrevista, seu
ritmo e a comunicacao nao verbal, tipica da oralidade, que se perdem na transcrigao do texto.
Incluem-se através das palavras as emogdes do entrevistado, a entonacdo, gestos faciais e
corporais, mantendo o clima coloquial e de cumplicidade que se estabelecem nas entrevistas
(MEIHY; HOLANDA, 2007, p. 156, e MEIHY, 1991, p. 30-1).

A textualizacdo é fundamental para que o narrador se reconheca no texto. Para
conseguir realizar essa tarefa, nos valemos do conceito de transcriagdo, desenvolvido
por Meihy (1990, 1991 e 2007) e Evangelista (2010). Para os autores, a transcriacdo é
uma necessidade de reformular a transcricao literal para tornar a leitura compreensivel.

Como observa Meihy:

Na transcricdo literal ha inimeras frases repetidas, enquanto outras séo
cortadas pelo entrevistado ou pela qualidade da gravagdo; ha muitas palavras
e expressdes utilizadas incorretamente, devido a prépria dindmica da fala, da
conversa informal — que é o que tentamos fazer nas entrevistas (2007, p. 156).

Os depoimentos orais serdo mais que arquivo de gravacgdes: implicam a
elaboracdo de um documento que pode ser, num primeiro momento, a transcricdo do
testemunho e, em outra etapa, a sua analise. Como observa novamente Meihy, o
primeiro estagio implica objetividade, e o segundo admite graduagdes dependendo mais

de quem interpreta (MEIHY, 1996).
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O uso da transcriacéo justifica-se também do ponto de vista social, ja que visa nao
apenas a utilizacdo dela para a presente pesquisa, mas principalmente para voltar ao grupo de
sambistas que as gerou, por meio de um apéndice ao final deste trabalho, contendo a
transcriacdo de todas as entrevistas concedidas ao autor, registrando uma parte
importante da histéria de vida de todos aqueles que, gentilmente, deram depoimentos
para a pesquisa.

ApoGs a realizagdo da transcriagdo, os textos foram novamente entregues aos
sambistas para a validacdo das entrevistas. Feito esse percurso, reconstituimos os passos
de uma historia cultural e artistica fundamentais para entendermos aspectos da tematica
social, artistica, politica e urbana da cidade de Sao Paulo, e, em alguns momentos, até
do Brasil, durante o século XX, procurando compreender a evolucdo historica dos
desfiles, que, em trés geracOes, transformou uma variante do batuque africano,

perseguido pela policia e pelas elites, em um espetaculo conhecido mundialmente.
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Marcos dos Santos

Nome: Marcos dos Santos

Data de nascimento: 12/07/1948
Local: Séo Paulo

Profissdo: Arquivista

Escola de samba: Tom Maior
Data da entrevista: 10/08/2010

Local da entrevista: Sede da UESP

Figura 1 — Marcos dos Santos
Fonte: Foto tirada pelo autor.
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“Nosso papel aqui na UESP é preservar o carnaval de

)

comunidade’

“Meu nome é Marcos dos Santos. Nasci em 1948, aqui em Sao Paulo. Tenho 41
anos de samba. Recebi, no ano passado, a minha faixa de Embaixador do Samba.
Atualmente, sou coordenador do Centro de Documentacdo e Memdria do Samba, aqui
na UESP.

Eu considero que estou no samba desde 1969, ano do meu primeiro desfile pelo
Corddo Carnavalesco Mocidade Camisa Verde e Branco, na Barra Funda. Desfilei
quatro anos no Camisa, e depois participei da fundacao da escola de samba Tom Maior.
As origens do Tom Maior sdo trés grupos que se juntaram. Existia um grupo de
festeiros que eu liderava na Vila Madalena. Era Maria Helena, eu, Antonio Carlos e a
sua mulher. Tinha um conjunto em que a gente tocava, era 0 Chic Samba Show. Além
de nos, tinha um grupo de universitarios que frequentava o Sdo Paulo Chic, casa de
show que a gente tocava. Ai nos juntamos, com o apoio da Familia Miranda e de
algumas outras familias, junto com a gente e esses universitarios da USP e da FEI.

Nessa época, quem realizava as rodas de samba eram as familias. famos nas
casas das familias de amigos nos finais de semana. Ai eu comecei a namorar uma mogca
da familia Miranda, a Maria Elisa. NOs nos encontrdvamos sempre na casa do Hélio, em
alguma festa, samba. E resolvemos fundar a escola de samba Tom Maior.

Uma coisa que ndo é verdade: a gente ndo é dissidéncia do Camisa Verde e
Branco, tanto é que a maioria continuou no Camisa; era uma experiéncia nova que nos
queriamos ter, uma escola com algumas coisas diferentes. Queriamos estar coordenando
um novo processo. O Anibal e eu contestdvamos muita coisa do Seu Inocéncio, que era
entdo presidente do corddo. Mas no dia em que a Tom Maior desfilou pela primeira vez,
eu falei com o Anibal o seguinte: O Seu Inocéncio tinha razdo em um monte de coisas, a
gente tava sonhando. E ai foi fundada em 14 de fevereiro de 1973.

O nome Tom Maior é por causa de uma musica do Martinho da Vila. ‘Vai ter
que amar a liberdade/sé vai cantar em tom maior/na felicidade de ter um Brasil

melhor’. Foi inspirada nessa musica, foi o Helio Bagunca que sugeriu 0 nome Tom
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Maior. As cores vermelho e amarelo quem sugeriu foi o grande Talismé, que participou
do grupo fundador.

A primeira sede foi na minha casa na Rua Cristiano Viana. A segunda sede foi
na Rua Oscar Freire. Ai nés mudamos para o bairro do Campo Limpo, porque a gente
achou que aqui estava muito elitizado. Foi uma tentativa de se tornar mais popular, mas
foi uma experiéncia horrivel. Acabamos depois de dois anos |4, e aqui a Tom Maior ja
comecou brilhando. Em nosso primeiro carnaval existiam apenas trés grupos de escola
de samba.

No comeco a gente chegou até se reunir com o pessoal da Pérola Negra, que
também é do bairro, e com a Boca da Bruxa, que era um bloco que costumava sair
sempre da Praca Benedito Calixto e descer a Rua Teodoro Sampaio. E nos reuniamos
com o pessoal de uma escolinha que tinha desfilado somente na Vila Madalena, a
Académicos de Vila Madalena.

Nos juntamos para ver se conseguiamos unir em uma escola s6. Mas também ja
nasceu a rivalidade que temos com a Pérola Negra. Nesse primeiro ano, saimos com 180
pessoas, fizemos questdo que a conta fosse 180. Queriamos que saissem somente
pessoas que participavam do Tom Maior.

Nessa época, 74, 75, ainda existiam os corticos ali na Oscar Freire, na Capote
Valente. Por incrivel que parega, naquela regido também tinha moradores negros e
pobres. A gente comecou a divulgar a escola no Largo de Pinheiros, onde tem o
terminal de 6nibus do Largo da Batata. Passamos a panfletar 14, e isso surtiu efeito; no
carnaval, uma ala inteira ja saiu la do bairro do Campo Limpo.

No nosso primeiro desfile, em 74, saimos no terceiro grupo, e subimos para o
segundo, ficamos um ano e passamos para 0 primeiro, que equivale hoje ao Grupo
Especial, ai caimos em 1977.

E muito dificil administrar o carnaval de uma escola de samba. Fui diretor-geral
do Tom Maior durante uns dez anos. Depois, em 1981, quem era presidente era o
Wilson, mas a escola sempre teve muita disputa interna, entdo, durante os primeiros
doze anos tivemos onze presidentes. Nenhum conseguia completar o mandato de dois

anos, renunciava, saia.
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Ai, em 1981, ninguém queria pegar, e para evitar que a escola acabasse, entdo
virei presidente e fiquei um ano. Também ndo consegui terminar 0 mandato como era
praxe [risos]. Quando eu sai entrou o Claudinho, que ficou sé um carnaval. Mas ele foi
0 Unico que quis sair e tinha o apoio de todo mundo, todos estavam fechados com ele,
fizemos um carnaval legal, mas ele ndo quis continuar. Peguei de novo, fiquei mais um
ano e fui derrubado de novo e entrou a Amélia, que era costureira do Tom Maior desde
0 primeiro ano.

Mas quem ja estava tocando mesmo era 0 Marko Antonio, um rapaz jovem que
dava uma forca muito grande e eu mesmo fiz pressao para ele ficar na presidéncia, e ele
assumiu. Ele era moleque, mas era apaixonado. Porque a maior dificuldade dos
presidentes é a grana. Mesmo com a grana pouca € possivel fazer um bom trabalho. As
verbas vém da quadra, da televisao e outras atividades.

Pessoalmente, eu acho que as escolas sdo mal administradas, mal planejadas. Por
exemplo, eu nunca vou acusar o Marko de roubar, de tirar dinheiro do Tom Maior,
como eu fui acusado vérias vezes. Sei 0 quanto isso é pesado para a gente. O Marko
mesmo chegou a me acusar, quando eu era presidente. Ele fez parte do movimento que
me derrubou. Depois que ele assumiu, passaram trés anos ele me chamou e falou:

— O, cara, desculpe; ndo é mole, vocé fez milagre.

Quando eu fui presidente ndo tinha verba de televisdo. Era so a verba que vinha
da prefeitura para o carnaval. E a gente ndo tinha sede; veio a ter a primeira sede, nem
bem sede, uma pequena quadra improvisada debaixo do viaduto Paulo V1.

Eu sou péssimo para lembrar data, mas eu lembro que conseguimos essa
concessao enquanto eu era presidente. Mas eu ndo sei 0 que aconteceu. Uns anos
depois, eu me afastei por um periodo e acabaram perdendo esta concessao.
Continuamos la porque invadimos e ficamos até sermos despejados. Entdo ficamos na
rua de novo, ensaidvamos no Sumaré, na Oscar Freire, mas sempre na rua, até que o
Marko Antonio alugou uma sede na Avenida Doutor Arnaldo, que ficamos trés anos,
mas ndo tinha grana para pagar aluguel.

Ele ja esta ha bastante tempo como presidente. Com ele, a escola adquiriu

estabilidade que antes ndo tinha. Ai comecou a crescer. Tem um pessoal, que eu
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considero pequeno, mas que continua la desde a fundacéo até hoje. O pessoal da Velha
Guarda e algumas familias, como por exemplo, a minha familia que continua até hoje,
meu primo e eu, a familia do Marko Antonio, a familia do Seu Otto, a do Seu Caju.
Continuam algumas familias, como a do Caloi. Mas cresceu muito, hoje estamos com
duas mil, trés mil pessoas, um absurdo. E ndo é um publico cativo, ha uma rotatividade
enorme, o pessoal aparece um ano, desfila e ndo aparece mais.

Eu costumo dizer para minha tristeza que o Tom Maior €, hoje, uma escola de
baladeiro, que ndo € do povo; é tudo classe média universitaria, bacana, uma escola
branca, mesmo com pouquissimas excecdes. E negra a nossa porta-bandeira, a maioria
das senhoras da ala de baianas, que ainda continua nas maos do sambista mesmo, mas o
resto ja se perdeu. Estamos hoje no terreno do antigo Projeto Equilibrio, e apareceram
alguns patrocinadores. Um grupo fez a reforma, outro grupo arrendou por dez anos a
quadra, entdo a gente esta muito bem instalado numa das quadras mais simpaticas de
Sdo Paulo. Porque falta o tino comercial, de negociador para o sambista. Na verdade, a
gente tem plena consciéncia de que até hoje s6 existem duas escolas de Sdo Paulo que
sdo bem administradas, e por sambistas. Rosas de Ouro, com a familia do falecido Seu
Basilio, e a outra a Mocidade Alegre, com a Solange, da familia do falecido Seu Juarez.
Séo escolas bem administradas, ndo tem dividas, ndo montam s6 enredo em cima de
patrocinio, conseguem fazer bons carnavais com o dinheiro que tem. E sempre muito
bem planejado.

Ja tem escola que tem dinheiro, como, por exemplo, o Império da Casa Verde.
N&o é que ela é bem administrada, é que tem muito dinheiro mesmo, entdo faz a
diferenca. A X9 também é bem organizada, mas as outras, as tradicionais, como a Nené,
Vai-Vai, Camisa, tém problemas de administracdo. Eu jamais penso que por
desonestidade. Eu nunca vi ninguém roubando. Eu entendo que é mal administrado por
ingenuidade, até. Eu mesmo sou um péssimo administrador, eu ndo sei administrar nem
minha vida.

Quando eu era presidente do Tom Maior, era uma loucura, era muito mal
administrado: tinha divida, cheque sem fundo. Mas tem sambistas que sdo bons

administradores. Uma coisa que eu fui aprender muito depois, gquando comecei a
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trabalhar com artesanato, é a importancia de almoxarifado, que é de primeira
necessidade, e também reciclagem, ja que o pessoal tira o costeiro e joga la. Esse ano eu
voltei para a quadra depois do desfile e fiquei recolhendo as fantasias, porque o pessoal
comeca a jogar a fantasia ja& na dispersdo, no Onibus e na quadra. Isso € mal
administrado. Tem que conscientizar que, depois do desfile, tem que devolver a
fantasia. O que foi jogado de pluma, se fosse guardado, a gente gastaria metade no ano
que vem, porque tudo se aproveita. E ndo é s6 no Tom Maior, na maioria das escolas
ndo ha um bom trabalho de reciclagem. Se a pessoa ndo quiser guardar a fantasia depois
do carnaval, deve devolvé-la a escola.

Em minha opinido, quando houve a oficializacdo do carnaval em S&o Paulo e a
fundacdo da UESP, havia a seguinte presuncdo: ‘Em dez anos vamos passar o0 Rio de
Janeiro’, e com essa preocupagdo somente com espetaculo visual, a comunidade acabou
ficando cada vez mais em segundo plano e, quando veio a televisdo, ai prejudicou tudo.
O sambista acabou excluido do mundo do carnaval, como ele é excluido como artista,
do teatro, do cinema. Ele ndo tem acesso a lazer e cultura, porque pra isso tem que ter
grana. Infelizmente, cultura, lazer € uma coisa cara e escola de samba, para mim, é o
maior exemplo.

O verdadeiro sambista ja ndo tem mais espaco, porque ele ndo tem dinheiro para
pagar fantasia e ele ndo tem dinheiro para comprar o ingresso para a familia toda assistir
o desfile, aquele ingresso familiar do tempo da Séo Jodo, Tiradentes ja ndo existe mais.
Eu ia com minha familia, levAvamos lanche, assistiamos aos desfiles, hoje ja ndo da
mais, antigamente tinha encontros de carnaval. Eram familias de sambistas que s6 se
encontravam no carnaval, eu vivi muito isso, de parentes meus que a gente sO
encontrava no carnaval.

E como eu disse, ficou muito nessa de superar o Rio de Janeiro e acabou nao
olhando para dentro e nisso inflacionou, porque para ser melhor que o Rio precisa muita
grana e muito planejamento. S6 que no Rio ou é bem planejado ou tem muita grana.
Tem a verba da televisdo, quadra, do governo, de bicheiros, dizem por ai, que tem até

coisas mais pesadas, mas eu, particularmente, nunca vi.
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N&o acho que exista dinheiro de tréafico financiando escolas, eu nédo sei de escola
nenhuma que recorra a esse tipo de recurso. E com certeza uma maneira de denegrir a
imagem do coletivo dos sambistas, ja que a fama ruim sobra sempre para nds. A
imagem do carnaval melhorou muito, depois que incorporou a classe média. Mas vocé
sabe que incorporou porque é moda.

Hoje, desfilar em escola de samba é sindnimo de status. Ainda mais que aparece
na Rede Globo, fora a invasdo dos artistas, que eu acho uma aberra¢do que a propria
escola de samba faz consigo mesma, uma falta de autoestima. Porque rainha de bateria e
congéneres eu acho que tem que sair da comunidade. Eu tenho certeza que os grandes
artistas, o grande elenco € a comunidade; era a Unica vez que a pessoa comum se sentia
artista, todo mundo virava artista no carnaval, isso era muito bom.

Hoje os verdadeiros artistas sdo os atores mesmos, o0 sambista virou coadjuvante
desses artistas principais que sdo da televisdo. Nao existe mais aquela coisa romantica
de o sujeito simples ser rei, artista por um dia, que era muito legal para autoestima da
comunidade.

Tem uma historia de uma menina do Mackenzie que veio aqui na UESP para
produzir um documentario para o Mackenzie. Ela queria fotos ou reportagens de
revistas ou jornais que mostrassem a policia batendo nos sambistas. Eu falei que ndo
tinha, e perguntei por que ela estava insistindo tanto nisso. Ela disse que iria sustentar
no documentario que, com a chegada da classe média, o sambista parou de apanhar, que
hoje n6s somos aceitos devido ao ingresso da classe média. Pra mim é justamente o
contrério, essa chegada significa a exclusdo do negro sambista das decisdes, dentro da
escola. Tivemos uma grande discussdo em que eu falei que ela estava totalmente
equivocada.

Quanto a televisdo, tem um aspecto que a gente ndo pode negar: levou o
carnaval de Sdo Paulo para midia, divulgou o nome dos bairros e das escolas, mas,
financeiramente, eu ndo sei se esse modelo € vidvel e sustentavel.

Eu preferiria que fosse sem televisdo, porque, se ndo tivesse televisdo, ndo teria
tanto turismo, os baladeiros ndo iriam 14, entendeu? A linguagem do carnaval hoje é

ditada pela televiséo, entdo tem que ser coisas grandes, enormes. A porta-bandeira hoje
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é porta-costeiro, o costeiro dela é maior que a bandeira, uma coisa absurda. A ala das
baianas tem um negdcio na cabecga que ndo é um turbante e esconde o rosto.

Tira toda a cosmogonia e o significado da ala de baianas para o carnaval. As
baianas ndo sdo mero acessorio, é parte fundamental de uma escola de samba. Mas o
que é isso? E o padrdo visual, porque a televisdo precisa de coisa grande, entdo o0s
costeiros das alas cresceram, ficou absurdamente pesada. Esse ano minha escola teve
uma ala de baianas muito pesada, coisa de chorar; fiquei enlouquecido, as senhoras néo
conseguiam suportar o peso. Se chovesse ndo saia do lugar. Estava muito linda, embora
incompleta. Mas é isso que ganha o desfile do padrao televisivo. A ala de baianas do
Tom Maior estava incompleta, faltando chapéu, sem pano das costas e turbante; isso
ndo é so fantasia, baiana é fundamento. Mas turbante j4 era, hoje eles pdem alegoria em
cima das cabecas das baianas. Eu monto as baianas do Tom Maior, e vocé tem que
amarrar essas fantasias pesadas e machuca as senhoras, é uma tragédia. N&o € privilégio
da minha escola. Isso é em todas as escolas.

Uma das coisas que eu tenho certeza que a televisdo contribuiu foi essa
imposicdo do visual, porque tem que ter visual ndo para quem esta 1a assistindo, mas
para quem esta na televisdo, em casa. Para a Rede Globo, tanto faz que se for mil ou
50.000 pessoas no desfile, para ela, se estiver vazio, € a mesma coisa, porque 0 que
interessa € o publico assistir em casa com o saquinho de pipoca. Porque tudo gira em
torno dos patrocinadores. E tudo gira em torno dos patrocinadores.

No Rio eu ndo sei, mas, com relacdo a Sdo Paulo, € um contrato cruel, irrisério,
uma coisa horrivel. Cada escola do Grupo Especial recebe por volta de 150.000 reais,
isso é o valor de uma chamada de propaganda no horario nobre do desfile; com isso,
vocé vé o quanto que a Rede Globo ganha em cima do carnaval. E tem essa questdo do
monopolio, que eu acho antidemocratico. Ela ndo permite que outras emissoras
transmitam. A Rede Globo, no final das contas, mais atrapalha que ajuda. Porque,
mesmo no Rio, ja teve carnavais que foi a Globo e a Manchete que transmitiram, e me
parece que, mesmo em Sdo Paulo, aconteceu isso. Entdo ndo tinha monopolio, hoje tem.

Sem monopolio poderiamos discutir melhor o preco, mas ela comprou a

exclusividade e noés vendemos. O sambista vira refém, ndo pode fazer nada, ela paga
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quanto quiser, e eu acho muito pouco, tendo em vista as exigéncias do padrdo visual que
ela mesma impds para o desfile que dizem é mostrado para o mundo inteiro, mas o
carnaval de S&o Paulo sé passa aqui. O mundo inteiro € o Rio de Janeiro, eu nao sei
como rola esse contrato 14, mas € uma boa grana, bem maior que a de Séo Paulo.

O Sambodromo do Anhembi foi construido para a linguagem televisiva. A
proposta arquitetdnica do Anhembi é de ser bem iluminada, uma arquibancada distante
das escolas, € horrivel desfilar, vocé ndo sente o publico. A ndo ser que vocé tenha
grana para comprar camarote, vocé ndo veé direito. Ele € muito mal localizado, ndo se
oferece condicao do publico chegar até 1a.

Vocé teve a Virada Cultural: foi metrd a noite inteira, no carnaval ndo se tem
isso. Eu estive com o Mercadoria, que era diretor de carnaval do Anhembi, e propus que
ele entrasse em contato com a administracdo do metr6 e das empresas de O6nibus que
passavam por aqui, para fazer um esquema diferente no carnaval. O sambista
Mercadoria respondeu:

— O Anhembi é para quem tem carro e para quem tem dinheiro para pagar no
estacionamento e nos ingressos.

Tudo bem que se ganhe dinheiro, mas, e para o sambista pobre que ndo tem
carro? Por isso o Anhembi contribuiu muito para a descaracterizacdo do carnaval
popular, de sambista pobre mesmo.

A divisdo entre as federagdes, com a criacdo da Liga, também foi por culpa da
televisdo. Essa divisdo foi uma histéria que eu acompanhei bem. Eu frequentava a
UESP, na época, e prestava assessoria na coordena¢do do carnaval. Foi quando a Globo
quis comprar o carnaval de Sdo Paulo. Para comprar, ela solicitou uma mudanga no
calendario, para ndo coincidir com os dias do Rio.

A partir dessa mudanca de calendario, nunca mais lotou a Avenida Tiradentes.
Eram mais de 50.000 pessoas. Depois dessa mudanca, enquanto foi na Tiradentes,
nunca mais lotou. Porque na sexta-feira é dia normal, todo mundo trabalha e chega
cansado. Desfile deveria ser no sabado e no domingo. Mas a Globo propds mudar o
calendario do Grupo Especial, esse teria que vir para a sexta e para o sabado, quando

desfilava o terceiro grupo da UESP. Ai tiveram que jogé-los na segunda ou na terca.
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Os presidentes dos grupos inferiores cresceram o olho, e disseram que
mudavam mais, exigiam uma compensacgdo financeira das escolas maiores que iriam
receber a verba da televisdo. E o presidente da UESP na época ndo teve esse jogo de
cintura de conseguir uma solugédo. Isso comecou a dificultar a negociacao, e o que eles
fizeram? Fundaram a Liga com nove escolas do entdo Grupo I, e mudaram o nome para
Grupo Especial. SO teve uma escola que resistiu: foi a Nené de Vila Matilde, que disse
que iria continuar na UESP.

O Betinho era presidente aqui na UESP e quem mandava na escola era o pai
dele. O Seu Nené ndo foi na reunido de fundacédo da Liga e perguntou quem iria impedir
a Nené de desfilar. E desfilou. Ele comprou mesmo sendo uma luta ingléria, de
sambistas contra o dinheiro da televisdo.

A cisdo se deu ai, em 1986. Eles gostaram da ideia de organizar independente da
UESP. A ideia inicial era administrar o grupo de elite e as outras escolas ficariam com a
UESP. Eles colocaram em prética, de cada ano trazer um grupo. No ano seguinte
levaram o Grupo de Acesso. Tudo consequéncia da televiséo, quando as grandes escolas
foram embora a maior entidade que ficou aqui o bloco Gavibes da Fiel, que era um
senhor bloco. O que fez a Liga? Convidou os gavides para se filiar a Liga e abriu o
Grupo de Acesso para eles virarem escola. Seu Juarez era o presidente, esse pecado ele
tem e sabe disso. Transformaram o Bloco Gavides em escola e quebraram a UESP, que
era entdo ainda a entidade mais forte.

SO que também revela um erro de avaliacdo e prepoténcia deles em pensarem
que levavam a Gavides, no outro ano o Grupo Il, depois o 11l e fechavam a UESP. No
outro ano houve resisténcia aqui na UESP, o Grupo Il permaneceu e acabou ai essa
historia. E a Gavifes comecou a ganhar carnaval. Porque a Liga agiu com prepoténcia
guando levaram eles, pensaram: ‘Esses dai ndo vao longe, ndo.” E virou uma poténcia.

A Gavides inflacionou o carnaval, assim como a Império esta inflacionando.
Para correr atras, tem que ter muito dinheiro, e para pegar torcida também, porque eles
possuem muito dinheiro. Todos querem ganhar carnaval, meu presidente quer ganhar
carnaval e, para ganhar, ele precisa gastar muito mais. Patrocinar o visual imposto pela

Globo. A Gavides tem 50.000 socios para financiar. Eu penso que € irreversivel, ndo ha
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volta. Esse discurso que eu faco hoje, o Paulinho da Viola fazia no Rio junto com Elton
Medeiros hd 20 anos. Ano retrasado, o Paulinho passou um dia aqui com a gente,
almocou aqui. Ele falou que era irreversivel, ndo tem jeito, tomaram conta de tudo
mesmo. Eu brinco sempre com a Léia que, daqui alguns anos, vao deixar ela, o Caio e
eu para empurrar carro alegérico.

Eu ndo vou pagar 300 reais numa fantasia; mesmo que eu tiver, acho ofensivo!
N&o eu, Marcos, eu sambista. O absurdo que é presidente chegar na concentracdo e
bater no peito dizendo que tem quinhentas fantasias da comunidade. E uma inversio de
valores. S8o quinhentas da comunidade e trés mil pagas. Deveriam ter 500 convidados
para colocar os artistas, os japoneses, e cobram 30.000 uma fantasia, para poder
financiar e subsidiar a comunidade. Parece utdpico, mas seria 0 justo.

Eu faco questdo de dizer que sou contra torcida de times. Sou contra carnaval de
segmentos, carnaval é de sambista, ndo é de segmento ou de torcida. Agora estdo
inventando um carnaval universitario, uma coisa horrivel. Eles podem pular carnaval a
vontade, mas escola de samba deve ser de sambistas. Tive uma pessima experiéncia
aqui com um cara que falou tanta besteira, o presidente dos Académicos de Séo Paulo.
S&0 uns rapazes de uma arrogancia e prepoténcia absurda. Eles esquecem o que a Velha
Guarda representa para uma escola, o que nos, sambistas, ja fizemos.

Por que se cria varios desfiles e varios carnavais? Temos dois carnavais, o da
elite e do pobre, das comunidades. Esse ndo é divulgado. Mas o carnaval das
comunidades, bem ou mal, ainda resiste, nas escolas menores que estdo em ascensao.
As pessoas desfilam porque gostam, ndo para aparecer na televisdo. A fantasia nao é
cara, normalmente é cedida gratuitamente. Quem vai |4 é porque gosta, ndo porque da
prestigio, ao contrario, desfilar em escola pequena ndo é recomendavel. Em termos de
estigma, é visto até hoje como coisa de maloqueiro. Mas resistimos, e um dos motivos
de eu estar aqui na UESP é esse porque a minha escola ja foi embora faz tempo.
Perdemos a origem.

Estou meio descrente. Tanto é que, tirando o carnaval de comunidade, eu ndo
quero mais mexer com carnaval. Eu estou agora no Centro de Documentagdo e

Memoéria do Samba, vou desfilar na minha escola, amo a Velha Guarda, a ala das
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baianas que esta ha anos com a gente. Mas ¢ triste, tenho certeza que, quando eu for ao
ensaio do enredo desse ano, metade do elenco ja sdo outras pessoas. Existe aquela turma
que sdo: Rosas, Nené, Vai-Vai tem muito, mas sdo poucos. Tem uma escola rival do
Tom Maior e tem muito mais comunidade: a Pérola Negra.

A minha escola, hoje, ndo tem nada a ver com o que eu penso sobre escola de
samba. O padrdo imposto pela midia ndo é o que eu penso. Eles alegam que houve uma
profissionalizagdo, mas eu ndo acho que a escola se profissionalizou, eu acho que a
escola se comercializou. Virou algo meramente comercial, ndo € profissional.
Profissional em que sentido? Comprar mestre-sala, porta-bandeira e o compositor? O
carnavalesco, por exemplo, antigamente ele tinha uma ligagdo com a escola de samba
de vérios anos, hoje o carnavalesco ndo passa dois anos dentro da mesma escola, com
puxador de samba acontece a mesma coisa, tudo sem bandeira.

Perdeu o amor, com rarissimas exce¢des. Carnavalesco, das escolas grandes, eu
ndo conhego nenhum que esteja mais de trés anos. Nas pequenas estdo 1a o carnavalesco
ou comissdo de carnaval que é o pessoal da comunidade. Eles dizem que é
profissionalismo, eu acho que é comércio. Eu tive um exemplo muito duro na minha
escola, 0 nosso mestre-sala e porta-bandeira, considerado por muitos o melhor de Séo
Paulo. Eles eram da Pérola Negra, era o terceiro casal 14. Ele teve um principio de
namoro com a moga, ela, com muita vontade de desfilar no Tom Maior; ai eu conversei
com os dois, passou um tempo, a menina aqui do Tom Maior ficou gravida, ai eu
trouxe. Vieram para 0 Tom Maior para ser primeiro casal. Foi muito bom, e eles eram
Tom Maior mesmo, a familia toda, filhos, primos tia, mée, todo mundo era Tom Maior.
Mas, ha trés anos, o0 Marko Anténio me falou que eles foram para o Império de Casa
Verde, eles compraram 0 passe.

Deu-me uma tristeza tdo grande, porque esse ano o Império achou que o casal do
Vai-Vai era mais interessante e mandaram eles embora trés meses antes do carnaval.
Desfilaram na nossa escola como convidados, mas agora fica dificil de recuperar o
destaque de primeiro casal, porque o Vaguinho é um bom mestre-sala e esta la ha
bastante tempo. Isso é profissionalismo? N&o, é um comércio barato que a escola fez

com eles. Bem, eu ndo me venderia, mas ndo € por isso que as pessoas ndo possam
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buscar algo melhor financeiramente. O casal recebeu 12 mil reais, € um étimo dinheiro,
ela é doméstica e ele balconista de loja. No Tom Maior ndo ganhavam nada, apenas a
fantasia. Seria profissional se eles recebessem no Tom Maior. Quando 0 meu presidente
ligou desesperado para contar essa histéria, eu perguntei quanto eles ganhavam? Ele me
respondeu:

— Nada. Sé ajuda de custo com a passagem.

— O que mais voceé quer?

Eles recebiam somente nota dez e é dificil conseguir outro casal assim. Hoje esta
todo mundo comprando todo mundo, a escola poderia dar uma ajuda de custo para eles.
O puxador de samba da Rosas de Ouro também é do Tom Maior, temos muita gente
espalhada por ai em outras escolas que pegam nossos talentos e pagam mais. Essa troca
é principalmente entre as grandes. Porque a pessoa pode desfilar em uma escola grande
do Grupo Especial e continuar no Grupo Il com a escola dele, o que acontece muito. E
também a Velha Guarda, que desfila por amor.

Mas hoje existe ala de Velha Guarda ndo pelo respeito com os antigos de escola
ou sonho do meu presidente, mas porque Velha Guarda virou quesito, tem prémio em
dinheiro para a escola. Entdo, Velha Guarda, é status. H& alguns anos, o que aconteceu
no Rio foi um dos maiores crimes contra a cultura, ndo foi contra o carnaval somente.

A Velha Guarda da Portela ndo poder desfilar, e ndo é qualquer Velha Guarda,
ndo, é a da Portela. Desfilaram depois, sozinhos, no chédo, para a Escola ndo perder
pontos, fecharam o portdo em cima deles. Um dos maiores desrespeitos que eu ja
presenciei contra a cultura. Tinha fundador da Portela la. E errado o carnavalesco
colocar a Velha Guarda por ultimo, se atrasar, € eles que tém que correr, é irracional
vocé colocar pessoas de 70, 80 anos correndo. No meu conceito, a Velha Guarda vem
atras da Comissdo de Frente. Se for para correr, no final do desfile coloca os mais
jovens.

Nosso papel aqui na UESP, principalmente depois da chegada da Léia aqui, €
preservar o carnaval de comunidade. E formar escolas, para que, quando ela sair daqui e
va para Liga, ela v& com uma boa formacgdo cultural, essa é nossa preocupacdo. E

preservar, porque preservando vocé tem histdria, se vocé tem historia, tem futuro. Por
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isso foi criado esse centro aqui, e disponibilizando principalmente para escolas suas
origens. Sdo trés eixos: formacdo, informacdo e preservacdo. Formagdo porque as
escolas da UESP formam sambistas.

As grandes escolas ja ndo formam mais, apenas compram. Enquanto que as
escolas da UESP sdo obrigadas a formarem seus passistas, compositores. A criar 0s
artistas. Por exemplo, a Nené de Vila Matilde, que é uma escola de 1949 e ja teve
grandes puxadores, como Armandinho da Mangueira, Paulistinha, e criados 14, sera que
a Nené nao consegue formar um puxador bom 18?

Esse ano o presidente da Nené falou comigo:

— Olha, roubamos seu puxador, que é o Royce do Cavaco.

Eu disse a ele:

— Muito obrigado. O Royce ndo tem nada a ver com a Vila Matilde.

E o caso do Tom Maior. Tem grandes puxadores, como o Jadir, Maradona,
Darlan, e agora temos 0 René Sobral, que comecgou aqui na UESP. Mestre de bateria é a
mesma coisa, uma escola tirando da outra. Minha escola ndo tem a melhor bateria de
Sdo Paulo, e tem condicGes de conseguir cinco mestres de bateria. Do Nené saem
muitos e ela contratou outro mestre agora.

Ainda bem que o regulamento brecou, porque o pessoal vinha do Rio pra
coordenar desfile aqui. Entdo a escola perdeu todo o seu projeto que é formar e ensinar.
O nome ndo é escola, entdo tem cuidar da formacao do sambista. Essa é a grande luta da
UESP e a minha luta. Tenho mais de 40 anos de samba e essas sd0 as minhas

impressdes sobre 0 que esta acontecendo no mundo do samba hoje.”
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Mestre Gabi

Nome: Gabriel de Souza Martins

Data de nascimento: 08/11/1947

Local: Séo Paulo

Profissdo: Desenhista Industrial

Escola de samba: Camisa Verde e Branco
Data da entrevista: 25/10/2010

Local da Entrevista: Sede da FESEC

Figura 2 — Gabriel de Souza Martins, 0 “Mestre Gabi”:
Fonte: http://amespbeesp.blogspot.com.br/

“O amor pela escola, a gente, que é sambista da Velha Guarda, nos
sentimos demais!”
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“Meu nome é Gabriel de Souza Martins, Nasci no dia oito de novembro de 1947,
no antigo Hospital Matarazzo, na Avenida Paulista. Mamae e papai moravam no Jardim
Paulista nessa época.

Com cinco anos fomos morar na Zona Leste, onde passei toda minha infancia. E
de 14, até hoje, moro no mesmo lugar. Minha casa era muito alegre e sempre tinha
festas. Os primos do meu pai faziam serenata, faziam samba e a gente foi se
acostumando sempre com isso. E foi indo, indo, indo... Mas, por incrivel que pareca, eu
fui para mundo do samba sozinho, e depois levei meu pai.

O samba surge na vida da gente assim, como uma coisa que VOCé ja nasce com
ele. Tinha I& no bairro tinha uma escola de samba que era a Estrela Brilhante. Mas eu
nem participava muito, porque eu, na época, eu ndo me interessava muito por escola de
samba. Eu me interessava mais em curtir, s6. Ai, depois que o tempo foi passando, ai
sim, eu comecei a participar mais.

Minha primeira escola foi Barroca Zona Sul. Mas, antes de participar da
Barroca, participava das bandas que tinham aqui na cidade. Algumas ainda existem,
como a Banda Redonda, a Banda do Cantinho e a Banda Bandalha. Entdo eu tava no
meio. Comecei a participar de carnaval nas bandas.

L4 tocavam musicas de meio de ano, das radios e sambas também, além de
marchas. Eram marchas que hoje a gente ja ndo tem mais. A resisténcia ainda foi até uns
anos atras. O Silvio Santos era um dos que faziam essas marchinhas de carnaval. Depois
acabou. N&o se faz mais hoje...

Fora do periodo de carnaval, meus amigos e eu iamos muito em barzinho. Foi
quando eles comecaram a dar espaco a grupos de samba: grupo aqui, grupinho ali,
quando chega o... Como é o nome? E... Fundo de Quintal e deu um boom, assim, nesses
grupinhos que foram se formando. Entdo a gente comecou ali no bar, no campo de
futebol e nas bandas.

Quando eu cheguei, o samba ja tava popularizado. Mas teve a geracdo que veio
antes de mim. Muita gente boa, e que foram muito importante pro samba chegar onde
chegou. Aprendi muito com eles. Na Praca da Sé era um dos locais onde mais se curtia

samba em S&o Paulo. Se vocé vé hoje na Praga da Sé alguém jogando capoeira, até vai
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formar um pessoalzinho ali. Mas antigamente isso era comum, sabe? Ta jogando
capoeira, ta jogando tiririca, e tal.

Os engraxates que faziam o movimento. N&o era uma coisa assim do outro
mundo que ficava todo mundo, ali olhando. O pessoal olhava, mas era uma coisa mais
normal na cidade, ali, na Praca da Sé, antes da reforma que também n&do era dessa
magnitude que é hoje, era uma coisa menor. A Praga da Sé de antigamente era cheia de
ponto de dnibus e bondes. Era muito diferente de hoje. Ao lado da Praga da Sé existia a
Praca Clovis que, eu ndo sei nem se vocés conheceram, acho que nem conheceram a
Clovis. Entdo, tinha a Clovis que era logo de onde os sambistas também se reuniam.

A gente tinha muito espaco em varios pontos da cidade pra ficar se divertindo,
na Zona Leste tinha o largo do Peixe e na Barra Funda o Largo da Banana. Era uma
diversdo que acabou! A gente perdeu o uso do espaco publico e pra conquistar aquele
espaco foi uma luta. E depois a gente perde esse espago publico porque ai vocé tem:
‘Ah, ndo pode fazer barulho aqui, ndo pode fazer barulho ali, ndo sei o qué...” Agora
tem mais ainda, agora tem a lei do siléncio. Entdo nds temos escolas de samba que sdo
obrigadas a fazer os seus ensaios a tarde, no maximo até as dez horas e ai acabou. As
festas nos bares, as rodas de capoeira. Vocé ndo pode mais. Entdo a coisa vai se
fechando muito, e a gente, fio, perdendo os espacos.

Em escola de samba eu comecei a participar mesmo como integrante, como
componente, na década de 70. Depois virei chefe de ala. Ai desfilei em ala, depois
desfilei em ala-show, com o pandeiro, tal fazendo aqueles malabarismos, como diretor,
como um monte de coisa, como compositor, tudo na Barroca Zona Sul, e depois, ai sim,
como mestre-sala. Entdo eu digo que a Barroca foi minha escola de samba de coracdo e
de formacdo, de raiz.

Eu sou desenhista de profissdo, trabalhno em um escritério de arquitetura. Nunca
vivi do carnaval, este negocio de muita gente viver do carnaval, é de agora, pouco
tempo. Primeiro no Rio de Janeiro e depois aqui em Sao Paulo, |4 come¢ou bem antes.

NOs estamos mais ou menos 30 anos de defasagem com o Rio de Janeiro, de
verdade. Nosso carnaval estd grandioso, estad, mas nem um pouquinho assim para se

comparar com o carnaval do Rio, com o profissionalismo do Rio de Janeiro. Por isso,
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quando eu falo de carnaval, falo regional, falo do carnaval da nossa cidade, porque se
formos comparar, estamos engatinhando ainda em termos de profissionalismo. Tanto
que muitos vém de 14 para c4, puxador de samba, diretor de bateria, compositores e até
casal de mestre-sala e porta-bandeira. Também de Parintins, eles estdo vindo para S&o
Paulo.

E a cidade do dinheiro, quer ganhar dinheiro, venha pra Sdo Paulo. Eles mesmos
falam: ‘Quer ganhar dinheiro, va pra Sdo Paulo.” Eles vém aqui e ganham dinheiro
mesmo. Agora tem puxador de samba, tem chefe de barracéo, diretor de bateria, mestre-
sala e porta-bandeira, vem todo mundo para ca. Mas fazer o qué? E ndo € que somos
piores do que eles, ndo é isso!

Aqui n6s temos sambistas de primeira linha, como la também, aqui n6s temos
nosso jeito, da nossa regido. E estas profissbes ai que surgiram, como marceneiro,
serralheiro, decoradores, aderecistas de carnaval, que agora virou profissdao. Aqui em
Sao Paulo também estd acontecendo isso, o pessoal ta trabalhando. VVocg, integrante,
chega 1& no barracédo, de repente, vocé ndo pode nem entrar, tem seguranca na la porta,
aquela coisa toda. Antes vinha todo mundo da escola, vamos ajudar e tal...

A gente colocava a escola na rua. Hoje ndo, hoje tem o seguranca, fulano aqui

grandiosidade que tirou o romantismo ou o profissionalismo, ou o profissionalismo que
tirou 0 romantismo que ndo tem mais.

Veja bem, antes eram os homens que faziam as alegorias. E nds tinhamos as
costureiras, e quem eram as costureiras? Era a minha mée, era a mée de outro sambista,
ndo era a profissional costureira, eram pessoas comuns, que sabiam costurar um pouco,
entdo vamos fazer fantasia. E nds confecciondvamos as nossas fantasias.

Talvez por isso a gente seja muito saudosista. Porque vocé olhava depois em
uma fotografia a sua fantasia, e olhava com um sentimento. Este aqui foi a Gltima conta
que eu coloquei, este aqui foi a ultima unha que eu coloquei, entdo para nés era uma
coisa assim magnifica, e a gente curtia muito isso. E a familia inteira pegava aquela
calca, um bordava em uma perna o outro bordava a outra, era uma coisa de comunidade,

sabe? Quando a gente diz escola de samba, comunidade era isso.
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Quantas noites eu ndo fui para a escola para ficar no barracdo, ajudando,
pregando. Eu ndo sou marceneiro, mas quantas vezes eu ndo ia l& pregar os carros
alegdricos, eu ia pintar, também ndo sou pintor, mas pintava, decorava, entdo era um
trabalho de todos da comunidade, a gente nédo tinha aquilo como profissao.

Hoje eu ndo vejo o carnaval como eu via antigamente. Eu vejo o carnaval hoje
muito... E, como que eu posso dizer pra vocé? E duro o que eu vou dizer, eu, Gabi. Nao
vejo mais o carnaval, pelo menos na nossa cidade. N&o se vive o carnaval. Vocé vive
um desfile de escola de samba, 14 no Sambodromo. Se vocé sair daquele meio ali, vocé
anda pela cidade normal, como se tivesse num dia comum. Até com menos gente,
porque muita gente aproveita pra viajar.

Entra em uma escola de samba e va desfilar. V& como componente da escola
mesmo, de énibus, faca a via sacra. Quando vocé descer do 6nibus, entra no corredor
polonés, naquele espaco, ai fica |4 parado esperando porque tem que concentrar duas
escolas. Ai vai entrar, mas se sua ala for uma das Ultimas esta frito, porque vai ficar 1a
atrés. Depois que entrou, em 20, 25 minutos vocé passa a pista toda. Quando menos,
porque as vezes a escola ta grande, gasta menos tempo. Quando acaba o desfile ja vem o
seguranca e coloca vocés pra entrar no 6nibus e vocé vai embora e acabou 0 seu
carnaval. E carnaval? N&o é carnaval, vocé ndo vé ninguém fantasiado nas ruas como
antigamente a gente via. Hoje, se eu falar pra vocé:

— Pde a tua fantasia I na sua casa e vem pro Sambodromo. VVocé néo vai vir.

— Ah, cé acha que eu vou andar fantasiado ai na rua?

Ndo vem, ninguém vem. Vem com a fantasia no carro, chega 14 no
Sambodromo, ai, sim, que pde a fantasia. Chega no final, joga tudo la e vai embora.
Entéo, isso ndo é mais carnaval.

Até nos clubes, a gente ndo tem mais aquela alegria. Vocé ndo tem mais matiné
pras criancas, entdo ficou muito restrito ao Sambddromo. Até quando era aqui na
Tiradentes, era melhor, porque ai a cidade vivia o carnaval. Quando era na Sdo Jodo, no
Anhangabad, a cidade vivia ainda mais o carnaval. Agora l&, ndo, vocé ficou confinado.
Chego ali, saio dali, acabou. Entdo é um pouco triste pra gente que é de outra época. De

outro século.
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Claro que as coisas mudam, mas tem que mudar sempre pra melhor. Essa
mudanga cresceu o carnaval, mas nos exclui um pouco enquanto sambista mesmo... Por
exemplo, essa ida dos desfiles... Ndo vou nem te dizer da S&o Jodo. Da S&o Jodo aqui
pra Tiradentes ja foi um feito, né? Nossa, o carnaval cresceu! Mas da Tiradentes la pro
Sambddromo excluiu o povao, sabe? Ai vocé me pergunta:

— Por que excluiu?

— Porque aqui se pagava bem menos pra entrar.

E, além disso, vocé tinha esse pedacinho onde nos estamos nessa altura da
avenida. E o local onde comecava o desfile. A pista de desfile, que era 750 metros, ia
até 1a em cima. Entdo daqui até o viaduto la embaixo, no rio, era perto, entdo o povao
podia assistir as escolas subindo, pra entrar na pista. Entdo era muita gente, mas muita
gente mesmo, que ficava aqui nesse espaco que ndo se pagava. E depois a pista pra
baixo, quase chegando la na Praca do Correio, na dispersdo. Entdo era muita gente
mesmo.

E o povo que ficava andando aqui nas imediagdes. Entdo, nds perdemos isso. La
no Sambodromo, ou vocé entra ou vocé ndo entra. Nao adianta ficar de fora, fazer o qué
la fora, vocé ndo vé nada? N&o tem ninguém. S6 portdo e muro. Entdo a gente perdeu
com isso. A gente, eu digo, a comunidade, os sambistas que nao podem pagar, &4 é uma
nota pra se entrar e pra assistir, né. Uma diferenca: aqui vocé trazia seu lanche, vocé
trazia seu café, vocé trazia sua garrafinha de cha e assistia as outras escolas nas
arquibancadas. VVocé desfilava e depois ia assistir as outras.

Agora o sambista pobre desfila pela sua escola e vai embora. Acabou o carnaval.
E s6 20 minutos de avenida. L4 vocé ndo pode entrar nem com uma garrafa d’agua.
Entdo tudo vocé tem que comprar. Vocé quer agua? VVocé tem que descer 1a e comprar.
Entdo isso restringiu demais os sambistas. E ai eu digo: a comunidade sambistica, que é
a comunidade pobre, né? Entdo elitizou demais. Ficou tudo caro.

O samba ficou elitizado. Hoje, Nossa Senhora, hoje € uma coisa assim... L&
embaixo vocé vé que as alegorias nossas hoje sdo imensas, né? O dinheiro chegou e a

comunidade negra e pobre foi sendo excluida do carnaval.
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Outro fator: Quando vocé coloca uma torcida junto com as pessoas comuns, €
complicado. Entdo muita gente ndo vai ao Sambddromo por esse fato. Medo por causa
das torcidas. Porque l4 n6s temos a do S&o Paulo, do Palmeiras, do Corinthians, e agora
ta chegando a do Santos também. Entdo é muita briga e muito descaso. Teve um ano ai
que parecia um estadio, o pessoal da Gavides estendeu uma bandeira em um setor e
ninguém mais sentou ali, s6 eles. O lugar € comum a todo mundo. Botaram o bandeir&o
I& e tomaram conta. E ai chegou todos eles, sentaram. As escolas que passavam, eles
ficavam de costas, ndo estavam nem ai. SO quando passou a Gavibes que ai eles se
manifestaram da melhor forma, tudo bem. Mas é um desrespeito pra um pavilhdo vocé
estar ali fazendo um desfile com o publico de costas. Isso dai foi muito repudiado.

Hoje eles j& melhoraram. Tdo melhorando. Parece que entenderam um pouco
que carnaval, desfile de escola de samba é uma coisa, clube de futebol é outra. Porque
ali € um lugar onde ndo tem sé duas torcidas ou trés. Ali tem torcidas de todas as
agremiacOes. Cada um defende o seu bairro. Eu sento do teu lado, vocé é Camisa, vocé
é Neng, vocé é Vai-Vai; quando passa a minha escola, eu vou aplaudir. Vocé ndo vai
ficar bravo porque eu t6 aplaudindo a minha escola e nem eu vou brigar porque voceé ta
la aplaudindo a sua. As vezes até aplaudo junto porque ta fazendo um trabalho bonito.

O samba sempre foi assim. Era uma integracdo e 14 no Sambodromo, com as
torcidas de futebol, a coisa ficou meio estranha. Entéo tem muita coisa que, se a gente
for botar mesmo no papel, nossa... A grandiosidade acabou com a emocao.

O carnaval hoje, pra n6s, ndo tem muita emocao mais, aquela coisa de coracéo,
de vocé chorar pelo teu pavilhdo, como acontecia. A gente, nossa, eu ja chorei quando
minha escola foi mal... A escola passa mal, passa bem, vocé sente. Hoje, ndo. Eu falo
pra voceé:

— Vocé quer sair na escola? — Ai vocé fala:

— Ah, qual escola?

— Ué, na minha. Ah, mas é Palmeiras.

— Na&o, ndo € Palmeiras, é o Camisa Verde, ndo tem nada que ver com
Palmeiras.

— Ah, mas eu sou corintiano.
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— Ah, entéo sai na Gavioes.

— Ah, mas Gavides, ndo sei... Vai sair num horéario ruim.

— Ent&o sai 14 no Caminho da Vila. — Ai vocé fala:

— Entdo quem sabe eu vou la.

Vocé chega la e sai, sem comprometimento nenhum. E nds estamos num
concurso, tem que ter o comprometimento. Poxa, se eu vou sair 14 é porque eu quero
que a minha escola ganhe. Hoje se compra fantasia pela internet. O que mudou no
Carnaval? Essas coisas...

Eu me emociono até, falando, porque a gente ja ndo sente mais, sabe, aquela
garra do povo contente, chegar aqui vai, ah, dessa vez nés vamos ganhar, e vamos pra
cima, e tal, sabe? Perdeu tudo isso. Ganhou? N&o ganhou? O ano que vem eu saio na
que ganhou e t& tudo certo. O amor pela escola, a gente, que é sambista da Velha
Guarda, nds sentimos demais! Demais da conta mesmo. Vocé vai na quadra... Olha,
domingo passado eu fui no ensaio, tive 1a na quadra. Rapaz, eu fiquei olhando assim, de
braco cruzado. Cé ja imaginou, eu, na minha escola, ficar olhando de brago cruzado?
Deus me livre, jamais! Eu estava la, mas vocé nao sente mais o calor, aquela... Sabe,
aquela coisa, aquele amor nos componentes. Eles estavam ensaiando como se fosse
qualquer coisa.

Sinto que hoje, nas escolas de samba, muito poucas sdo as pessoas que
pertencem a escola de samba. Porque a gente perde identidade, vocés sabiam? Perdia
identidade. Eu, por exemplo, quando estive na Barroca, eu era 0 Gabi da Barroca. Entdo
ndo sabiam meu nome completo, mas sabiam que eu era 0 Gabi da Barroca.

Quando eu vim pro Camisa, que ainda foi uma vinda assim, meio conturbada.
Eu ndo ia sair mais de mestre-sala, porque a minha porta-bandeira da Barroca passou
mal aqui na Tiradentes. Ai, em solidariedade, eu falei:

— Beth, eu ndo vou sair mais também.

Porque ela passou mal do coragdo. Eu pensei: ‘Caramba, ja pensou essa menina
ai me vé dancando com outra porta-bandeira. Ela é capaz de morrer, coitada, né?’ Ai, eu
pensei: ‘Eu também ndo vou sair mais.’

— Nao, Gabi, sai sim. Puxa, que é isso? — Falei:
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— Na&o, ndo, ndo, ndo vou sair. — E ndo sai. N&o sai mais como mestre-sala na
Barroca. Ai, num outro ano, a minha esposa Vivi foi convidada pra ir pro Camisa
Verde, assim, em janeiro. E ai, como o mestre-sala de 14 ndo quis desfilar com ela
porque ela ndo era porta-bandeira, ela era destaque. E ai ele falou:

— Nao, vocé néo é porta-bandeira, eu ndo vou desfilar com vocé.

E ele é meu amigo, nds somos amigos. Eu disse:

— Nao, pode desfilar com ela que ela sabe, ela ensaia comigo.

La em casa a gente ensaiava. Ai, ele:

— Nao, ndo so6 saio com a minha antiga porta-bandeira.

Al a presidente, que era a Magali, falou:

— Ah, vocé ndo vai sair? Ah, ta, entdo tudo bem. Gabi vem c4. — Me pegou
assim, levou l& no palco:

— A partir de hoje o Gabi e a Vivi sdo oficiais do Camisa Verde e Branco.

Eu falei:

— Que € isso, eu nem pertenco a essa escola, eu sou do Barroca.

Al, ja foi. Pronto, foi assim a minha vinda pro Camisa. E ai ficamos ai até hoje.
Hoje eu ndo desfilo mais como mestre-sala, mas eu pertenco a escola, né? Vou, brigo,
falo, mas é a minha escola de coracdo também. Fiquei mais de dez anos desfilando pelo
Camisa, ganhei todos os prémios que vocé pode imaginar. Ai a idade veio chegando e
eu passei o bastdo. Eu tenho duas escolas, a de raiz e o Camisa.

O carnaval de Séo Paulo comecou a mudar ndo foi nem quando ele saiu daqui da
Tiradentes para 14 pro Sambddromo. Ele mudou quando Jodosinho Trinta veio pra
Peruche. A Peruche saiu com costeiro, as alas sairam com costeiro, todo mundo falou:
‘Nossa, olha o Peruche, todas as alas vém com costeiro.” E todo mundo ficou
maravilhado. Jodosinho Trinta veio la do Rio. E o cara € uma cabeca, eu tiro o chapéu
pra ele, é sumidade. Sim, a Peruche comecou a trazer do Rio, trouxe o Jamel&o, trouxe o
Jodosinho. E depois todas as outras escolas vieram atréas.

Mas, antes dele, quem trouxe primeiro foi a Mocidade Alegre, que trouxe o
Edson Machado, grande carnavalesco, fez dois carnavais maravilhosos na Mocidade

Alegre, fez carnaval na Barroca da Zona Sul, maravilhoso.
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O Juarez da Cruz, na Mocidade Alegre, viu no Rio as alegorias e se tocou.
Também comecou a colocar na avenida carros alegdricos maiores, ai foi nessa
crescente. As escolas competiam pra ver qual era o maior carro, até chegar naquele tigre
que a Imperio trouxe que era uma monstruosidade, mas que adianta? O que adiantou um
tigre daquele tamanho? Pra quebrar a harmonia da escola, quebrar em que termos? VVocé
tem um tigre de 50, 60 metros de comprimento e ali ndo tem ninguéem. Ent&o a escola
termina o canto 14 e recomeca aqui atrés, quebra a harmonia da escola, o canto e mesmo
que ndo quebre, com toda essa tecnologia de som que nds temos ai, mas a escola tem
que estar muito bem ensaiada para ndo quebrar o canto, a harmonia. E foi assim,
comecaram vir as pessoas do Rio de Janeiro e padronizar tudo.

Hoje ndo tem muita diferenca entre uma escola de Sdo Paulo e do Rio. Mas
deveria ser nitida, j& que aqui € um ritmo que veio do batuque, que veio de outra
vertente, né? Nao foi aquele samba do Rio de Janeiro, que é diferente. Porque a nossa
batida vem de cordéo.

Porque em Sdo Paulo, antes das escolas, o que mais tinha eram corddes. O
corddo Barra Funda, que era o Camisa Verde, vocé tinha o Vai-Vai, vocé tinha o Fio de
Ouro, vocé tinha um aqui da Liberdade... O Campos Eliseos. Entdo eram muitos
corddes... Era uma coisa mais simples. N&o era como a escola de samba. Ent&o a escola
realmente comeca la no Rio de Janeiro.

E depois € que vem pra Sdo Paulo. E veio pra Sdo Paulo, trazida por Evaristo de
Carvalho, que trouxe a Portela pra desfilar no estadio do Pacaembu. Primeira vez que
veio escola de samba aqui fazer um desfile. E ai os moldes sdo os mesmos, tanto que o0s
quesitos sdo iguais. Agora la... Eles mudam I4, ai nés mudamos aqui também. Pra
copiar, né? Claro... La os desfiles sdo muito parecidos, vocé vé pra diferenciar uma
escola da outra pra ver qual que vai ser camped, € dificil. Ai vai essa transformacéao.

E comegou a vir esse pessoal de Parintins, com os movimentos dos carros. E isso
que nods temos ainda hoje. Mas as vezes a coisa muito grandiosa ndo surte o efeito
desejado, mas a diferenca foi assim fenomenal, 14 nds temos 16 por 12 de pista, de
largura por altura, acho que é 12 metros aquele portal, é muito alto. Todo mundo ficou

refém da grandiosidade. A televisdo s6 quer mostrar coisa grande.
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E a grandiosidade, e por causa da programacao da Globo, é tudo cronometrado.
Se vocé atrasar j& perde ponto. Nossa, eu ja sai dessa Avenida Tiradentes meio-dia. Era
ruim, era, mas nos éramos felizes e ndo sabiamos. Mas estavamos curtindo o carnaval,
quando terminava, ia todo mundo fantasiado, era aquele orgulho da sua fantasia, entrava
para assistir as outras que estavam faltando, entrava fantasiado, mas hoje nao é mais.

Quando vocé via uma fantasia jogada? Nunca, agora vai 14, no fim da avenida,
se vocé ndo vé um monte de fantasias, tudo jogado. As pessoas ndo levam mais para
casa, guardar pra qué? Mas se vocé quer saber, ainda tem gente mais velha do que eu
que ainda tem fantasia guardada, e vai te falar: ‘Com essa aqui eu desfilei na Tiradentes,
com essa aqui eu desfilei na Sao Jodo’, tem gente que tem.

Eu ndo tenho porque as minhas fantasias eram de mestre-sala e as escolas do
interior compravam as nossas fantasias para usarem, porque sendo eu queria as minhas
fantasias. Fantasias que eu ganhei como melhor mestre-sala e tal, eu guardei um tempo,
mas depois vendi, porque a escola pedia pra vender e trazer dinheiro.

Hoje esta todo mundo refém, ndo tem muito pra onde correr, se vocé quiser
disputar o titulo como escola de samba. Na minha época, a coisa era mais tranquila de
se levar. Porque o valor era bem menos. Se eu te dou mil reais pra vocé administrar,
olha vocé vai ter que fazer o seu carnaval com mil reais, ai vocé vinha aqui comprava
tecido, ia ali comprava as sandalias, sapatilhas. Nossa! Eram poucas as coisas que VOcé
tinha que comprar, as outras, vocé ia reciclando, procurando com alguém, ndo da pra
vocé me dar?

V€ o caso da Lavapés, que é uma escola de 1937, que é a primeira escola de Séo
Paulo. A primeira escola de Sdo Paulo foi fundada em 1935, que é a Primeira de S&o
Paulo, e o seu presidente € o Elpidio de Faria, mas ela logo acabou. A Lavapés é a
escola que de 1937 até hoje esta desfilando, e € uma escola de familia. Ai é o que eu
digo pra vocés, quanto a resisténcia, ela continua sendo uma escola de familia € a neta
da Madrinha Eunice, que é a presidente hoje. Mas o que é que falta? Administracéo.

NOs pecamos muitas vezes por isso. Eu ndo sou contra alguém te ajudar na
administracdo. Olha, vocé é formado em administragdo, conhece bem, vocés vém pra

minha diretoria, mas eu comando, eu ndo preciso dar a minha escola pra vocé. Vocé me
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auxilia, mas eu participo. O valor é muito alto, ai quando eu digo 0 nosso povo, é o
nosso povo sambista, NOSSO povo negro, que tem menos instrucdo, ele ndo consegue
sozinho, Vvé a situacdo da Lavapés hoje.

Com excegoes, porque toda regra tem ‘suas exce¢do’, mas, se vocé hoje dar 50
milhGes, olha, vocé vai ter que colocar a sua escola na rua, com 50 milhdes. Olha,
primeiro ele vai ter que trazer alguém pra fazer isso com ele, pra administrar isso com
ele, porque ele ndo tem nocdo de administracdo de juros, de tabelas, de desconto. VVocé
chega 4, pechinchar é uma coisa, um desconto que vocé pode adquirir com uma boa
conversa, tratativas mesmo, é diferente, tem que ter uma pessoa mais experiente.

Ai 0 sambista foi perdendo o seu espaco, eu digo, enquanto presidente de escolas
de samba, negros. Antigamente todos eles eram negros, ndo era? Nas escolas de samba,
até porque ndo era bem visto pela sociedade, aquela coisa toda. A partir da oficializacdo
a coisa foi mudando, e essa administracdo foi passando pra um pessoal profissional.
Fulano é formado em administracdo, entdo é melhor trazer ele pra compor a nossa
diretoria, porque ele conhece. Depois temos que prestar conta pra prefeitura, pros
patrocinadores. Essa pessoa era uma pessoa branca e sem coisa de discriminacao,
porgue somos todos iguais, mas vocé vai entregando 0s cargos.

Porque os sambistas ndo perderam, ndo, entregaram! Que tomar é dificil. Vai
tomar a escola, ndo se toma, a gente da. Perderam seus espacos, entregaram. Entregando
vocé passa a de repente nem mais fazer parte da diretoria. Eu conheco fundador e ex-
presidente que chega hoje na escola e perguntam:

— Quem ¢é o senhor?

E o cara era presidente da escola, veja bem, fundador e presidente da escola,
chega I4, tem os segurancas na porta, o cara fala cadé os ingressos? N&o, mas eu era
presidente. O cara ta la, ndo conhece ninguém, ndo vai deixar entrar. Ai vem um, e diz:
“Nossa, mas é vocé, libera ele ai.” E humilhante, eu ja presenciei, nossa! De ver alguém
que ja foi presidente daquela escola, daquela agremiacdo, chegar e pedirem para ele o
ingresso. E ele ficar ali, ai o Gabi podia entrar porque o Gabi é mais conhecido, todo
mundo me conhece, 0 pessoal fala: ‘O, Gabi, faz favor, mas e fulano, nio vai entrar?’

Ent&o, estas coisas que deixa a gente magoado, porque a gente presencia muito isso.
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O cara chega, muda tudo na escola e depois vira até presidente, porque estudou,
tem uma graninha a mais. Mas ndo pense que porque ele estudou ele vai administrar
bem. Por exemplo, os presidentes de escolas fizeram um contrato com a Globo, veja
bem, de 14 anos. Vé se pode uma coisa dessas. Um contrato de exclusividade com a
Globo de 14 anos. Isso ndo é um exagero? Po, é brincadeira! O que vocé acha que eles
colocaram nas cladusulas? Que ndo pode outra emissora entrar, ndo pode. ‘Olha, nds
vamos pagar esse dinheiro, mas vocés vao ter que desfilar na sexta-feira.” ‘Na sexta-
feira?” ‘E, mas a grana é boa’. ‘Entdo, t4, vamos mudar pra sexta-feira, até pra ndo
concorrer com o Rio, vamos mudar’. No primeiro ano do Sambodromo, em 1991, 1992,
por ai que mudou. A dire¢do da Rede Globo falou:

— Olha vocés vao desfilar na sexta-feira, mas sé depois do Super Cine, nés ndo
vamos televisionar nada antes do Super Cine.

Entdo as escolas desfilam na sexta-feira depois do Super Cine. Por que a grade
da Globo ndo pode ser mexida, e no sabado? No sébado, pode comecar um pouquinho
antes, depois da novela. Entdo a gente foi ficando amarrado a eles, simplesmente.

A Rede Globo que comanda tudo. Percebe como a gente foi envolvido, uh,
pronto e fomos sendo envolvidos. Ai nos estamos ai até 2014, porque assinamos em
2000, até 2014. O contrato é da Globo, vé se pode, 14 anos de contrato. E demais, n&o
é? Vocé acha que se fosse um povo esclarecido ia fazer isso? N&o iria. Em sa
consciéncia, ia pesar 0s pros e 0s contras e ndo ia fazer uma coisa dessas. Jamais. Tanto
que, agora, duvido que eles vao botar até 2028. Cé acha? Néo, agora é mais trés anos,
vamos entrar com outra emissora, vamos dividir, porque eles fazem o que eles querem.
Porque eu ja briguei demais contra isso. Ai veja bem, eu ja briguei demais com eles, por
qué?

A televisdo deveria estar ai para mostrar a beleza, o lado cultural da escola de
samba, falando dos seus enredos, mostrar 0 que é e 0 que a escola t4 trazendo. Quando é
um enredo futurista, da cabeca do carnavalesco, a gente nem discute, mas quando € um
enredo historico, poxa, a gente coloca tanta coisa naquele desfie, que a maioria das

pessoas nao sabe.
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Pra vocé fazer um desfile, tem que pesquisar, e pesquisar muito. A televisao
ignora isso. Teve um ano que o Camisa Verde e Branco veio falando da fotografia,
entdo, nossa, quanta coisa importante nds tivemos naquele enredo. Que Dom Pedro que
trouxe a maquina fotografica. Muita gente ndo sabia. E aquela de foto sépia, preto,
colorido, como é que se fazia. Entdo, muitas coisas importantissimas que poderiam ser
ditas durante o desfile da escola, ndo foi dito. O que passava? As meninas nuas,
seminuas, né, porque nuas ndo pode vir, as coisas erradas. O mestre-sala e a porta-
bandeira que ostentam o pavilhdo, que é o ponto mais alto de uma escola de samba,
passavam assim, 0, trés segundos. VVocé acha que eu nao vou reclamar? Fui reclamar!

— Vocés fazem coisa que ndo é pra fazer. Passa um casal, vocés dizem que é
outro, totalmente errado.

Eu era presidente da Associacdo de Mestre-Sala e Porta-Bandeira do Estado, a
AMESPBESP. Preparei um dossié, com todas as escolas, todos os pavilhdes. Mandei
pra eles. Com o nome de todos os casais, sequéncia dos desfiles pra eles ndo errarem.
‘Ah, mas isso ndo da pra gente fazer, como nao da, tem que dar.” Ai o diretor da Globo
falou pra mim:

— Gabi, deixa eu falar uma coisa pra vocé: vocé ndo quer ficar no carro de
imagem, ai, quando passar o casal, vocé indica e a gente fala? — Eu falei:

— Eu ndo, ndo ganho nada com isso, vou perder meu carnaval pra ficar no carro
de imagem, vocés que tém que se orientar.

Ja reclamei demais com eles. Agora que eles estdo colocando umas cameras ali
onde os casais evoluem mais, porque eles deveriam evoluir na pista inteira, mas quando
vai chegando os jurados eles querem evoluir um pouco mais, fazendo as gracas deles.

Agora de uns anos pra ca que eles estdo colocando uma camera ali, pra mostrar
esse lado. Estdo melhorando, até 2014 é capaz de melhorar um pouquinho mais.

A Leci Branddo é criticada nos seus comentarios pela direcdo da Globo. Eu t6
contando uma coisa que eu sei, ela me falou, porque a gente tem amizade. Porque ela
fala, ndo sei se vocés ja ouviram, quando ela entra pra falar, ela s6 pode falar uma
coisinha assim. Ela fala:

— Olha |4 a Fulana da ala das baianas.

265



266

— Ah, Leci, vocé vai falar isso, olha a critica.

Mas ela tem que falar isso. Para nds, que somos sambistas, que estamos com
nossas familias assistindo, ja pensou? Sua mée passando, e a Leci Brandao falando:

— Olha lIa a Dona Carmem passando ali na ala das baianas. — N&o é uma coisa
fantastica que valoriza 0 samba? Mas ela ndo pode falar. Percebeu que ela nao fala mais
no carnaval do Rio, ndo é ela quem esta fazendo as intervencbes no carnaval do Rio,
porque 14 ela conhecia todo mundo, entdo ela anunciava:

— Vem ai a Dona Coisa, 0 Seu Fulano, da Velha Guarda — e tal. A direcdo da
emissora diz:

— Néo precisa falar isso.

Ela veio embora aqui pra S&o Paulo e ta disputando pra deputada aqui. Ela é
muito boa a Leci. Teve um dia que eu estava na casa dela e a gente conversando, a Leci,
eu e a mae dela, ela disse pra mim que em Sdo Paulo ainda pode falar, mas ja estava
sendo podada também. Entdo vocé vé que a direcdo se intromete muito, tem coisa que
vocé ndo pode falar.

Eu questiono mesmo, j& questionei com o Chico Pinheiro, porque vocé chega 14,
vamos falar do qué, Chico? Teve uma que foi no carnaval desse ano, ndo teve o
Botequim do Samba? Esquina do Samba? Eu fui convidado pra Esquina do Samba e
tava 14. Ai eu de costas pra avenida e a cdmera ai me filmando ai, e eu de costas pra
avenida, ai eu olho assim, vem vindo o pavilhdo, vocé acha que eu vou ficar de costas
pra um pavilhdo que estd passando, ndo vou. Eu levantei e fui aplaudir, tem coisas que
noés sambistas ndo podemos fazer, a gente tem que ensinar que ndo é assim, eles tém que
aprender. Ai o Chico:

— Gabi, t& filmando. — Eu disse:

—Ta filmando, filma 14 o pavilhdo que ta passando, eu ndo sou o problema, tem
que filmar 14, olha ai o pavilhdo, tem que aplaudir.

Ai a Leci também virou, virou todo mundo, ai todo mundo ficou olhando. Veja
bem, ndo me chamaram mais pra comentar na Esquina do Samba. Mas eu dei meu

recado. As pessoas que estdo chegando tém que se informar primeiro pra falar alguma
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coisa, ou exigir alguma coisa, né? Eu acho que a cultura do samba é diferente, precisa se
orientar primeiro. VVou ficar de costas para um pavilhdo, nunca!

O pavilhdo é o mais importante de uma escola. Atrés desse pedacinho de pano
aqui, desse pavilhdo que existe desde 1984, quando foi fundada a Federacdo, isso € a
Federacdo, uma coisa que é aléem de uma escola de samba, € um pavilhdo que foi
fundado por pessoas responsaveis que, com muito carinho elaborou, fundou tudo isso. E
em respeito a essas pessoas € que a gente cumprimenta os pavilhdes todos, é em
respeito aos antepassados, aos N0ssos ancestrais.

E atrds de um pavilhdo desses, se vocé soubesse o quanto de mistica tem,
principalmente de escola de samba, né? Esse eu ndo falo, porque é Federacdo. Tem
muita coisa, muito misticismo que tem atras de um pavilhdo. Vocé vé que todas as
escolas de samba tém uma ala de baianas, ndo tem?

E obrigatorio, vocés sabem que é obrigatoria uma ala de baianas em uma escola
de samba, estavam querendo tirar, mas quem queria tirar? A modernidade. Sabe essas
senhoras ai ja estdo muito cansadas, e além do mais atrasam o desfile. Que isso? Baiana
é fundamento de escola de samba! E neste fundamento estdo os pavilhGes, as baianas.
Tem sempre aquela baiana que é chefe de terreiro, que faz os trabalhos de protecdo da
escola de samba, tudo em cima do pavilhdo, porque ele representa toda aquela
comunidade, toda aquela nacdo. Entdo é por isso que a gente vai la e cumprimenta com
muito respeito. Sempre que vocés chegarem em uma escola de samba, vocé vai ver que
o0 pavilhdo esta la. Sempre esta. Se ndo estiver esta errado, ele sempre vai estar la em
algum lugar, pode chegar la tranquilamente, pega o pavilhdo, é um cumprimento s6. E
como se vocé estivesse chegando na minha casa e me cumprimentando: ‘O1, como vai,
tudo bem?’ Estes sdo os fundamentos da escola de samba, que eu acho que a gente peca
muito em ndo passar isso para toda a comunidade.

Eu dei uma palestra na semana retrasada pra um grupo de jurados. E ai eles
chegaram, todo mundo chegou, 150 pessoas, todo mundo sentou. E ai, a hora da minha
palestra que € mddulo danca, ai eu falei:

— Estou impressionado. VVocés chegaram aqui e ninguém foi la cumprimentar o

pavilhdo. — Era o do Camisa Verde, porque foi feito la. Ai, na saida, foi todo mundo la.
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U¢, se eu ndo falo, ndo é todo mundo que fica sabendo. Tem que saber por qué. Se eu
ndo falo alguém um dia ia falar, mas e se ndo fala? Eu, como membro da Embaixada,
tenho que falar.

Esse é o carnaval hegeménico. Mas estou pensando nas escolas grandes. Se
vamos falar das escolas da UESP, ainda tem, mas elas estdo confinadas, coitadinhas.
Vocé vé onde eles pdem o pessoal para desfilar, 1a no autédromo. Fala a verdade, onde
ndo tem ninguém, pode? N&o pode, entdo vai sendo excluido. Escola 14 da Vila Matilde
tem que desfilar l1a no autédromo. Que dor de cabeca como € que o pessoal vai levar
alegoria pra la, ndo pode. A escola do bairro p&e la no bairro.

Sabe, antigamente a gente fazia isso. Quantas vezes eu desfilei na Vila Prudente,
na Lapa, ali em cima em Santo Amaro, onde tinha gente. Agora, na Politécnica, ndo tem
ninguém, e olha a dificuldade que é pra chegar. A UESP tinha mais de 120 escolas, s
estd com 68, ndo era para ter muito mais? Ta acabando, o pessoal ta desistindo. Vai
acabando, o que eu digo de romantismo, € o tempo quando a gente fazia fogueirinha pra
esquentar o tamborim, sabe? Acabou tudo isso.

Quantas vezes eu ndo fui 14 em Santa Cruz, no Rio de Janeiro, buscar couro pra
encourar os surdos do Camisa Verde. A gente ia |4 no curtume, vocés morrem, € um
cheiro horrivel! E a gente ia sabe? Encourava tudo, ia todo mundo com aquela garra,
hoje ndo. Vocé liga: ‘0, Fulano, tem couro ai, manda dez, manda 50.> O cara entrega na
quadra e pronto. E tudo muito simples, ndo tem mais a ansiedade de vocé fazer, ver se
esta legal, chegar no dia do desfile, ai sim, ta tudo pronto.

Nos chegamos na avenida ja esta tudo pronto, olha que legal, mas vocé nédo viu
nada, ndo acompanhou nada, porque ndo pode ir no barracdo. A comunidade ndo pode ir
no barracdo. Entdo vocé nao vé nada. Tem gente que chega para desfilar e ndo vé a sua
escola. Vocé chega la e € tudo muito rapido, ja posiciona, sua ala é aqui, e ai soa a
campainha e ja desfilou. Ai vem o seguranca, pde todo mundo pra fora, entra no 6nibus,
foi embora. VVocé nédo pode ficar ali pra ver sua escola chegar ou sair. Ndo tem como,
vOCé ndo Veé a sua escola.

O samba é um instrumento de dendncia, temos que voltar a usa-lo. Aqui em Séo

Paulo ndo temos muita tradicdo de escola que vem com sétira, mas no Rio tinha mais.
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Hoje quase nao tem mais. A llha do Governador, Estéacio, eles eram bem criticos, com
questBes politicas. Aqui em Sdo Paulo lembro que o Camisa trouxe como o Negro
Maravilhoso e era verdade! Vé so:

Tinha uma bola de ferro, preso nela uma corrente/Esse 0sso de canela veio de
outro continente/De jeito nenhum ndo € preconceito/Preto e branco tem direito nossa
escola ndo faz distincdo de cor/E pra falar sobre esse tema/Foi que surgiu o
problema/E o dilema se avizinhou/O 6 6, a nossa escola enobrece a negra gente/Que
nunca ficou chorando/Sempre viveu fingindo contente/ Negro paga imposto/Negro vai a
guerra/Negro ajudou a construir a nossa terra/Temos a pergunta ndo nos leve a
mal/Porque s6 no triduo de momo que o0 negro é genial?/Ele é capitdo/Ele é
general/Ele poderia ser tanta coisa dentro da vida real. [cantando]

E uma critica forte e foi feita no tempo da ditadura. Um periodo que n&o
podiamos falar. Eu fiz samba-enredo que foi pra censura. Tudo tinha que passar pela
censura. Essa palavra aqui ndo, tem que tirar. Era complicado. Até 1970 e poucos, mas
até mesmo até 1985 ainda tinha censura velada. Certas coisas ndo podiam falar. Sendo
era preso. Eles queriam que a gente fizesse esse sambinha agua com acgucar.

Mas depois veio a democracia, e parece que quando vocé pode falar, perde a
graca, quando vocé ndo pode falar que vocé fala. Eu tinha um professor de portugués, o
dia que a gente queria matar aula era so falar de politica. Ele ja tinha sido preso como
subversivo, quando a gente falava, ele saia no corredor, olhava, fechava a porta e
comecava a discutir politica. S6 que a gente ndo podia falar alto, tinha que falar
baixinho e ele sempre com medo de alguém dedurar.

Agora Vvé os enredos desses Ultimos carnavais, quase todos eles giram em torno
de patrocinio. Um fala de uma cidade, outro fala de outra. No6s vamos falar da Avenida
Paulista, o centro financeiro, os bardes do café, tal, rende alguma coisa? Vai render, mas
seria melhor falar algo mais cultural, do nosso povo, as criangas ndo sabem mais nada,
outro dia perguntei quem descobriu o Brasil, me falaram que foi Cristovdo Colombo. A
criancada ndo sabe nada da nossa Histdria. O samba-enredo poderia ensinar isso.

Com tudo isso, o futuro do carnaval paulistano é muito incerto. Eu vejo com

muita preocupacdo... Em questdes... De seguranga. De segurancga pelas escolas que a
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gente t4 vendo subir. Téo chegando ai, essas escolas de torcida... Eu ndo sou contra as
escolas de torcida, mas eu tenho uma preocupacdo. Eu ja dei aula Ia na Mancha Verde, e
ai eu estava la dando aula de mestre-sala e porta-bandeira na Mancha Verde... Peguei o
CD e botei 14, ta tocando assim, quando tocou um samba da Gavifes gque estava no
CD...

— Puxa vida, néo, ndo, ndo, ndo, Gavides, ndo.

— Uai, por que ndo? E um samba.

— Néo, Deus me livre, os caras passam ai na rua, vé nds tocando um samba do
Gavibes. — Eu falei:

— Eu néo quero saber, eu t6 dando aula aqui e eu vou tocar. E um CD das
escolas de samba de S&o Paulo, eu tenho que tocar.

Olha, eu parabenizo a Gavides todo desfile e a Mancha também... Os carros que
eles trazem, sempre maravilhosos, o acabamento, muito bonito... As fantasias sdo
sempre nota dez! S&o mesmo caprichosos, eles fazem, eles tém condic¢do e mostram que
tém. Mas ai falta um pouco. Eles podiam ganhar o carnaval todo ano, poderiam mesmo.

Mas é que ai falta um pouco de maturidade de avenida em questdes de desfile,
falta um pouco... Porque ai, 0s componentes ndo sdo componentes da escola de samba, é
torcida. Entéo pra eles, eles téo ali, mais preocupados em divulgar o time de futebol do
que com as regras. Outros querem mais é curtir. E ndo é assim, as escolas de samba tém
regras, e ai eles infringem as regras e por isso que eles perdem. Na evolucdo, por
besteira que eles fazem... Perdem ponto por trazer bandeirona, que nao pode, né. Entdo
eles vdo perdendo, assim, perdem pra eles mesmos. Mas, se eles vierem como uma
escola de samba mesmo, ninguém segura.

A Mancha teve um carnaval ai que eles sairam la da quadra montadinhos. Eles
atravessaram o viaduto desfilando, desfilando a escola inteira, eles tém um poder de...
de... aglutinagdo impressionante. Eu olhei e pensei: ‘Caramba, ninguém vai segurar
esses meninos’. Entraram, fizeram um desfile lindissimo, com muita organizagao,
perfeito, eles fizeram um desfile maravilhoso. Mas pecam em alguns aspectos, nesses
aspectos de torcida, né? Ai é que empobrece. Mas se ndo fosse isso... Eles trouxeram

uma grandiosidade pro nosso carnaval.

270



271

Eles sdo responsaveis também por essa grandiosidade que a gente tem. Entdo, a
gente critica, mas ndo pode so criticar, tem que falar as coisas boas que eles trouxeram
também. Porque eles trouxeram muitas coisas boas, por que as outras nao vdo querer
ficar pra trés, né? Entdo também vai ter que melhorar.

Eu sou o Gabi, mestre-sala do Camisa Verde e Branco e da AMESPBSP.
Participei, lutei e continuo lutando por um carnaval popular feito pelos negros e pobres.

'79

E ¢ isso... Se quiser falar de carnaval, venham aqui. Vocés vieram ao lugar certo
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Dona China

Data de nascimento: 04/08/1929
Profissdo: Operéria e comerciante
Escola de Samba: Vai-Vai

Data da entrevista: 09/07/2011

Local: Residéncia da Dona China

Figura 3— Dona China, ao centro, Karine Rio a esquerda e Bruno Baronetti a direita.
Fonte: Foto do Autor

“Quero desfilar até o meu ultimo dia.”
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“Meu nome € Emilia Feliciano Ferreira, me conhecem no samba por China.
Desde pequena sou conhecida por China. E estou no samba desde os 5, 6 anos, mais ou
menos, ou sete. Lembro que entrei no samba e logo comecei a estudar.

Eu estou no samba de 1936 até hoje. Quem me levava nos desfiles quando eu era
menina era meu avol. Ele que me chamava de guaxinim, porque eu tinha muito cabelo,
como a calda do guaxinim, e eu fui indo até que eu virei Chininha.

Meu avo era assim, ele tinha trés blocos, calca azul, camisa branca, calca verde,
camisa branca, camisa amarela e cal¢a branca. Cada dia se apresentava em uma fazenda,
entdo nessa fazenda ele pegava um ramo de café e dava pra eu vir na frente. E ai eu
vinha na frente, cada dia eu vinha na frente de um bloco. Quando terminava o carnaval,
o0 bloco que ganhava, ganhava o troféu, e sabe o que era o troféu? Era saco de laranja,
mexerica, café, meu Deus, era um divertimento!

Ai que eu comecei a gostar, gostava muito de cantar, participar da igreja e foi
indo. Ai, viemos pra Sdo Paulo, morar no Ipiranga, e |4 eu comecei a sair no cordao
Juventude como contrabaliza. Participava das festas da igreja, aquela festa que a
meninada sai pra pegar flor pra colocar na rua onde passa o padre, de tudo isso eu
participei. Tinha canto nas barracas, eu participava, era uma lider nos festejos.

E assim meu avl veio me trazendo, ele era rezador, rezava, participava de
congada, de roda de samba, de festa de samba. E tudo isso eu fui aprendendo com ele e
tomando aquele gosto e, quando chegamos aqui em Sdo Paulo cai, de vez no sambal
Meu pai também era musico, tocou na orquestra do Bem Conrado.

Também fui do circo, eu fiz algumas apresentacdes, tava aprendendo. SO ndo
continuei porque, depois do Ipiranga, o circo vinha aqui pra zona Leste e, nesse tempo,
era como se fosse fora da cidade e a minha familia achava que era interior, que iam me
roubar, entdo parei de me apresentar no circo, sendo até hoje eu tava no Rapa-Rapa, tava
no circo, ja era velha, mas estava no circo! Acho que dessa época deve ter alguém,
porque estou com 83 anos, e eles eram mais velhos que eu. E possivel ter alguém, ou
ndo tem, ndo sei.

Sempre no més de agosto iamos pra Pirapora do Bom Jesus. Esse ano que eu ndo

fui, mas eu vou. Era téo lindo! Tinha congada, catira, tinha a danca de roda, as mulheres
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com aquelas saionas, dancando e batendo aquele tambor, eu dancei até com menino
pequenininho assim, menino bom pra dancgar sabe, dancar umbigada, aquelas coisas
lindas, depois também tem a danc¢a de Sdo Gongalo, o pessoal vem dan¢ando, e bate pra
14, bate pra cé, aquelas fitas, coisa maravilhosa!

Faz pouco tempo que nos participamos de um show junto com o Netinho na
festa de Pirapora, ai, foi tdo bom, vocé tinha que ver! Fora da festa, eu estive em
Pirapora pra inaugurar o busto do Geraldo Filme, que fizeram em um saldo, colocaram o
busto dele em cima e nds que fomos inaugurar o busto dele.

Também participei das festas de Nossa Senhora Aparecida no Parque da Agua
Branca. Os bombeiros trouxeram e nos fomos receber a Nossa Senhora Aparecida, ali
foi uma festa enorme. Fomos todos da UESP uniformizados, foi uma festa grande,
muito boa.

No ano passado que eu nao fui e esse ano que ja me convidaram e que eu ndo fui
por problemas de salde, mas eu participo da festa de Sdo Benedito, eu vou pra Santos
com o Durval nas festas de S&o Benedito, participo de tudo. Agora a Embaixada, o
pessoal da Velha Guarda, nés, da Velha Guarda, sempre participamos quando tem festa,
participo de tudo isso.

Antes de entrar no Vai-Vai, eu participei de outras escolas, como Folha Azul e
Tatuapé. Foi assim, do Ipiranga eu fui morar na Penha. Morei um pouco na Penha e
viemos aqui para o Carrdo. Nos mudamos pra ca em 1947. Ai comeg¢amos a sair no
Folha Azul dos Marujos, era uma escola boa, mas ai morreu o presidente, os diretores, e
eles ndo souberam levar a escola para frente porque ela estava muito boa. Também
desfilei um ou dois desfiles do Tatuapé, escola do Mala e do Casado.

Eu saia nessa escolinha do Folha Azul e o Ivo veio me convidar para fazer uma
noite no Vai-Vai, porque nao tinha porta-bandeira para desfilar nesse evento que a
escola ia fazer no Sébado de Aleluia. E eu fui na noite de sexta na casa da Dona Paula,
que arrumou a roupa para mim direitinho. E quando foi no Sabado de Aleluia, eu estava
no Pacaembu. Fiz o desfile eles gostaram, e quando fui para casa dela, na Avenida
Angélica, décimo terceiro, ai os repdrteres todos, em cima de mim, todos me adotaram,

me pegaram como uma crianca, e eu fiquei até hoje.
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A Dona Paula ajudava na parte de carnavalesco. Era assim, por exemplo, na
época do corddo, a escola se reunia e cada fazia um pouco e saia tudo, mas quando
passou a ser escola de samba, no Vai-Vai foi 0 Caio que passou a ser carnavalesco. Ele,
a mulher dele, a Beatriz, e 0 Minoro, que € um japonés. Eu lembro que meu figurino de
porta-bandeira era o Caio que fazia.

Era assim para ele fazer o figurino, tinha uma lista e era aquilo ali, ndo tinha
que tirar, era tudo na integra, o que ele fazia tinha que sair como ele fazia, e hoje em dia
0 carnavalesco da o figurino, mas se ela ndo gostar, ‘ai tira isso, tira aquilo’;
antigamente, ndo, era a coisa feita ali mesmo, na integra.

Hoje vocé vé, se o enredo for africano e tiver que sair de africano, sem camisa s6
de turbante, eles ndo querem, eles querem roupa que brilham plumas e paetés, se néo
tiver plumas e paetés ninguém quer, percebeu isso?

O carnaval é bem diferente, porque antigamente o enredo vinha de acordo, se era
enredo afro, tinha que vir vestido de africano, tinha que vir vestido direitinho. As alas
eram contadas e hoje em dia, ndo.

Nossa, no meu tempo, ndo era assim. Junto com a minha comadre, eu cheguei a
pegar uma lantejoula do chdo, para ndo fazer falta no meu vestido, porque ndo podia
comprar, ndo. Agora a pessoa chega e ja tem tudo pronto, quer dizer, que nos,
antigamente, lutdvamos, a gente comprava o tecido, ou a escola dava um tecido
vagabundo e vocé tinha que fazer ele, coberto e forrado com lantejoula, quando nédo
tinha dinheiro pra comprar lantejoula, a gente colocava plastico.

O primeiro vestido meu que eu sai no Vai-Vai, o Pé Rachado que era presidente
naquela época deu so cetim preto e falou: ‘Olha, China, te dou o cetim e vocé vé o que
vocé pode fazer’, entdo ele me deu e eu mandei uma colega minha que mora aqui fazer.
Ela fez e eu pensei: ‘E agora, como eu vou comprar lantejoula?” Porque a situacao
financeira ndo era boa, ai eu comprei um plastico, ela recortou toda a bandeira do Vai-
Vai num plastico, ela colocou no vestido preto de cetim, e, nossa, quando eu cheguei na
avenida, esplandeceu!

Ai, meu Deus do céu! Quando eu subi a S&o Jodo, meu coragdo parecia que ia

sair pela boca. Ai, la na avenida que eu recebi o pavilhdo, a bandeira, esta bandeira que
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ta aqui comigo. Quando eu ia subindo com ela na méo assim, vi a roupa do Ivo igual, a
mesma roupa que era minha, era do Ivo Branco, o mestre-sala. Ele era enfermeiro do
hospital municipal, depois foi para as Clinicas e passou a ser escrivdo de policia em
Sorocaba, e de Sorocaba o Silvio me falou que ele tinha morrido. Mas o Ivo era uma
pessoa muito grande, ele era louro dos olhos azuis, altdo, usava sapatos brancos, entdo o
pessoal chamava ele de homem do sapato branco. Era um mestre-sala de primeira, vocé
tinha que ver, ele era meu mestre-sala e trabalhava com dois leques, e era uma coisa
maravilhosa, quando ele caia na avenida, é uma coisa que a gente ndo esquece. Quando
ele punha o leque assim e me chamava na avenida, e fechava o outro, a avenida vinha
abaixo! Entdo sempre, gragas a Deus, tive muita protecdo dele, e ele, onde estiver, que
Deus o proteja.

Quando o Vai-Vai passou a ser escola de samba, eu fui a primeira porta-
bandeira. Fui primeira porta-bandeira do Vai-Vai, de 1972 até 1983. Vim para desfilar
um dia e eu estou ha 43 anos. Eu também ja desfilei com estandarte. O ano que eu parei
de sair de porta-bandeira eu passei a sair com o estandarte. O Vai-Vai é de 1930, mas
ndo era escola de samba, era cord&o.

Era diferente, porque no corddo tinha rancho, tinha rei, rainha, princesa, tinha
todos esses aderecos, tinha estandarte. A batida do corddao também ¢é diferente porque o
samba de corddo era uma batida, agora de escola de samba é outra. Entdo o samba de
corddo era cantado em seguida, agora ndo. E tinha cavaquinho, tinha aquele bem
granddo que bate. Hoje em dia mudou bastante, tem cuica, tem reco-reco, agogo,
frigideira. E o samba modificou muito.

Quando eu comecei no Vai-Vai, 0 mestre de bateria era o Feijoada, depois
entrou 0 Tadeu. Antes deles teve um primo meu, o Pato’N’agua. Quando nds soubemos
que ele tinha morrido, ja tinha passado um més ou dois, morreu 14 em Suzano, a gente
nem sabe como foi direito. Falaram que mataram ele, mas até hoje a gente ndo sabe.
Cada um conta uma historia diferente.

Eu desfilei com a fantasia ai da fotografia, esse foi um dos meus primeiros anos

como porta-bandeira. Vocé veja que era tudo diferente, até as plumas; antigamente, era

276



277

o0 baile da gente que valia a pena, hoje em dia é sO pluma e paetés, elas balancam e
acabou, 0s concursos todos que eu ganheli, foi na raga, ganhei ali.

Quando eu deixei de sair de porta-bandeira, ela foi ofertada para mim pelo
Chicle. Eu sou a unica porta-bandeira que teve o pavilhdo ofertado pela escola. Teve
uma festa para mim no Palacio Maua, e, nessa festa, eles me ofertaram o pavilhdo que
estd aqui comigo. E durante esse tempo todo eu fiquei desfilando para o Vai-Vali, era
muito bom!

Também desfilei na escola Império do Samba de Santos, todo ano eles vinham
me buscar. Eu tenho as medalhas que eu vou mostrar, de 1970 a 74. Ganhei elas como
melhor porta-bandeira de Santos. Tenho essas e outras medalhas. Uma das mais
importantes foi a da inauguracdo da Praca Roosevelt, que o prefeito Faria Lima me deu.
Tenho muitas outras medalhas e prémios.

Ano passado, ganhei da Camara Municipal. Eu tenho esses prémios, mas eu
acho que a politica ndo devia entrar no carnaval. A politica € uma coisa social, de
governo, do Brasil. As escolas fazem homenagem aos politicos, mas eu acho que tinha
que ser mais pro samba, mais enredos antigos, tinha que vir mais sobre escravidao, Baia
de Todos os Santos, o enredo 14 do Nordeste, um enredo que trouxesse a origem do
povo brasileiro.

O Vai-Vai pra mim é uma segunda familia, todos me respeitam, me querem
bem. A diretoria é desse menino ai, agora ele é o presidente. Quando conheci, ele era
uma crianca, hoje ele é o meu presidente, o Neguitdo. Tem também o Claricio...

O enredo do Vai-Vai desse ano sdo as mulheres maravilhosas, nédo li a sinopse
ainda, mas deve vir muita coisa, nesse enredo, em minha opiniéo, eu ainda ndo li ndo sei
0 gue o carnavalesco vai por, mas, nesse enredo, em minha opinido, vem muitas pessoas
importantes, mulheres maravilhosas, isso € um enredo que traz as mulheres pra frente;
agora, se fosse nesse enredo homenagem a Getulio Vargas, ja ndo seria bom, porque ele
é um governador, entdo acho que ndo tem que misturar as duas coisas. Agora pode
homenagear artista, como nds homenageamos ano passado 0 maestro, e a historia do

maestro é triste e feliz!
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Muitos artistas frequentam o Vai-Vai, o Cafu, jogador de futebol. Quem néo sai
de la é o Douglas do Pixote. Todos vao 14 na minha barraca. Se vocé soubesse o que de
policial que vai la. Tem uns que saem do servi¢o correndo para comer 0 meu cuscuz, ali
eu trato bem, ja tenho aquele jeito, também sdo 30 anos que eu tenho barraca ali.
Quando algum bébado chega pra atrapalhar, eu falo:

— Olha, nédo coloca a mdo em mim e nem chega perto de mim porque meus
colegas da policia tdo tudo aqui.

Eles falam assim:

— Ninguém mexe com vocé, Chininha. Pode ficar sossegada.

Ali eles comem, bebem, me tratam bem, se tem alguma coisa, eles me falam, se
eu preciso de alguma coisa, eu falo com eles, tem o Pé, ele é fiscal de bateria. Ele ajuda
0 Tadeu na bateria, ele é investigador e tém muitos outros la assim: tem médico,
médica, advogado, todos apaixonados pelo samba.

Também tem o pessoal do Teatro Maria Della Costa e de grupo de pagode.
Recebia até aquele que faz show com as meninas, o0 Compadre Washington. Dai vocé
Vé, eu tive aqui na minha casa também, no café da manhd, o Tramontina, o Chico
Pinheiro, todos eles vieram aqui, quando eu cheguei aqui de um carnaval que eu
desfilei, a minha cozinha ja estava pronta e eles todos sentados esperando eu chegar. Foi
muito bom, eles fizeram uma entrevista comigo que passou no jornal. Tudo isso
acabou, ndo tem mais, esse negdcio de café, ndo tem. A Ultima matéria que eu fiz foi na
Bandeirantes, que eu estava de embaixatriz, contando minha historia. Eles me
perguntaram:

— O que a senhora acha de artista no samba?

Eu falei:

— E bom. Ajuda o nome da escola, e, depois, eu ndo tenho nada para falar,
porque eu sou da Velha Guarda e ndo tenho o que reclamar, a Unica que eu ndo gosto é
que a gente luta, luta 0 ano inteiro pra fazer uma roupa e quando chega na hora do
desfile o artista ja tem roupa pronta pra sair, do contrario, quanto mais artista no samba,

melhor é. E na reportagem eles puseram que a Velha Guarda ndo queria artista no
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samba. Que a gente da Velha Guarda ndo queria ela, a Tiazinha, quando ela veio
desfilar no Vai-Vai.

Eu gosto, eu adoro e acho bonito o modo deles falarem, deles estarem
participando. Tem a Leci Brand&o, ela falou muito bem do carnaval de Sdo Paulo. Tem
uns artistas que tém talento também no samba. Esse ano teve um que participa da
novela que foi mestre-sala da Gavides da Fiel, o Wilson, ndo lembro o nome da novela.
Aquele que aparece na novela, que tem um bar e esta sempre de camisa listrada.

Uma das queixas que eu tenho é que a Globo ndo passa na integra 0 Nnosso
carnaval. Tem ala que o povo nem Vé, ja no Rio de Janeiro, eles comecam desde a
concentracdo até aqui na dispersdo, tudo. O pessoal estd na concentracdo, eles estdo
mostrando e vem até aqui em cima na dispersdo. J& nos aqui, da Velha Guarda, ndo
aparecemos, vocé pode ver, outras alas também n&o apareceram. E uma critica que eu
pus na minha cabeca e vocé pode ver que é isso ai mesmo, né? E uma coisa certa, eu
acho que eles deveriam dar mais valor ao nosso carnaval aqui de Sdo Paulo. VVocé pode
ver a Bandeirantes depois, quando passa l& os pedacinhos direitinho.

Acho que o carnaval, antigamente, ele ndo era, assim, falado; era publico, e eu,
muitas vezes, desfilei para o pablico, que nédo tinha cabine, entdo eu era aplaudida pelo
publico, quando falavam: ‘A Vai-Vai vem vindo, a China vem vindo’. Nossa, meu Deus
do céu, era aquele corre-corre, eles isolavam a pista com corda, aquela coisa era
maravilhosa. E hoje em dia é tudo mais reservado. Ninguém pode chegar perto, ndo é
que eu ndo acho o carnaval de hoje muito bom, sdo organizados de modo diferente.
Quando eu comecei, era pela tradicéo.

Eu passei por Anhangabad, Avenida So Jodo, Libero Badard, também na Praca
Roosevelt, onde eu inaugurei a praca, na Rua Direita. Mais isso foi muito antes de eu
sair no Vai-Vai, ali, na Rua Direita era assim, um corddo tinha que passar por dentro do
outro para poder ganhar. Eu vinha dancando e a outra porta-bandeira me ultrapassava,
eu tinha que passar ela para poder chegar até o final, entdo a escola ganhava.

Na Rua Direita tinha a sua escola e tinha a minha, uma tinha que passar dentro
da outra pra chegar na Praca da Sé. Também participei da Praca da Sé, dos dois

tablados, da boneca de piche que o Grande Otelo encenava. Veja bem, a minha mée
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trazia meus irmaos e eu para gente assistir o tablado, ela trazia uma coberta, punha a
gente nas escadarias, e a gente ficava ali até terminar, porque quando terminava, ela
vinha pegar a gente para ir embora pra casa, veja bem que ano que foi isso, foram assim
por muitos anos. E acho que isso por uns dez anos, eu vinha para a Praca da Sé pra
assistir o desfile de 25 de janeiro ou desfilar no carnaval.

Peguei todos os anos da Tiradentes, peguei todos os anos do Anhembi e vou até
eu parar.

NOs gostdvamos da Tiradentes, sabe por qué? Na Tiradentes tinha onde o
pessoal fazia a concentracéo, tinha mais liberdade, tinha bar, poderia ir em um banheiro,
vocé podia comer uma coxinha, uma empadinha, vocé tinha a liberdade de usar os
barzinhos dali.

Veja bem, 14 no Anhembi vocé nao tem. No comeco tinha algumas barracas que
ficavam ali no comego, mas, de uns tempos para ca, terminou, ndo tem mais nada. No
sambddromo, ali, para ficar bom, tinha que desfilar direto, porque vocé tem aquela
curva que engole muita coisa, vocé vem e a curva tem que fazer isso, vocé ndo Vvé a
escola inteira, depois da curva que vem vindo as alas e isso eu acho que prejudica um
pouco, porque o bonito € vocé ver a escola quando ela vem, vocé vé aquela emocéo,
aquela coisa, tem que sair uma para entrar a outra, ndo cabe a escola inteira na pista.

E nisso que eu acho que mudou, na Tiradentes cabia direitinho. L& ndo tem um
bar, s6 dentro, la fora ndo pode ter nada, mudou muita coisa.

Antigamente, a gente tinha amor no samba, amor a bandeira. Quando eu deixei 0
samba foi por doenca. Passei uma fase muito dificil. Faleceu minha mée e 0 meu marido
em dois meses. No dia que ia fazer a missa de dois meses de falecimento da minha mae,
meu marido faleceu. Entdo eu desacorcoei, porque eu ia muito para o interior, passava
varios dias fazendo shows no interior, ai, quando foi nesse Gltimo ano, eu falei assim:

— Olha, Chicle, minha mée esta muito mal.

Eu saia de dois hospitais, saia daqui do 21 de Abril, que a minha mae estava ali,
e ia la para o Municipal ver meu marido. Entrava I, tomava banho, as mogas me davam

sopa, e, depois de tudo isso, eu descia a pé pra Bela Vista e ensaiar no Vai-Vai. Quando
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minha mée faleceu, eles vieram todos aqui, e, depois de dois meses, meu marido. Eu
falei: ‘Eu posso fazer esse carnaval, mas depois eu ndo quero mais.’

Meu marido morreu dia 17 de janeiro, enterrou dia 18. No dia 20 de fevereiro
tinha que estar na avenida, porque antigamente era de domingo, néo era de sabado; olha,
a lagrima caia. Eu estava na avenida dancando, eu pensei: ‘Nossa, € o ultimo ano que eu
vou sair’, ai, quando teve na quinta-feira a reunido, eu entreguei minha carta de
demissdo. Mas eles ndo me deram. Falaram pra mim que eu continuaria para sempre
sendo a porta-bandeira da escola. Mas ja ndo dava mais pra continuar como primeira
porta-bandeira, indo a todos os ensaios. Entdo passei o pavilhdo. Dancava com o
pavilhdo em algum evento, em shows. Eu prometi que eu n&o ia desfilar contra 0 meu
pavilhdo, ndo ia disputar contra ele, e ia ser sincera a minha bandeira, que € a do Vai-
Vai.

Em todos esses anos nunca sai por outra escola, participei sim, ajudei sim,
porque eu sou fundadora e porta-bandeira da Associacdo de Mestre-Sala e Porta-
Bandeira do Estado. Entdo, se eu estiver em uma quadra e um diretor ou presidente
pedir pra segurar o pavilhdo da escola, caso a porta-bandeira ndo estiver e precisar
receber alguém, da para vocé fazer isso, ai eu posso, mas desfilar contra 0 meu
pavilhdo, nédo!

E ele esta ai, é uma reliquia, eu vou passar ele como falei pra vocés, eu quero
em um pedestal ou entdo em algum museu, como o Museu do Disco. Teve uma
exposicdo la no Ibirapuera, museu afro e tinha umas fotografias minhas. Eu nao fui la
ver, mas me falaram que tinham fotografias minhas.

Fui muito feliz na minha carreira, fui muito feliz mesmo. Algumas vezes tém
alguns tropecos, como no servico, VOcé esta no servico e tem um que quer puxar o seu
tapete, escola de samba € assim, mas quando um queria puxar o tapete meu daqui, eu
saia pra |4, quando brigavam comigo aqui, eu rezava para aquela pessoa, para nao fazer
nada com outras pessoas. Fulana falava:

— China, ela é sua inimiga.

— Que Deus ajude ela, para ndo fazer para outro o que ela esta fazendo comigo,

porgue eu ndo estou ligando pra isso.
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Entdo foi assim que eu fiquei todos esses anos nas escolas de samba. Se vocé
chegar pra qualquer um e perguntar: ‘E a China, porta-bandeira aqui, como que era?’
Pergunta se eu tenho algum passado ruim. O meu passado é lindo, maravilhoso, limpo
e eu posso chegar no aeroporto, dar meus documentos e vou para onde eu quiser, sou
feliz da vida, e assim é.

Entdo, antigamente vocé vivia o carnaval porque ndo precisava pagar para
assistir. Vinham as escolas de samba, aquela coisa linda. Hoje em dia, para assistir o
carnaval, tem que pagar e ndo tem liberdade. VVocé esta a4 na arquibancada, longe. Se
vocé quiser levar uma comida, um lanche, ja ndo pode, tem que comprar tudo la.

Entdo o carnaval mudou nesses aspectos. A pessoa que gosta de carnaval vai
porque quer assistir. Mas o carnaval hoje € mais para 0s ricos, porque eu ndo vou la
pagar R$ 4.000,00 em um camarote. E eles pagam e os camarotes estdo superlotados.
Eu fui fazer um show no Brahma ali na So Joao e tinha de tudo, serviram a gente muito
bem. Eles querem resgatar alguma coisa de carnaval, sempre tem atracGes, com artistas
antigos, mas resgatar o carnaval como era na S8 Jodo no Anhangabad, na Tiradentes,
ndo tem mais.

A gente desfilava ali no desfile oficial e dali mesmo saia e desfilava em outro
canto, entdo vocé era carnavalesca a noite toda e era uma coisa que pra mim fez
diferenca. Agora, vocé veja bem, eu, com 82 anos, 0 que eu passei, bons carnavais,
maus carnavais e agora? E assim é a vida, e vamos ainda ter muitas mudancas, né,
porque do jeito que estdo as coisas. Se por acaso 0s nossos dirigentes forem mais
maledveis, o carnaval pode melhorar.

Hoje o carnaval perdeu a esséncia, nds perdemos toda esséncia, porque,
antigamente, se eu pusesse uma roupa de chita e um turbante, ih! VVocé era carnavalesca
ja tava desfilando, se os homens pusessem uma calca e alguma coisa na cabeca ja era
fino e hoje em dia, ndo, se um homem colocar uma cal¢a de cetim e colocar um lengo na
cabeca, 0 pessoal diz olha 14, imagina uma escola de samba sair com aquilo, ndo é
verdade?

A diferenca é muito grande, porque, antigamente, vocé fazia uma saia de chitdo

bem feitinha, de um paninho bem-feito, vocé saia e todo mundo admirava, uma queria
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comprar chitdo mais bonito do que a outra, uma queria comprar estampado, para ser
mais bonito que a outra, entdo o chitdo fazia o carnaval, os homens faziam o carnaval,
eles se vestiam de mulher, as mulheres se vestiam de homem. Entdo era um carnaval
que alegrava o povo. Vocé vai nos bairros, como na Vila Esperanca, e vocé vé o
carnaval, vocé ta ali, vocé vé o carnaval. Agora 14, no Anhembi, ndo d4, é tudo fechado,
0 pessoal das escolas de samba sé tem aquele trecho para desfilar, terminou o desfile,
onibus e quadra.

O samba traz alegria, traz tristeza, traz falsidade, mas muito mais alegrias. Eu,
entdo, depois disso, mesmo triste, eu nunca parei. Continuei no samba, principalmente
fazendo seminarios fora com o Gabi, ensinando. Eu ensinei muitas porta-bandeiras.
Todos os mestres-salas e porta-bandeiras no Vai-Vai, 0s que estdo na escola passaram
tudo na minha mao, alias, todas as escolas de samba tém um pouco do meu dedinho. Eu
ndo posso nem julgar ninguém. Dizem pra mim:

— China, porque vocé néo faz o curso pra julgar?

Eu ndo preciso fazer curso, eu sou professora nesse quesito, s6 que eu nao posso,
porque geralmente as que estdo desfilando passaram pela minha médo. Agora, as porta-
bandeiras de hoje, algumas ndo querem obedecer, seguir o curriculo, porque, hoje em
dia, elas colocam uma sainha curta, gira, gira e aparece tudo, a porta-bandeira tém que
ter o peito coberto.

Hoje, elas colocam tomara-que-caia e fica o tempo todo ajeitando assim. Se eu
estou na avenida, eu ndo dou nota, porque a porta-bandeira tem que ser lisa, ela ndo tem
que estar toda hora ajeitando aqui. Eu expliquei pra Paulinha, filha do Penteado, que €
nossa porta-bandeira. Eu a ensinei desde pequena, ela é uma porta-bandeira que sabe
dancar. Quando ela estd em julgamento, ela ndo mexe em nada, ela s6 danca. E nesse
ano que passou, ela perdeu ponto. Eu ndo li a simula porque ndo gosto de me envolver
em coisas de diretoria. S6 quando eu era responsavel pelo casal.

Isso ndo é um erro meu que ensinei. E um erro dela, ela quis mexer na roupa e 0
jurado fica em cima, se fosse eu que estivesse julgando, eu puniria também, ajeitou a
blusa ou o pavilhdo tem quer tirar nota. Foi no ano passado, que ela tirou nove e meio.

Eu ensino para as minhas porta-bandeiras, que isso ndo pode. Pra vocé ver, o melhor
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trio de porta-bandeiras de S&o Paulo é o do Vai-Vai, é dificil o Vai-Vai ficar trocando.

Os casais da Império de Casa Verde eu que orientei, a Fabiola e Renatinho, do
Camisa Verde, sabe, sdo mestres-salas que também passaram na minha méo, e hoje, se
eles fazem alguma coisa errada, € porque eles querem aparecer. O mestre-sala e a porta-
bandeira, eles sdo casais visados. Em uma escola de samba tem trés, quatro mil pessoas
e por causa de um erro da porta-bandeira, a escola pode perder um campeonato ou ser
rebaixada. Ela tem a maior responsabilidade.

Dentro de uma escola de samba, 0 que mais a gente reverencia, 0 que VOcé mais
procura € a bandeira, € 0 mais visado. N&o tem outro, o importante é a bandeira. NOs
existimos para carregé-la. Hoje, quando eu vou a uma quadra e vejo caindo alguma
coisa, eu até chamo atencdo, chamo de lado a menina e explico assim, assim, assim.
Porque tem algumas que a blusinha vem s6 até aqui. Usando tomara-que-caia, outras
com o braco tudo de fora, ndo é assim, eu acho que a porta-bandeira é respeito. Ela é
uma deusa da beleza e deusa da danca, ela é uma bailarina classica. Ela é uma bailarina
que ndo pode falhar, e muitos veem a porta-bandeira apenas pelo vestuario, e eu acho
muito bonito o vestuario, mas o mais importante na porta-bandeira sdo 0s passos.

Quando eu vejo uma porta-bandeira dancando, se ela vem vindo 1& na esquina
pelo girado da bandeira, eu sei se ela vem certo ou se ela vem errado. Sei porque
quando eu dava aula as minhas porta-bandeiras, meninas, mogas que estavam
aprendendo, eu ensinava elas, um pra fora dois pra dentro, assim, pra ndo tontear o
pensamento. Porque tem muitas que s6 vai girando, girando, girando, ndo pode ser
assim, a porta-bandeira tem que ter os passos dela, direitinho, olha é uma classe. Eu
ganhei muitos concursos por causa da minha classe.

A primeira porta-bandeira que ganhou o concurso da Prefeitura fui eu. Ganhei
um troféu dessa altura, quase um metro. Um troféu pra mim e o outro o Serginho,
troféu azul, como a gente mudou de casa pra c4, mudou pra I, entdo foi quebrando as
partes do troféu que eu ganhei. Também teve um prémio de cento e cinquenta cruzeiros
para dividir em dois. Fomos receber, Serginho e eu no Banco Banespa que tinha na 25

de Marc¢o quando vocé sobe a ladeira.
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Quando eu ganhei, todos os outros casais estavam todos emplumados, cheios de
coisa, e eu estava com este vestido da foto. Preto com pedrinhas, que eu tinha usado no
desfile. Na tribuna dos jurados estava o Nelsinho que é presidente da FESEC, estava o
Haroldo Lobo, compositor que faleceu, estava o Manezinho, Ciro, falecido, Geraldo
Filme, todos os cobras estavam na tribuna, para julgar, porque era um concurso da
prefeitura. Eram dezoito casais, tinha a Império do Cambuci, que era o Nivaldo e a
Gléria, que morreu, morreu a Olga da Mocidade Alegre, todas elas morreram, sabe? Eu
que estou aqui, de enfeite.

Veja bem o que é a danga! Eu era a porta-bandeira mais pobre no visual, e elas
estavam cheias de plumas e paetés, aquelas coisas todas e foram chamando os casais,
aquela coisa toda. Eles dancaram. Ai, quando foi a minha vez de dancar, o Serginho
perguntou quantos minutos eu ia querer. Eu falei:

— Olha, Serginho, pra mim, dois. — O Serginho falou:

— Né&o, vamos dancar em cinco, trés pauleira e dois pra apresentacdo oficial.

Chegou a nossa vez, chamaram, quando nds entramos, ndo tinha ninguém pra
bater palmas pra nos. O pessoal do Vai-Vai, eles estavam em uma festa na CMTC, no
clube no Tieté do lado de baixo, entdo ndo poderiam ir para assistir as apresentacdes.
Até tinha uns gatos pingados, mas nds entramos com raga.

E quando pisamos o pé e o Serginho abriu o leque, fomos passando, girando,
fizemos dois minutos. Ai fizemos pauleira, ganhamos com classe e foi com a classe que
nos ganhamos o troféu. Porque a minha roupa é essa, simples, mas foi a danca que
diferenciou os casais e eles vinham s virando, e eu falei ‘ndo’, e fomos entrando nos
nossos passos, e eu fui sentindo a musica do surdo, tamborim, porque vocé tem que ir
no compasso da musica, direitinho, foi o que nds fizemos, nés ganhamos. Os meus dois
pares, eles foram os melhores mestres-salas do Estado de Sao Paulo, foi uma pena que o
Serginho morreu, e 0 Ivo morreu também, ficou so eu.

Eu sempre nas reportagens que faco, falo que a porta-bandeira que me orientou,
eu falo assim, porque ninguém ensina ninguém, vocé orienta, quem me orientou foi a

Neide da Mangueira. Ela ia pra Santos nos desfiles e me dava as dicas. Cada vez que

285



286

faco uma reportagem, eu falo o nome dela em primeiro lugar, infelizmente ela ja
morreu. Entéo, tem que ter isso, respeito a quem nos orientou.

S6 que, hoje em dia, vocé faz o bem e eles ndo olham a quem, quantos casais
que fazem reportagem e ndo colocam meu nome, e eles sabem que sairam daqui dessa
méo, eles ndo falam, por exemplo, esses meninos, Fabiola e Renatinho, dois irmaos, eu
quase perdi trinta anos de Vai-Vai por causa deles, porque eu ia pedir demisséo.

Eu sabia que eles ndo eram ainda casal suficiente para ir para avenida, que ndo
estavam prontos. Mas eu acreditei neles. Discuti até com o Espinosa, que era nosso
carnavalesco, na reunido geral. Me chamaram aqui na minha casa, porque eles me
levavam e me traziam para eu ir nessas reunides. A diretoria queria tirar o casal, porque
era minha responsabilidade, eu falei ndo, falei para o Tadeu, que era o presidente. Para o
doutor Miguel: “Vocés ndo véo tirar esse casal e eu ndo vou dar aval para vocés tirarem
eles, porque se eu estou cuidando dos casais € porque eu sou responsavel. Agora em
cima do carnaval vocés querem tirar, faltando trés meses, eu disse ndo, se VOCés tirarem
eles a minha demisséo esta aqui.’

Nossa, foi um horror, um clima muito chato, muita gente de olho na vaga, mas
eu bati o pé e o casal ficou. Eu fiquei ensaiando com esse casal, inclusive com esse
menino que esta agora na Vila Maria, o Ligeirdo, que era da harmonia. Ele falou:

— China, voceé precisa tirar esse casal.

Eu falei para ele cuidar da harmonia que eu cuido do meu casal, olha foi o0 ano
que eu lutei com eles, trés vezes na semana, falei pro Gabi:

— Vou tirar um sdbado para o Vai-Vai, um sabado para voce.

Porque o Tadeu queria que eu ficasse apenas l& todos os sdbados e também
durante a semana eu vinha pra ensaiar o casal, porque eles sairam de terceiro para
primeiro casal, € um pulo grande, e tinha mesmo que orientar, ai, quando chegou o
carnaval, eles foram muito bem, deram entrevista e nem agradeceram meu nome. Olha
menino, a ingratiddo do samba é muito dura, vocé sabe que eu tenho 75 anos de samba,
mas o0 que eu ja sofri no samba, com essa ingratid&o.

A Unica coisa que eu acho € que todos os mestres-salas e porta-bandeiras que

passaram por mim deveriam ao menos em alguma reportagem falar assim: ‘Eu tive
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instrucdo com a China. Eu fui a primeira que montou escolinha no Vai-Vai.” Era uma
escolinha e uma ala que eu tinha no Vai-Vai. Eu tenho até fotografia d’eu dando aula,
olha, era show.

Ano passado o presidente falou pra mim fazer onde eu queria a minha fantasia.
Eu fui comprar o tecido 14 na Avenida Tiradentes. Tava la parada assim, e alguém me
cutucou. Quando eu viro as costas, vejo aquele sargento, tenente, bateu nas minhas
costas. Vi aquele homem todo fardado e falei:

— Olha, tenente, 0 senhor me desculpa, s6 quero atravessar. — Ele falou:

— A senhora assustou?

— Eu assustei, poxa, estou aqui parada e o senhor chega assim, me desculpa. —
Ele disse:

— Eu néo desculpo néo, China.

— Como China, o senhor me conhece?

— Claro que te conheco! Nao lembra mais de mim, ndo se lembra do Marcos?

O Marcos era meu aluno de mestre-sala 14 no Vai-Vai ele era tenente e ele me
conheceu, ndo adianta esse cabelo branco nada, a fisionomia é a mesma. Ai 0s outros
soldados me cumprimentaram, foi aquela festa. Ali na Tiradentes. Sabiam que eu
frequentei muito o Tobias Aguiar, que a minha filha é filha de tenente, meu marido foi
tenente. Eu ia la pra fazer papel, ia pra tirar compra quando tinha a cooperativa.
Conheco tudo ali, o capitéo e todos eles. E uma festa, vocé tem que ver. Se eu for contar
todas as histdrias, vocé ndo sai daqui hoje, nem amanha, nem depois.

A ala de passista do Vai-Vai sempre foi muito bonita, quem coordenava é o
Crei, neto da Dona Olimpia. Pra sair 14 tem que ter samba no pé. Antigamente tinha
tanta coisa boa, muita crianca, passo marcado, tinha destaque de chdo, que hoje
dificilmente tem.

Todas as alas era de sambista. Hoje tiraram, era o destaque que separava as alas,
pois cada ala tinha seu destaque, para harmonia dirigir era melhor, e vocé ja sabia, a ala
de fulano ja estd montada, mas hoje € uma ala de sambista e quase todas de turista, pra

vocé achar um destaque de ala, eu ndo sei como o Vai-Vai faz. Nesse ano que passou,
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colocou aquela escurinha, aquela professora de afro, eu esqueci o nome dela, ela vinha
vestida como mata com uma roupa verde. Que espetaculo!

Jé& sai muitos anos de destaque, sai de destaque principal, sai de destaque de ala e
depois eu falei: ‘Agora eu vou pra Velha Guarda. L& eu levo o estandarte.” Ja tem bem
uns dez anos que eu saio com a Velha Guarda. E € o lugar que eu sinto melhor, mas
agora eu ndo quero mais participar de diretoria, quero s6 chegar e sair. Porque até o ano
passado, eu cheguei a fazer Simpdsio, fiz o Simposio do Carnaval no Rio de Janeiro, no
Projac, eu tive participacdo no ano retrasado na vinheta da Globo, ali perto de Pinheiros,
na gravacdo no Credicard Hall, cantei no coro do disco desse ano, e uma por¢do de
participacOes que, se eu vou falar, vocé ndo consegue nem escrever.

No ano retrasado, eu sai no carro alegérico no abre-alas, numa cabana, eram trés
cabanas que vinham na frente, eu fiquei satisfeita com isso.

Ano passado, eu voltei para trds, porque meu lugar agora € ali, eu s6 saio no
carro de novo se minha perna néo tiver boa. Se eu puder continuar, porque no carro ndo
tem problema pra mim, mas ndo tem jeito, vamos ver esse ano, porque que eu n&o
queria parar com o samba, ndo queria. Quero desfilar até o meu altimo dia.

Mas para sair no chdo ndo da mais. Porque meu lugar é o chéo, adoro evoluir, eu
fico cega, eu vou pro Rio de Janeiro todo fim de ano, vamos para Imperatriz, esse ano
ndo fomos porque estavam em reforma, fomos pra Grande Rio. Meu Deus do céu, eu fui
uma das porta-bandeiras homenageadas. Fomos muito bem recebidos, precisava de ver,
0 pessoal de Santa Catarina que trouxe escola de samba de 14 ia na nossa mesa, tirava
fotografias, que coisa linda.

Eu comecei a ir para o Rio com o pessoal do Vai-Vai. O Ivo Branco, que foi
meu mestre-sala e eu fomos a segunda festa de inauguracdo da Quadra da Mangueira.
Fomos convidados para inaugurar a Mangueira, também foi e o Seu Penteado, fomos
para a Mangueira, naquele tempo ainda tinha a Mocinha, o Wilson, agora morreram eles
todos, o Delegado ainda esta vivendo, té& fininho. Cheguei perto dele e falei:

— Nossa, como vocé ta fininho, vocé lembra de mim? — Ele falou:

— E claro, Chininha, que eu me lembro de voca.
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Eu fui a primeira porta-bandeira de Sdo Paulo que dancei com o Delegado. E ele
falou que a Unica porta-bandeira de Séo Paulo para dancar com ele era eu. Era ele que
orientava os casais da Mangueira na quadra, porque no Rio de Janeiro ndo é como aqui,
que ensaia em qualquer lugar, na rua, 1a4 cada um tem um horéario para ensaiar na quadra,
vai uma, depois outra, terminou de ensaiar, vem outros componentes, a dele é a Ultima
que é mestre-sala e porta-bandeira, os casais entram e ele ensina, € igualzinho ao Gabi.

E agora que eu td meio assim, depois do carnaval pra cd que eu parei um pouco
porque a perna minha ndo quer ajudar e, se eu esforcar, chega no dia do carnaval ndo da
pra eu ir daqui até ali. Eu me trato no Hospital das Clinicas também, tomo remédio para
0 coracao, e eu tiro sangue quase todos os meses. A doutora falou que agora meu sangue
t4 fino, que eu estava com sangue grosso, ela falou que agora té fino, t& bom, conforme
vai afinando o sangue que eu vou tomando o remédio. E eu falei para ela da minha
perna, depois que eu tive derrame que eu fiquei assim, eu fiquei trés meses internada no
Tatuapé, e essa mao aqui eu podia mandar cortar a mao, ndo mexia.

Nossa, se vocé soubesse 0 que eu passei, ndo podia comer, e eu ndo aguento
ouvir gemido, aquela gente gemendo, chorando, eu precisava tomar calmante para poder
dormir. Entdo vocé veja bem, daqui da cintura pra cima eu ndao posso, ndo vai, porque €
0 brago que eu colocava o pavilhéo, eu se tiver que pegar um pavilhdo tem que segurar
ele na m&o, ndo posso porque daqui pra I, ndo vai.

Sofri muito, e tive muito apoio do Vai-Vai, todos eles vieram no hospital me
visitar, vinham aqui na minha casa, tinha o pessoal da diretoria. Ndo podia ir trabalhar
na barraca. Vocés sabem que eu tenho uma barraca no Vai-Vai? Minha barraca é
aquela pegada ao palco. Aquela barraca de cuscuz é minha e a outra em frente é a da
Baiana. Ai quem ficou tomando conta foi a minha filha e as duas netas minhas, eu fazia
as coisas e as netas tomavam conta pra mim e eles davam muita atencdo para as
meninas, olhavam elas, entdo eu ndo posso ter queixa que eu nao tive atencao deles.

E eu estou aqui, mas vocé pensa que eles ndo estdo preocupados, que desde o
carnaval eu ndo apareco mais? Eles ligam pra c4, a Nilde liga, a Zulmira liga pra saber

COmMO eu estou.
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Eu que fiz a feijoada do Vai-Vai por trés anos, era uma das melhores da cidade,
saiu no jornal tudo. Eu sai da feijoada porque a Marilia ficou doente um ano. Faz dois
meses que ela estda em coma, saiu do hospital, mas t4& em casa em coma, o hospital
mandou pra casa. Também ajudava a Dita que ¢é a costureira a Bené que mora ali na
Paim. Era nos quatro e o Rai, que era ajudante nosso. Entdo nds carregamos aquela
cozinha nas costas trés anos. Depois a Marilia ficou doente e ficou tudo pra mim, e eu
falei agora eu vou parar.

A diretoria arrumou outra equipe; arrumou a Baiana, ndo sei se ela vai continuar,
se ela vai parar, ndo sei. Eu sei que tive a minha vez, sai com gloria, nossa, aquilo ali
recebia artista que ndo acaba mais. Tem horas que eu falo, eu vou largar mdo do samba,
mas eu fico pensando, quando eu olho na televiséao eu falo,: ‘Ai, meu Deus do céu, é pra
eu ir porque, pra eu deixar o Vai-Vai, sO se eu ndo estiver andando mais, mas enquanto
der pra botar um pezinho no chéo, eu td 14 no samba!’

E assim foi minha vida, ja fiz de tudo dentro de uma escola de samba. Ja fui
presidente de uma escola de samba, a Unidos de Vila Carrdo. Fora as baianas, que eu
ndo gosto de sair de baiana, eu fiz tudo. Comissdo de frente, harmonia, tudo, tudo,
contrabaliza, porta-bandeira, quer dizer, que nessas alturas, a Unica coisa que eu ndo
desfilei foi de baiana. Ajudava também a costurar, eu ajudava a fazer, mas eu nédo
gostava de bordar, a minha comadre que era bordadeira, tinha a nossa costureira, da
Vai-Vai, que era a dona Bené, também conhecida por Dita. Ela costura até hoje. Ta
veinha, mas tem um atelié na Rua Sdo Domingos. Costura ela, o Lucas, e a Sula. Tem a
Madalena que também faz roupas pra Gavides da Fiel, entdo, quando eu preciso de
alguma coisa de carnaval, eu peco pra elas, agora tem uns dois anos que eles me déo a
roupa, mas antes sempre eu que confeccionei tudo.

Antes havia um pouco de preconceito quando eu assumi a Vila Carrdo, mas
muitos aceitaram. Eu fui a presidente da escola de samba aqui da Vila Carrdo, ela
desfilava aqui. Eu sai, eu deixei a escola ndo por preconceito, porque quando vocé luta
por uma agremiacdo, vocé deve ser honesta, e eu sou muito honesta. Cheguei a tirar

dinheiro de casa para fazer roupa para o pessoal sair na escola de samba. O vice-
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presidente, que estava junto comigo, ele ndo era assim. Quando comecgou a ter um
pouquinho de dinheiro, ele desviou e eu falei: “N&o quero, ndo vou sair mais.’

Porque antigamente saiamos com o livro de ouro, e, nesse ano que eu sai, eu
falei: ‘Nao vamos sair com o livro de ouro. N&o precisa, j& temos o dinheirinho
necessario. A prefeitura liberou o dinheiro antes.” E ele tirou o livro de ouro e eu nao
sabia. Eu falei: ‘N&o quero mais saber da escola.” Mas olha o que aconteceu: ele estava
tirando livro de ouro em meu nome; e eu ja tinha desistido da escola, e 0 pessoal estava
esperando a escola.

Ele falava para as pessoas € o livro de ouro da escola de samba Unidos de Vila
Carrdo, da China, e eu ja estava fora, me desgostei, mas, nesse ano, eu precisei batalhar
para ndo ficar feio pra ndo perder minha moral, meu nome, ja que ele tirou o livro no
meu nome, coloquei a escola na rua e no clube do Carrdo. Entdo eu disse para o
presidente do clube:

— Esse ano eu estou aqui, mas ano que vem eu ndo sou mais presidente. — Ele
falou:

— China, quer saber de uma coisa? Ja que vocé nao vai estar aqui eu ndo quero
mais saber de organizar carnaval, vou acabar com o carnaval aqui no Carré&o.

E acabou tudo, ninguém desfilou mais.

Porque tem que ter organizagdo pra ser presidente de uma escola de samba. A
Lavapés da Dona Eunice ndo teve bons dirigentes, porque quando uma escola é bem
dirigida, ela ndo cai a toa, mas quando tem um tropeco por conta de briga de diretoria, ai
quando que acontece isso, citando o exemplo do que eles fizeram comigo. Sai fora e
acabou; eu era a lider ali. Quando eu comecei a ver desonestidade, eu larguei méo e
parou. No outro ano a Unidos de Vila Carrao ja ndo desfilou.

Entdo é assim eu acho que na Dona Eunice. Ja sai com ela também. Teve um
ano que eu sai, primeiro tinha aquele pessoal durdo. Ela era durona, tinha o Chico
Pinga. Ai veio vindo essa molecada, que ndo tem a firmeza dos mais velhos, ai a escola
foi caindo. Agora parece que eles tdo querendo levantar, mas tem que levantar com
pessoas de capacidade, de gabarito. A Rose, que € a presidente 14, estd sempre no Vai-
Vai.
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O Folha Azul acabou por qué? Desleixo! A diretoria ndo age, porque se a
diretoria age bem, a escola vai pra frente. Veja 1a o Império da Casa Verde. Com pouco
tempo eles ja estdo bem. Essa menina que agora estd na Mocidade Alegre, a Solange,
ndo esta indo bem? A Angelina ndo pegou o Rosas de Ouro no lugar do pai dela, 0 meu
compadre Basilio, ndo esta indo bem? A X9 ndo ta indo bem?

Porque ali eles percebem que um diretor ndo esta bem e véo trocando. O Vai-Vai
mesmo saiu o0 Tadeu, depois do Tadeu fizeram a reunido veio o Tobias. Agora veio 0
Neguitdo, que estd indo bem, mas eles tém uma assessoria, ndo estdo sozinhos. Tem o
Claudinho, o Maluf, Claricio, eles sdo uma equipe e um tem que ajudar 0 outro e eu
acho que a equipe sendo assim vai bem; agora, se deixar tudo para o presidente resolver
ndo d&, os que tdo em volta tém que ajudar. Eu acho que, nessa gestdo, ele esta indo
bem, pelo menos eu ndo tenho queixa, o pessoal da escola também nao.

Um grande parceiro meu no samba foi o Eduardo Nascimento. Ele é relacGes-
pablicas do Estado de S&o Paulo, o Eduardo Nascimento, ele é embaixador comigo la
na UESP, ele também participou desses festivais em Santos, porque antigamente era
Santos, Jundiai, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, entdo tinha a Cidade do Samba, e daqui
iamos para la. Ele, o Gabi, Eu, o Penteado somos batizeiros, nés que batizamos as
escolas, e era o Buiu também. O Penteado me liga:

— China, tem escola de samba pra batizar.

Eu falo:

— O, Penteado, eu n&o posso ir.

Ele fala:

— Vocé pode, a gente vai buscar vocé, sim.

Eu que batizei a escola de samba Paulistano da Gléria, do Geraldo Filme. O que
vocé disser de escola de samba daqui de Sao Paulo, geralmente eu batizei quase todas,
eu, Eduardo Nascimento que eu te falo, Penteado, Buil e Gabi. Se eu falar a escola de
samba l& do Sapopemba, se eu ndo fui, é mentira.

Na Mocidade Alegre, nos festivais, era a gente que ajudava, ia com trés, quatro
Onibus. Ndo era que nem agora, eu e Juarez éramos muito amigos, e ele era embaixador

na UESP junto comigo, o Juarez da Cruz. O Seu Basilio era meu compadre, dono da
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Rosas de Ouro. Essas meninas, a Angelina e a Solange, eu vi elas nascerem, conheci as
mées delas. Tem a m&e de um menino que faz costeiros, Valdir, conheci a mée dele. O
Murilo, dancei muito com o Murilo, que ndo é do seu tempo, vocés ndo vao conhecer,
ele era mestre-sala da Mocidade Alegre, eu ganhei também o anel de mestre-sala e
porta-bandeira do Nené, com o Jorginho da Rosas de Ouro, quando eles entregaram o
pavilhdo deram o anel para mim. Ele morreu. Isso dai foi na quadra da Rosas de Ouro.
Eu frequentei muito tempo ali na Brasilandia, participei também do Morro da Casa
Verde, do seu Zezinho, onde tinha a Dunga.

Eu também fui uma vez em um festival em Campos no Estado do Rio. Nossa, la
era um mato, s6 vocé precisava ver, participei também desse evento, fui desfilar para o
Morro da Casa Verde. O Peruche, também, eu fiz a campanha do cimento, para arrumar
a quadra do Peruche, junto com o Manezinho.

No Nené da Vila Matilde eu s era visita, porque o Nené foi meu namorado
quando a gente era jovem. Entdo a mulher dele tinha ciimes. Entdo a gente ia a todos o0s
aniversarios. Ele mandava oficio para o Vai-Vai e a gente vinha. A Nené é aqui perto de
casa. Quando ele faleceu eu fui. A mulher dele, apesar do ciime, era minha amiga. Os
filhos dele s@o meus colegas, é uma familia. No dia que ele morreu, os filhos dele
disseram assim:

— Vamos cantar aquela musica que o meu pai gostava de cantar pra voceé,
China.

E, na beira do caixdo, cantaram aquela musica que o Nené, quando me via,
cantava pra mim.

N6s fomos todos de uniforme da Embaixada da UESP e fizemos a ultima
homenagem para ele, foi uma coisa muito linda. Quando morreu também o Xang6 da
Vila Maria, fui 1& na Vila Maria fazer homenagem.

Quando eu recebi a faixa de Embaixatriz-Mestra, eu recebi na Barroca da Zona
Sul, eu ndo esperava, eu recebi 14 e foi a maior festa. Eu sou a primeira Embaixatriz-
Mestra, porque nunca havia tido uma Embaixatriz-Mestra. S6 0os Embaixadores. Entdo,
na reunido de diretores e presidentes, eles resolveram colocar uma Embaixatriz Mestra e

eu fui a escolhida. Coisa maravilhosa! E até hoje eu sou feliz com isso. Também recebi
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outra homenagem no ano passado, mas ndo pude comparecer. O telefone tocou, o
Neguitédo ligou pra mim e falou:

— China, a gente quer que a senhora venha para receber o prémio, pois a
senhora foi escolhida a mulher do ano do Vai-Vai. — Mas como, eu estou aqui, ndo
p0SSO mexer as pernas, acabei de ter um derrame. Ele falou:

— Nao se preocupe, a gente manda um carro pra buscar a senhora, e manda
levar.

— Mas eu ndo me sinto bem assim, eu estou mal mesmo, com a perna, vé se
vocés recebem o prémio pra mim, coloca uma pra receber.

— O, meu Deus do céu, ndo vai dar pra senhora vir mesmo?

N&o deu, por causa da minha saude. Entéo eu fui homenageada como Mulher do
Ano. A festa foi na Avenida Paulista, na FIESP, la onde foi os 80 anos do Vai-Vai. Nao
pude ir, mas ele se comunicou comigo, pedi desculpas, estou faltando nos encontros.

O pessoal da Camisa Verde me convida, todas as escolas convidam para
inauguracdo, samba-enredo, tudo, mas eu ndo posso ir, estou com a perna desse jeito,
tem que ficar me apoiando, tem que ir com uma pessoa, tem que andar de carro, eu ndo
p0sso, é ruim porgue estou aqui parada.

Tem muita coisa no samba que precisa ser muito bem esclarecida para a pessoa
saber, porque as vezes a pessoa fala: ‘A China, quem é a China?” Se eu for pegar do
fiozinho Ia de baixo até aqui, fica trés, quatro dias a gente conversando. Mas com
detalhes.

Entdo é assim. Fui fazendo seminario com o Gabi. Recentemente fiz uma peca
ali no Centro Cultural Sdo Paulo, ali na Rua Vergueiro, foi maravilhoso. Agora que eu
parei um pouco de estar participante, porque eu tive derrame, entdo é chato, porque eu
entrava de peito aberto andando e agora entrar de bengala. Nao é que eu ndo quero usar,
eu sei que eu vou precisar; se ndo, como € que eu vou andar, mas € uma coisa minha, eu

acho que é cedo pra eu usar bengala.”
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Mestre Divino

Nome: Valdevino Batista da Silva
Local de Nascimento: Séo Paulo-SP
Data de Nascimento: 1948
Profissdo: Metallrgico

Escola de Samba: Imperial

Data da entrevista: 15/10/2011

Local: Quadra da Escola de Samba Imperial

Figura 5 — Valdevino Batista da Silva, o “Mestre Divino”
Fonte: http://vimeo.com/11989982

€

do sou mestre, sou batuqueiro”.
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“Meu nome é Valdevino Batista da Silva, mas todos me conhecem como Divino.
Nasci em 1948. Sou batuqueiro e estou presidente da Imperial. Ndo sou, estou! J& passei
por varias escolas de samba. As principais: Nené, Camisa e a escola que eu fundei, que
é a Imperial.

Eu comecei no samba, na realidade, por influéncia dos meus irméos. Eu sempre
gostei de samba! Por influéncia do meu pai, eu sempre gostei de musica caipira. Eu ndo
gosto de musica sertaneja. Eu gosto de musica caipira mesmo, né? Mas, com o tempo,
eu acabei pendendo para o lado dos meus irmaos, que eram do samba. Desde moleque.
Eu fazia pandeiro de lata de marmelada. Eu lavava as tampinhas, amassava as latinhas e
fazia o pandeiro de lata de goiabada ou de lata de manteiga. Enchia, pendurava com
bexiga, esticava uma parte da bexiga em cima. E com isso eu me divertia...

Al depois fui pra beira de campo. As vezes, eu falo assim pras pessoas:

— Cé ta batendo igual beira do campo.

N&o é pejorativo, nem nada. E que dentro do campo é sem compromisso. A
torcida pulando, todo mundo gritando e vamo que vamo, né? N&o pejorativo. Eu
também tive na beira do campo. Tocando sem compromisso. E depois, em 1966 pra 67,
que eu fui pra Nené de Vila Matilde. Ai um amigo meu, que era de 14, me levou, o
finado Zoio. Veja bem, isso é do tempo se tomava baquetada. Pra sai ali no meio tinha
que ser batuqueiro mesmao...

Tomei baquetada I4 na Nené. A maior vergonha que eu passei na vida foi nessa
escola de samba! Vergonha! Quando Jair Rodrigues e Martinho da Vila, quando eles
comecaram a despontar, 1a na época dos Festivais da Record. Entdo, uma noite eles
vieram na quadra da Nené da Vila Matilde. E nesse dia, metade da batucada foi tocar no
clube Tieté pra defender um dinheirinho. E geralmente iam os melhores, né? Os piores
ficaram aqui e um dos piores, era eu, fio! E sO tinha eu de malacacheta. Imagina. O
apitador deu o toque pra eu fazer ‘turugudum’ e eu nao fiz. Ai me esculachou, me tirou
0 instrumento e jogou a malacacheta 1a de cima do palco. Olhei pras nega e as nega

‘CUd, cud’. Nesse dia, chorei de raiva, e pensei: ‘Se esses caras aprenderam, também
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vou aprender. Se vocé quer saber, eu triturei todos eles. Sem sacanagem, o que eles
sabiam, eu aprendi quatro vezes a mais. Tem pessoa que fala assim:

— P06, o Divino da baquetada. Nunca dei baquetada em ninguém. Eu passei por
iSO e sei 0 quanto eu chorei nesse dia. Aqui ndo admito que ninguém tire sarro da cara
de quem erra... Aqui € uma escola de samba. Escola é pra se aprender, ninguém chega

sabendo. Se soubesse, ninguém iria, ndo é verdade?

Sou do tempo que a gente desfilava no Ibirapuera. Na Rua Direita. O carnaval
em S&o Paulo era feito na corda, cara! Cé imagina alegoria pra entrar no Ibirapuera. Na
Rua Direita, as radios que organizavam davam resultado na hora. O couro comia... Os
caras lutavam um com o outro de vez em quando. Mas num tinha covardia. Arma, essas
coisas. O negdcio € pra quem fosse bom de briga. De murro, rodo, chinela, cabecada, o
couro comia, entendeu?

E... Eu fugia de casa pra assistir carnaval. Tomava cada cassete que céis num
tem nocdo. Naquele tempo de janela de veneziana. Todo mundo dormia, eu levantava,
abria, pulava e encostava. Voltava no dia seguinte na ponta do pé e ia dormir. Meu pai
era daquele jeito assim, ele ndo falava nada. No outro dia, quando vocé tomasse banho
ja tivesse dormindo, ele, oh! Eu apanhei muito de cinta de couro cru. Muito. Nego usava
tamanco, eu sou do tempo de tamanco, cara. Todo mundo que era moleque usava
tamanco. E assim, eu fugia pra assistir, fazer samba na beira do campo, de ir pro
Ibirapuera, ir pra Praca da Sé.

Pra ter uns pixulé, catei papel, papeldo, aluminio, gastei sola de sapato e fiz
carreto na feira. E... Ndo era facil. Era aquele tempo que num tinha p&ozinho, nem
bengala. Era fildo e broa. Hoje, ta tudo ai. A vida sempre ensina tudo de bom e muito
mais coisa ruim. Hoje aprende muita coisa ruim na televisdo. A maioria desses
programas deveria ser pra maior de 16 anos. T&o tirando a pureza da crianga, ndo tem
mais. Antes crianca tinha pureza, andava de calca curta, o suspensorio. Outra coisa, num
se misturava moleque com adulto. Hoje € uma misturacdo danada! Entdo quando que
uma roda de adulto 14, jogando capoeira, tiririca era eles que jogavam. Moleque nao se
metial A molecada ficava do lado de cé imitando eles! Quem era bom de tiririca era o

finado seu Nené da Vila Matilde, né? Eu ja li uns trés ou quatro livros da histéria do
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carnaval de S&o Paulo e nenhum deles cita isso. Nao cita. Quando tem que falar o que é.
Porque existe parente dessas pessoas, existem pessoas que cuidam dessas pessoas.
Existem pessoas que nem sdo parentes, mas que conhece isso e gostaria que fosse
divulgado.

Pra colocar o carnaval na rua, passava o livro de ouro. Cada um segurava a ponta
da bandeira, pros nego jogar as moedinhas pedindo dinheiro pra fazer o carnaval. Entéo
o primeiro prefeito a apoiar o carnaval foi o carioca Faria Lima. Ele foi o primeiro a se
interessar em fazer o carnaval direito aqui na cidade de S&o Paulo. Se o carnaval em Sao
Paulo € hoje o que ¢, tem quem comecou também, né? Tem gente que num lembra, num
lembra nada! Tem pessoas que nem sabem. Vamos colocar como é. Foi o Faria Lima, 0
carioca que foi prefeito da cidade de S&o Paulo. Ele que passou a ajudar e financiar as
escolas. Tem um radialista que, infelizmente, morreu que divulgou também bastante o
carnaval de Sdo Paulo. Quando tudo era rock, ele tinha la o programa de samba, o
Moraes Sarmento. Ele foi o presidente da primeira Associacdo de Escola de Samba de
S&o Paulo! Essas pessoas que encaminharam tudo...

Além dos corddes, teve escola que se formou de blocos. O primeiro bloco, antes
de formar a Mocidade Alegre, era o bloco do Pegue e Pague, que era Juarez da Cruz e
os irmé&os dele 14 do bairro do Lim&o. Ai depois o bloco tornou-se a Mocidade Alegre.
Isso em 70, 71, 72. Os corddes e 0s blocos passaram a ser escola de samba. O Vai-Vai
fala que tem 90 anos, né? Pode ter 90 anos de agremiacdo, de escola de samba, nao!
Tem 40 de escola de samba.

Porque o samba antes era socado. Ele ndo tinha divisdo de primeira, segunda e
terceira, né? O primeiro instrumento a dar o contratempo de tudo aquilo que eu disse, se
chama duff. Paulinho da Viola usa muito nas gravacdes dele. Mas ja era usado antes do
Paulinho e era socado. O cordao tinha 0 samba mais socado. Pesado. Com surdo e caixa
também. A gente andava com o jornal no brago pra esquentar o tamborim, que também
era de couro. Hoje € de pléstico.

Na batucada nédo tinha repinique. Existia malacacheta. Era completamente
diferente. O som é diferente. A tocada é diferente, batia até com duas baquetas. N&do

existia surdo de primeira, bumbo de primeira. Nao existia. Era com duas baquetas.
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Depois que implantou. Porque esse “tum-tum-tum” era puxado do europeu. Foi igual o
que o lundu fez. Ele puxou a percussao pra ele.

Outro instrumento que se usava quando eu comecei é o chocalho de vara. Prato,
muito prato e cuica. Cuicona! Tenho uma cuicona ai de catorze polegadas, que até
busco ela la em casa depois. O som é completamente diferente. A cuica é o Unico
instrumento que vocé toca com o tato, precisa de inteligéncia e a coordenacdo. VVocé
passa um tempinho sem tocar ¢ ja pesa a mao. Tanto que tem o ditado: ‘Cuica, carro e
mulher que nao se empresta pra ninguém.” Mulher sai pra 14, o carro bate, ¢ a cuica nao
precisa nem falar, que sem ela acaba o samba. E o Unico instrumento que ocupa a tiara
de fronteira no espaco vazio. Ele € como um sopro dentro da percussao...

Agora que inventaram a pele de néilon, porque era tudo couro. Deixava no sol,
depois fazia a barba dele, pra deixar lisinho. Tenho ainda couro bruto ai. 1sso hoje. Eu
mesmo faco meus instrumentos. Eu gosto. Faco cambito. Eu mesmo faco meus
cambitos. Agora os mestres de bateria compram tudinho. E so ligar pra loja e pedir pra
entregar.

N&o existia borddo de aco. A sobra de couro a gente molhava bem, esticava,
torcia, torcia, pegava de lado, pegava do outro depois fazia aguele borddo com aquela
corda de cima. Tudo encourado. Tudo a gente que montava... Faziamos agogb. Vocé
comprava serra circular. Pegava uns retalhos no ferro-velho e montava. A gente pegava,
prendia a morsa e tirava os dentes, soldava e saia 0 agog6. A maioria era tudo artesanal.
Tinha surdo de latdo de carbureto. Tubo de latdo de carbureto. Fazia a borrachinha de
fixagdo, o estirante... A gente mesmo fazia a rosca e achatava a parte de baixo.

Os caras das antigas sabem mexer com isso. Hoje ja leva tudo prontinho. E tudo
de néilon. Chocalho com vara... Reco-reco de bambu. Era um reco-reco de cabo fino.
Acho que vocé pegou o finalzinho disso ai. Reco-reco estriado. Estriado porque tem
uma chave de aluminio e ela era estriada. Entdo ela virava e tinha uma al¢a pro dedo
segurar aqui € 0 som comia solto. Hoje tenho reco-reco, mas é de mola.

Foram acrescentadas outras coisas também. Algumas se perderam e outras foram
acrescentadas. Acrescentou a marcacgdo de primeira. E, por outro lado, a escola deixou

de tocar com duas baquetas. Comecou tocar com uma. Observa aquele quadro ali. Duas
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baquetas. E da época de ouro e tem tudo o que era usado na batucada original. Usava
bumbo de 36 polegadas! Fixado. Uma base de tronco de &rvore em cima e uma menor
aqui embaixo. O instrumento é 60 de altura por 36 polegadas de boca, véio! Era um
tamborz&do! Com dois suportes lateral, cravado aqui. Quem tocava ele, na Nené, era um
negao careca que era cabo do exeército.

Tinha agogd. Tinha frigideira. Tocava-se muita frigideira. Sabe o instrumento
que acabou com a frigideira? O tamborim, porque tudo o que o tamborim faz, era a
frigideira que fazia. Frigideira era tocada virando. Igual ao tamborim hoje. Além de Séo
Paulo, no carnaval de Santos tinha muita frigideira. Santos era camped. Brasil de
Santos, X9, escolas muito boas. Os tamborins que tiraram as frigideiras. Entrou o
tamborim e caiu a frigideira. Os ultimos desfiles com frigideira, acho que foi em 1974,
1975. Tinha pandeiro. Vocé tem um pandeiro diferente pra cada tipo de samba. Cada
tipo de samba usa uma afinacdo diferente. E dificil um bom pandeirista. As vezes vocé
vé um bom malabarista e é péssimo ritmista. O malabarista é aquele joga e da chaleira,
faz tudo e rebola. E o0 bom ritmista, j& viu o cara que é bom ritmista de pandeiro ficar
jogando o pandeiro, ja? Eu me considero um bom ritmista de pandeiro, péssimo
malabarista!

O som que a Vai-Vai fazia ou que o Fio de Ouro fazia como cordéo era diferente
da Nené. Era diferente. Muita gente chama esse ritmo dos corddes de marcha sambada.
Presta atencdo, nunca houve marcha sambada. O que ha é samba marcheado. Era um
samba muito mais pesado. E melodicamente o compasso mais alongado. A gente tem
que falar assim porque, em primeiro lugar, vem o samba. Era marcheado para as
pessoas poderem desfilar andando, indo em uma direcdo seguindo aquele ritmo. Pra
vocé entender como funcionava. Vamos colocar a Mangueira, que é tempo e
contratempo [sons com a boca]. Isso é meio bumbo e até a Mangueira perdeu isso...
Vocé vé 14, até o Corddo do Bola Preta perdeu o jeito original de tocar. Até a Mocidade
Independente de Padre Miguel perdeu. VVocé acredita? E bateria nota dez! Bateria que
tinha uma marcacdo de 40 anos atras, cara! 50 anos atras. Esses que tdo la agora
aniquilaram o surdo de quarta. O surdo de quarta deixa a caixa a vontade [sons com a

boca]. Tiraram da Padre Miguel. Lamentéavel. T6 falando de Ia porque eu conheco.
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Conhec¢o muito la. Eu sou do tempo do Waldomiro da Mangueira, do Marcelo da
Portela, do André da Mocidade Independente de Padre Miguel. Desfilei trés anos na
Padre Miguel. Eu sou do tempo dessas pessoas ai. Sempre fui convidado 1a na Padre
Miguel. Eu tive na batucada do Pato N’agua. Caraca, o cara batia em todo mundo aqui.
Conheci Nicolau. Vé se alguém fala do Nicolau? O ultimo desses ai que comecaram a
coisa foi o Nicolau! Oh, o nego apaga o passado. E guia o presente cum bando de
mentiroso. Nicolau foi um dos maié diretor de bateria da Nené! Um dos maid!
Baixinho, pequenininho, bom. Batuqueiro mesmo! Pra vocé ter ideia, dava de 50 a zero
no Lagrila. O falecido Lagrila veio na aba dele.

D4 uma olhada nos meus instrumentos. E tudo de couro! Isso ninguém sabe,
cara! Cé sentiu, ouviu a vibragdo no chdo? Pega uma chave la qualquer, se vocé aperta
algum instrumento aqui ndo faz mais barulho. Vai nas escolas por ai, é tudo de nailon.
Eu dou umas paradas na avenida. No Rio varias escolas fazem paradas. Faco aquilo que
a Padre Miguel fazia. Hoje ndo consegue fazer, caral Parar e voltar sem chamar. Sé no
sincronismo. Quando eu via a Padre Miguel fazer isso, era bonito pra caramba! Tem que
todo mundo parar junto e voltar junto pra da certo. E no compasso certo. O que a gente
faz aqui na Imperial, os caras ndo conseguem mais fazer. Eu fico puto, por isso... Poxa
vida! Por isso que eu falo que a banana comeu 0 macaco; a lingui¢a colocou o cachorro
pra correr. Gozado, né?

A bateria tem padrdo e a batucada tem estilo. O que eles chamam de bateria de
escola de samba tem apenas nove instrumentos, a batucada 19. Bateria tem surdo de
primeira, segunda e terceira. Repinique e caixa, certo? Tamborim, agogd, chocalho e
cuica.

O que eu faco € batucada e tem surdo de primeira, segunda, terceira, quarta e
quinta. O bumbo do tamanho certo que faz a marcacdo junto com as primeiras. E da
sempre dois ou quatro compassos. Tem que ser par, ndo pode ser impar. Essa € a quinta
e combina em resposta com a quarta. Combinagéo, por isso tem a quarta e a quinta, na
batucada. Ai, na batucada, vocé tem caixa de guerra, caixa, tarol e tarolzinho. Nove.

Repinique e malacacheta. Onze. Tamborim, agogé, chocalho, reco-reco e prato, certo?
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Ai vocé tem a cuica e, pra fechar, 0 ganza. Esses sdo 0s instrumentos que compdem
uma batucada!

A caixa e a caixa de guerra séo dois instrumentos tocados por um talabarte na
cintura. O tarol e o tarolzinho sdo instrumentos tocados sem talabarte, no apoio do
braco, na altura do queixo. E 0 som dos quatro € completamente diferente. A caixa bate
na altura da cintura... Ndo é todo mundo que sabe, ndo. Quando o tarol e o tarolzinho
fazem, a caixa de guerra ndo faz. Quando a caixa de guerra faz, os tambores num fazem.
Pra dar a combinacdo. Veja o som da malacacheta e do repinique [tocando], €
completamente diferente. Olha como o som da malacacheta é alto. Olha o tamanho!
Todo mundo ja passou perto da umbanda, quimbanda, candomblé, num passou? Vocé
pode imagina atabaque tocando, tirando a percussdo dos pontos Ia do samba, né? Entéo,
esse aqui é a mesma coisa. E pra num perder o alinhamento do estilo.

Antigamente, pelo estilo, vocé sabia que escola de samba que era. Pelo estilo da
arte, pelo som da batucada, vocé sabia qual a escola que tava desfilando. Hoje, se vocé
ndo tivesse o papel, ndo sabia quem era a terceira, oitava e nona. SO tem floreado e
enfeite de tamborim, mas aquele som, que € caracteristico da escola, ninguém mais faz.
Também troca mestre de bateria todo ano. Os ritmistas ndo aguentam bater dez minutos,
ja ficam cansados. V& a musculagdo que eu faco com essa idade. Toco duas horas se for
preciso, sem nem cansar as maos.

Vocé identificava pelo estilo da nossa batucada. Batucada, entendeu? Bateria,
pra mim, € de eletricidade. Bateria de conjunto! O instrumento bateria assim, com caixa,
prato. Pega uma bateria. O que a negrada faz é batucada. Vem do batuque feito antes
pelos negros que trouxeram a percussao pra ca, né? Ai, depois assim, aquelas, aquelas
ladainhas de cantigas de senzalas, de tudo. Depois da abolicdo, comecou a sair do
interior e vem pra ca pra Sdo Paulo, nos cordbes nas festas religiosas, quando esse
batuque foi pra rua. Por isso o samba ndo morre. A gente ocupava a rua. Era diferente, a
alta sociedade tinha os bailes de saldo.

Tem 30 anos que fundei a Imperial. Estou presidente, ndo sou. E eu to
concentrado aqui. Ja tentei fazer outras coisas, mas ndo deu certo. Por que a Imperial

ainda ndo ta4 no Especial? Por causa do Divino. Arrumei confusdo ja com muita gente.
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Eu fiquei seis meses na Vila Maria. Foram seis meses felizes para eles e feliz para mim.
Seis meses. Mas depois o caldo engrossou! A Vila Maria merece uma batucada, merece.
Porra, meu, é Vila Maria! Eu ndo sou salvador da pétria. Eu ndo sou artista, num sou
empregado de samba, eu sou sambista. Eu ndo assino contrato com ninguém, porque
guem assina contrato € artista. Eu num vivo no samba, eu vivo do meu trabalho e vivo
para o samba. Mas, na Vila Maria, tudo me respeita... Todo mundo... Principalmente os
mais velhos... Pela minha atitude. Os caras pressionando: ‘Assina contrato.” Falei:

— Né&o! Néo vou assinar contrato, ndo sou artista.

— Quanto vocé quer ganhar?

— Na&o, quanto vocés acharem que mereco, eu aceito. — O presidente
perguntou:

— Cé t& sem carro?

— Eu to.

— Ent&o toma o carro. Um Renault importado. Passa no seu nome. Pagamento
pelo seu trabalho.

— N&o. Quando acabar o carnaval, se eu for merecedor, eu passo no meu nome.
E se eu for merecedor de mais coisas, eu vou aceitar.

Sé que falta de respeito eu ndo admito. Na final do samba-enredo, eu sempre
acompanhei legal, cara. Faco de tudo pra acertar. Alcanca o éxito quem esta tentando
fazer a coisa direito, concorda? Eu sai de |4 porque briguei com o carnavalesco. Na
disputa do samba-enredo. O carnavalesco discutindo por causa do samba-enredo. Eu
cheguei e disse que ele tava enganado. Que o outro samba-enredo era melhor, a
batucada também tinha achado. E ai comecamos a discutir e ele jogou uma lata de
cerveja no meu peito. P. Falta de respeito ndo admito. Peguei minhas coisas, uns
instrumentos que levei pra I, deixei a chave do quarto dos instrumentos e a chave do
carro que me deram e ndo voltei mais. Eu adoro o povo da Vila Maria, mas falta de
respeito eu ndo admito. O trabalho que eu fiz 14, num foi 5%, faltava 95%. Camarada,
num sabado, numa hora dessas, juntava 160 pessoas pra ensaiar. Juntava o bloco das
criancas, o bloco feminino e os adultos. Quem comecava a tocar eram as criancas,

passava para o feminino e depois os adultos. Mas deixa pra la. Deixa ele carregar a cruz
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dele, né? Todo mundo que faz uma cruz, tem que carregar, ndo vai dar a cruz pra outro
carregar, né?

Eu ndo preciso disso. J& passei por Ibirapuera, Rua Direita, Anhangabal, S&o
Jodo, Tiradentes e Anhembi. Desfilei em todos esses lugares. Eu fui secretario,
presidente e vice-presidente da UESP. Ja briguei muito pelo samba. Eu era o presidente
da UESP na época da Erundina, quando mudou da Tiradentes para sambodromo. Deu
um passo pra frente no carnaval de S&o Paulo. Faz 20 anos isso. Porque, antes do
Sambddromo, néo tinha ninguém que tinha interesse em transmitir o nosso carnaval. As
vezes era a Gazeta, as vezes era a Cultura, de favor. Depois que inaugurou o
Sambddromo... Choveu proposta. Eu fiz parte disso ai. Porque eu fui secretério e vice-
presidente e presidente da UESP, né? lIsso foi na primeira vez que o PT ganhou a
prefeitura aqui em Séo Paulo, com a Luiza Erundina, que era assistente social, uma das
pessoas que eu acho honestissima. VVotei nela umas duas vezes ja. Ela governou a cidade
com remanejamento de 1%. N&o sei vocé se recorda disso, 1% do or¢camento! Hoje séo
15, 20, e acho que o Kassab tem 25. Um por cento e a camara toda contra ela.

A gente fazia passeata, manifestacdo. Oh, nds juntamos 1400 pessoas, 1400
batugueiros na escadaria da Praca da Sé. Eu tenho vérias fotos na escadaria da Praca da
Sé. Esses tempinhos atréas ai, o Leandro Lehart disse que colocou 1400 pessoas num
evento que ele fez. N6s colocamos isso em uma manifestacdo. Pra reivindicar um
carnaval melhor pra cidade. O problema da Tiradentes era 0 monta e desmonta. Ficava
muito caro. Era muito transito, né? Entdo a prefeitura arrumou um lugar fixo pra gente
mudar... Eu tenho a foto da pedra fundamental do lancamento do Sambédromo.

As pessoas meio que apagam o passado, porque hoje ndo me convidam nem pra
passar na porta. Nao que eu t6 fazendo questdo. O importante é a minha escola estar Ia.
Pra falar a verdade, em 20 anos, depois que eu larguei a presidéncia da UESP, s6 no ano
passado que o Serginho, que é o presidente da Vila Maria e da Liga, mandou o convite
pra mim. Mas eu ndo fui, porque eu tenho um carnaval na segunda-feira pra sair. E eu
ndo vou ficar sexta, sdbado la no Sambddromo. Tenho que descansar. Mas tem que me

mandar até por uma questdo de respeito.
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Eu ndo vou falar nada contra o Grande Otelo, meu patricio, que batiza o
Sambodromo. Mas, sinceramente, o que ele fez de samba por Séo Paulo? Vamos falar a
verdade?! Uma cidade que vocé tem Adoniran Barbosa, Geraldo Filme, Inocéncio
Tobias, Dionisio Barbosa, Alberto Alves da Silva e Germano Mathias... Vocé tem um
monte de pessoas que poderiam batizar melhor o Sambddromo. O que o Grande Otelo
fez? Vocé t4 entendendo? Eu ndo tenho nada contra ele... Que descanse em paz. E
quando chegar a minha vez, eu também vou descansar.

Todas as escolas que estdo na Liga passaram pela UESP. A Liga se vangloria,
mas quem fez o trabalho foi a UESP. Mas deixa eu falar o que aconteceu. Antes da
formagéo da Liga, esse interesse todo no carnaval daqui ndo existia. Comegou a crescer
mesmo depois do Sambddromo, que tem 20 anos. A Liga tem 25 anos. E s6 foi criada
por causa de interesse de empresarios no carnaval. Ai que foi quando houve o interesse
de criar outra associacdo. Pra ndo ter que dividir o dinheiro com todos. A realidade é
essa! Eles seguiram o que tinha acontecido no Rio de Janeiro. Mas 1& fundaram a Liga
pra doze escolas de samba. Esse ano ta com treze porque ndo desceu ninguém por causa
dos incéndios. Ano gque vem vai descer duas e vai continuar com doze. N&o se fundou a
Liga pra 22 escolas como aqui. Entdo, o que aconteceu aqui em S&o Paulo, é esse
afastamento de unidade e fundaram a Liga. Porque, vamos falar, € interesse comercial.
Todo mundo t& de olho onde a midia ta, cara! Num tem como! E as escolas grandes ndo
queriam dividir a grana da televisdo com a gente, que é de escola pequena. Mas € a
I6gica. Eu ndo posso ser da série C ou da série B e querer ganhar o que ganha a série Al
E com as verbas e a estrutura que eles conseguiram com isso aqui em S&o Paulo, 0s
maiores sempre V&0 ser 0S maiores, num tem como.

Amanha ou depois, nos, da Imperial, vamos estar la entre os maiores. Tem que
enxergar, tem que enxergar a gente como uma das que tém qualidade e comunidade pra
estar entre as maiores. A pessoa tem que ter consciéncia disso. O que ndo pode é o que
acontece com muitas pessoas, que elas esquecem que elas ja foram pequenas e médias.
Elas num imagina que, um ano depois, elas podem descer pra média pra tentar refazer o
caminho, né? VVé a Lavapés: era grande e hoje ficou pequena, vé a Barroca: era grande e

hoje é media.
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Quem ta no especial tem muito mais verba e estrutura. Vocé tem Globo,
bilheteria... Tem mais condi¢cBes de captar patrocinio, recursos... Infelizmente a
realidade é essa, véio, entendeu? N&o tem como competir. As empresas so se interessam
pelas escolas que tao la no primeiro time, cara! Os outros nao sao vistos. ‘No6s tamo’
lutando pra ir para o Acesso. Com acesso é outra coisa, cara! E diferente. O prefeito
recebe vocé junto com as escolas do Grupo Especial. A UESP virou o resto das escolas
de samba. VVocé tira pela base de publico que vai ao Sambddromo pra assistir o Grupo |.
A gente desfila na segunda-feira pra cinco mil pessoas, se muito. No Grupo Especial
colocam 30.000 na sexta e 30.000 no sabado.

E nem todas as escolas tém estrutura pra apresentar um desfile bem-feito. Vamos
falar a verdade, 63. VVamos fazer, vamos, mas num comporta, cara! Tém algumas que sO
investem a verba oficial, e pronto. V& o Grupo um. No6s somos doze escolas de samba
no grupo. Entdo, vem s6 oito legal. Do jeito que tem ser, dentro do regulamento, vém
duas capengando e vém duas pior que capenga. O poder publico vai analisar por onde?
A midia vai divulgar qual? As que estdo capengando, né? Entdo... Vai analisando tudo
isso ai... Outra coisa, aquilo que eu falei pra vocg, regulamento € pra ser respeitado. Nao
pode passar a mdo na cabeca. Trazer 60 mil pessoas pra esse desfile ruim? Néo traz. O
que fazer pra melhorar? Igual no Rio. Vamos diminuir o nimero de participantes. Dar
mais condigdo pras outras, com menos escolas sobra mais dinheiro. O Grupo Especial
tem 14 escolas. O ideal € 12. Seis na sexta e seis no sabado.

Tem muita escola que, infelizmente, ndo tem condicdo. Pra vocé receber
dinheiro publico, qualquer entidade ou escola de samba, tem que ser legalmente
constituida. Todo ano eu vou l& pegar um monte de certiddo. FGTS, INSS, declaracdo
de imposto de renda, tributos municipais, CADE, tributos federais. Tudo isso ai. Tem
escola que ndo cumpre. Passa cheque sem fundo, ndo paga fornecedor, funcionario,
imposto. Tenho falado muito com o Camilo isso. O Camilo, diretor juridico da UESP, é
um puta advogado... E o advogado da gente, pra defender a gente de vérias questdes ai.
Como eu te falei, como € que pode aquele negécio de mexer com dinheiro publico sobre
um projeto e depois ndo prestar conta... Muitas escolas fazem isso ai, ligam para o

Camilo consertar. Eu estou afastado da UESP. Enquanto o resto da panela daquela
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mulher estiver 14, eu num v0, cara. Eu lembro de todos os anos que.... Perdi carnaval na
secretaria... Assim, de bobo alegre e ter desfile j& vendido, cara. Cé ja viu isso? Cé tem
um regulamento, né? Vocé entrega a documentacdo, tem data, tem coisa estatutéria,
quantidade e tudo e... Perde antes de bobo alegre. Vocé faz tudo certo, tem aqueles que
ndo fazem nada, ndo tdo nem ai e, no final, da tudo certo. A UESP passa a médo na
cabeca de todo mundo. As escolas desrespeitam o0 regulamento e ainda ganham
campeonato. A gente, que faz tudo certinho, acaba perdendo sempre.

A Ultima da UESP foi ter subido terceiro e quarto colocado fora do regulamento.
Esse ano agora [falando alto indignado], véio, o Kaxitu subiu o terceiro. Para, vai. Tem
que seguir o regulamento. Tem escola que as cores séo verde, rosa e branco, mas veio
de branco e preto, véio. Estava na cara que era enxerto. E ndo aconteceu nada com a
escola. O Kaxitu teve um carnaval que, na véspera, abandonou tudo. Ele sabia que tinha
coisa errada ai, o cara jogou tudo pro alto e caiu fora. Depois, com muito custo,
convenceram o Kaxitu voltar. Entdo séo essas coisas que a gente fica triste. Nao tem
nada melhor que ser sambista e ndo tem nada que dé mais dor de cabeca que ser
presidente de escola de samba. Quando vocé sé é sambista, todo mundo é seu amigo,
todo mundo te respeita; agora, vocé virou presidente, pode crer gque, se vocé brigar
mesmo pela sua escola, vocé vai arrumar muita confuséo.

Eu ndo tenho medo de falar, ndo. Eu conto um monte de coisas e as pessoas
torcem o nariz. A maioria das pessoas s6 ouve 0 que querem ouvir. Elas ndo querem
ouvir o que vocé tem pra falar de verdade. A verdade ndo doi, como dizem por ai, mas
causa rancor. Rancor. O rancoroso é pior que o cagueta. O cagueta entrega um cara e
pronto. O rancoroso fica dos dois lados... Fica esperando pra dar o bote. Enfrentei muito
rancoroso na minha vida. Como dirigente da UESP, de escola, sempre lutando pelo
samba, 0 que aconteceu? Me expus muito, briguei, bati a cara, discuti...Tem um monte
de vaquinha de presépio la... Eu ja sou diferente, brigo mesmo. Teve um ano que em
enredo um jurado me deu dez, outro nove e meio, e o Ultimo deu sete no enredo! Fala a
verdade, colega! Ndo vou ficar quieto. Ou o cara é burro e ndo pode ser jurado, ou tem

maldade nisso dai.
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Mas vamos levando da vida, né, véio? Uma hora vai chegar o0 momento da
Imperial. Eu espero conseguir mais essa alegria, passar por mais essa emocao,
entendeu? A Imperial chegar 1a no Grupo Especial comigo! Tendo a oportunidade de
apresentar uma batucada de verdade. Me chamam de macaco por ai. Porque quando eu
condo a bateria, eu venho pulando muito, fazendo macaquice! E eu tenho que vir igual a
um tan-tan? Um jodo-bobo? Um boneco de Olinda? Como é que pode? Olha, eu sou
sambistal Enquanto eu tiver condicdo de dancar, cantar, pular, tocar, eu vo fazer
mesmo! Primeiro de tudo, € um negocio muito pejorativo. Segundo, isso é racismo;
terceiro, isso € preconceito; quarto, isso € invejal

Eu quero viver isso. Eu fugi do hospital pra desfilar. Eu fiquei 70 dias morrendo,
ndo morrendo, cara! Eu subi pra cobrir a alegoria, porque choveu pra dedéu. Entdo, nds
compramos uma bobina de lona de oito metros de largura por sete de comprimento.
Fomos 14, cortamos e enrolamos. Eu ja subi na parte mais alta pras pessoas num subir
l4. Justamente pra négo num cair, porque se cai no chao, piriri, poror6. Puxamos do lado
direito do lado direito e, quando me vi, eu cai |4 de cima, de costas. Cai naquele cimento
preto 4, cai la de costas... Tum! Nunca pedi tanto socorro na minha vida. Falaram pra
mim, ndo pode se mexer. E ai chegou o carro da policia, policia militar e depois o carro
do SAMU, o resgate. Eu estava consciente até chegar no hospital. Mas com muita dor.
Eu fiquei trés dias em coma. Trés dias depois, eu voltei. Ai eu voltei na UT]I, intubado,
cheio de tubo. E la nessa UTI tinha umas dez pessoas, eu era o décimo primeiro. Ai eu
lembrei o que tinha acontecido. Ai vieram os netos e tal. E eu fui ficando mais calmo.

Isso mostrou outra coisa que eu j& sabia, mas mostrou mais vivamente. O que
esse pais paga pra professores, educadores e pessoal do hospital, € muito pouco. Perto
do trabalho que esses profissionais fazem. Agora vocé sabe o0 que é esquerda, 0 que é
direita, o que € dia, 0 que € noite, o0 que é claro, 0 que € escuro, consegue ir ao banheiro
sozinho. Porque a hora que vocé num souber e precisar de outra pessoa pra fazer com
vocé, é terrivelmente terrivel. Aquele barulho da maquininha de sugar da sonda nao sai
da minha cabeca até hoje. Tudo bem. Cheguei 1a na sexta, no domingo sai do coma e me
levaram da UTI pro quinto andar. Ai 0 que aconteceu: no quinto andar, estava cheio de

maca, e eu la, internado. Um dia tinha um senhorzinho |4 com cateter assim, pra la e pra
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ca, e um rapaz novo e uma senhorinha que parecia até a esposa dele, ne? O filho brigou
tanto com ele, mas tanto, falou até palavrdo e depois foi embora com a senhora que
ficava la com ele. Passou um tempo e o veinho levantou e foi para o lado da janela. A
janela num tinha grade, cara, e ele tentando se jogar pela janela. Eu levantei de 14 e
falei:

— Senhor, pelo amor de Deus, ndo faca isso. Venha pra ca.

Consegui colocar ele na maca, na cama dele. Fui |4 e apertei o botdo de
emergéncia, num veio ninguém. Fui me arrastando até a porta: ‘Oh, moca...” Eu estava
hd uns 30 metros da recepcdo. Quando eu voltei, o veinho de novo na janela. Ele
arrancou o cateter e foi sangue pra tudo lado. Voltei 1a de novo: ‘Oh moga, oh moga...’
Sabe o que eu fiz? Arranquei tudo o meu negocio e pensei: ‘Esse senhor vai se jogar’.
Eu tomei pancada na cabeca, vdo falar... Sera que ndo foi o senhor que jogou ele?
Arranquei tudo o negdcio, tinha uma blusa minha 4, botei a blusa, fui saindo, quando
vé me Vi, eu ja estava na rua. Ai o hospital ligou. Minha esposa:

— Chegou, chegou, ta aqui.

Aguela noite eu num preguei os zdéio... De dor. Dor, dor, dor! Terrivel, terrivel...
Na cabeca. Que dor, que dor. Segunda-feira me levaram no hospital, ai ligou pro capitdo
e 0 capitdo me levou daqui na viatura e me devolveu no andar que eu estava. Eu fui pra
I& como preso. Quando chego Ia... Um monte de exames, num acusou nada. Na quinta-
feira eu tive alta. Quinta-feira era o outro penultimo ensaio da escola, o que que fiz?
Tinha agitado, comecei a por a luz, arrumar e comecei a ficar quente, fervi igual uma
chaleira. N&o vim nem na batucada, vim na frente da ala das criancas. Crianca na escola
da mais trabalho, sabe? Vim, vim, quando virou pra c4, fui me sentindo mal. Quando
entrei aqui dentro, dei umas volta. Vim aqui, sentei me sentindo mal e o pessoal
falando:

— Joga agua na cabeca dele, agua na cabeca dele! E traz sal e traz agicar! Ai me
levaram carregado pra casa. — O médico falou:

— O senhor ndo vai, ndo pode desfilar. Ndo pode, ndo tem condicdes.

Vocé acha que depois de 50 carnavais, eu nao ia desfilar, mas tudo bem. Fiquei

internado até na véspera do Gltimo ensaio. Antes do ensaio, sai. Sai, desacelerei, fiquei
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na minha. Ainda estava me sentindo bem mal, fazendo forca pra me sentir bem, ne?!
N&o era pra desfilar, mas fui desfilar. Desfilei, tirei m6 barato, mas quando chegou do
recuo da bateria pra frente, eu comecei a sentir dor no peito. Senti mal. Quando chegou
la no fim, que chegou o ultimo carro, fiquei meio desesperado. Pra mim tinha caido uma
pessoa la do carro assim: tum. Eu virei pra batucada e disse olhando o fluxo de saida:
‘Parece que uma pessoa caiu 14 de cima do carro.’ Eu fui 14 e olhei assim, era meu filho.
Ai eu comecei a me sentir mal e apaguei. Mais dois dias em coma no Mandaqui. Sai
quatro dias depois. E aquela dor de cabeca que ndo passava. Voltei pro hospital. Mas
ndo tinha neuro. Tive que voltar no outro dia. Tiraram até liquido da espinha, o que é
terrivel, caral Quando vieram os resultados, acusou codgulo. Ai fez essa cirurgia aqui.
Abriu daqui do meio da cabeca até o outro lado. Da pra vé aqui. Mais 22 dias internado.
Sai de la. Cheguei em casa, no outro dia, voltou aquela dor de cabeca. Eu chorava de
urrar, cara! Tentava tudo e ndo passava. Ai foi quando foi 14 pra tirar de novo o liquido
da espinha. Meningite bacteriana. Peguei no ato da cirurgia... Mais 19 dias internado!
Tudo isso eu passei, agora. Antes, durante e depois do carnaval. Vocé me vé aqui
trabalhando no sol é porque eu ndo sou um cara parado. Se fosse outro, tava deitado.

O meu outro problema agora € o0 peso. Eu pesava 82, 84 quilos. Agora eu estou
com 97. Soro engorda? N&o, porque é dgua. Mas os medicamentos que vdo misturados
com o soro que engordam. E eu, assim, acho que... Tem coisas que é pra alguns. Eu s6
de estar vivo aqui hoje, por Deus. Ja fui baleado, por causa de samba. Ja fiquei 27 dias
em coma, cara! Eu sb todo costurado, cara! Eu tenho bala aqui. Tenho bala aqui. Eu s
todo costurado mesmo, por causa de samba! Com todo respeito, s6 pra vocé dar uma
olhadinha. Eu sou todo costurado. Mas eu ndo me rendo, a minha cabeca... Enquanto
isso daqui funcionar e comandar o resto, eu estou legal!

Ultima coisa, vocés vao entrar no site da Imperial. Nds estamos colocando no
site seis estilos de batucada, justamente isso que eu to falando pra vocé. Primeiro vamos
registrar o som de todos os instrumentos que compde, com a chancela em cima, do que
significa cada tamanho. Ai depois os estilos! Vamos gravar quatro estilos! Gravado por

toda essa molecada aqui! Ndo tem ninguém profissional! Toda terca e quinta tem
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ensaio. Pode aparecer ai. No site nds ja colocamos a masica do Gato da Vizinha, Antes
da Vitoria, essas duas sdo minhas. E o samba-enredo da Imperial 2012. E assim:

Vamos mandar matar o gato da vizinha/Que comeu minha sardinha/E fugiu
para o quintal/E esse gato ndo vai mais me aborrecer/Pois dele eu vou mandar fazer
/Tamborim pro Carnaval/Eu vou mandar/Eu vou mandar matar o gato da vizinha. E
tem um breque. Percebe? Vou mandar matar o gato da vizinha/Que comeu minha
sardinha/e fugiu para o quintal/E esse gato néo vai mais me aborrecer/Pois dele eu vou
mandar fazer/Tamborim pro Carnaval. O a segunda: E a vizinha é que vai pagar o
pato/Porgque tem amor/na amizade demais desse gato/E a vizinha é que vai pagar o
pato/Porque tem amo/Na amizade demais desse gato/Eu vou mandar/Eu vou mandar
matar o gato da vizinha/Que comeu minha sardinha.

Presta atencdo nessa, se chama Antes da Vitoria:

Antes da vitdria ndo se deve cantar gloria/Vocé criou fama, deitou-se na cama/E
eu que ndo estou dormindo/Vou subindo, vou subindo/Enquanto vocé vai
decaindo/Antes da vitoria ndo se deve cantar gloria/Vocé criou fama, deitou-se na
cama/E eu que ndo estou dormindo/Vou subindo, vou subindo/Enguanto vocé vai
decaindo/Quero a minha independéncia/E com calma e paciéncia me preparo para o
futuro/Tudo isso resolvido/E vocé também sentindo/Entre nds o pareo é duro/Aguentei
muita indireta/Mas andei na linha reta/ Ndo maldiga a minha sorte/Vou agir em tal
cadéncia/Sei que a minha independéncia/ha de ser a tua morte, Vitoria/Antes da vitoria
ndo se deve cantar gldria/Vocé criou fama, deitou-se na cama/E eu que ndo estou
dormindo/Vou subindo vou subindo/Enquanto vocé vai decaindo, agora/Antes da
vitoria ndo se deve cantar gldria/Vocé criou fama, deitou-se na cama/E eu que nao
estou dormindo/Vou subindo, vou subindo/Enquanto vocé vai decaindo.

A segunda: Sua voz s6 me ndo serve/Meu humilde te recebe/Sua entrada
ninguém veta/Gozas de maior ventura/Mas quem vive em grande altura/Leva sempre
grande queda/ Sei que fiz papel bonito/Nao tenho medo de grito/O que fala sem
pensado/Nao aceites carapuca/SO6 aceita a carapuca/Quem se sente melindrado,

Vitoria.
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E o hino nacional da Imperial: Chegou minha escola guerreira/Tu és majestosa
no asfalto/Sou mais a sua bandeira/Es voz que fala mais alto/Chegou/Chegou minha
escola guerreira/Tu és majestosa no asfalto/Sou mais a sua bandeira/Es voz que fala
mais alto/Em nos, lindas cores de seu porte divinal/E faz pulsar forte o coragao
imperial/Ndo é pra desfazer/Mas tenho que falar/A nossa batucada ninguém pode
segurar/Nao é pra desfazer/ Mas tenho que falar/A nossa batucada ninguém pode
segurar/La lai4, 14 laid/Nossa batucada ninguém pode segurar/L& laid, 1& laia/Sou
imperial e vou cantar/Mas chegou, chegou... Muito bonito.

Eu me preocupo muito com o ambiente aqui na Imperial. Aqui é familia.
Frequenta a crianca, o adulto e o velho. Meus filhos e netos estdo aqui. Tem crianga,
adolescente, tudo mundo. Todo mundo sai! Os pais e mdes deixam todas as criangas vir
aqui. Entdo isso é meu prazer. Tem uma molecada agora que prefere o funk. Pelo amor
de Deus, né, cara. Minha filha foi, chegou em casa, tomou banho, dormiu. No outro dia
foi trabalhar e, quando voltou, ainda estava cheirando fumo o cabelo dela. VVocé imagina
se ela num ficou tri louca de tabela, né? Pelo amor de Deus. Falei para o marido dela:

— Oh, marido, sério, num deixa mulher ir nessa parada, ndo. Principalmente
sozinha. VVocé sabe que de louco e maluco, todo mundo tem um pouco, mas vocé num
precisa endoidar, ficar debiloide, num € verdade? Pode falar o que quiser, mais esse
negdcio de funk ndo é bom para os jovens, néo.

Na Imperial prefiro pegar crianca... Adolescente... E ensinar! Pra pessoa
aprender a tocar, primeiro tem que aprender a bater. Quando a gente comeca a
engatinhar, depois ndo da o primeiro passo? E devagar... Entdo é a mesma coisa, né?
Tem que aprender a bater dentro do andamento de audicdo, que ela consegue.
Devagarinho, no comeco e um pouquinho mais acelerado. Ela vai pegar o sentido da
audicdo. Eu sempre pergunto, quando chega o pessoal aqui:

— O que cé toca?

— Oh, toco tudo! Caixa, repinique, chocalho.

— Nao, porque vocé bate em tudo e néo toca nada.

O primeiro instrumento a ser feito pra pessoa aprender a tocar percussao, para

trabalhar o sentido da coordenacdo motora, € o chocalho. Vai balangando o braco
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assim... E chacoalha. Vai pegando ritmo [sons de chic chic chic com a boca]. Ai vai
balancando até conseguir tocar junto com o0s outros instrumentos. E o primeiro
instrumento. Se o cara ndo toca esse, na verdade ndo toca nada. Ndo tem segredo.
Primeiro aprende a bater pra depois aprender a tocar. Qualquer instrumento. Todo
mundo ndo bate palma? Devagar... Acelerado... Mesmissima coisa. E pra mentalizar.
Tem uma coisa. A pessoa sO aprende, tem facilidade de aprender quando ela se sente
bem no lugar. Ela se sente respeitada, se sente tratada como um todo. Tem pessoa que
tem mais facilidade pra assimilar as coisas. Tem gente que tem mais dificuldade! S6 que
vocé tem que tratar todos iguais... Respeitar quem tem dificuldade. Como se nada de
diferente tivesse acontecendo.

Aqui a gente ndo permite que ninguém dé risada de ninguém. N&o existe isso
aqui, ndo existe! Ndo tem nada...! Nao existe gozacdo, aqui é escola e a palavra escola €
para se aprender. E se vocé quiser, vocé aprende. Qualquer coisa. Tem escola do crime,
colega! Tem escola até de malfeitor, entdo, né? Fala verdade? Tem gente que num
presta no Pentagono, tem gente que num presta em Roma, tem gente que num presta em
Brasilia. Na escola de samba também. Ta sendo boa a conversa? Fala muito!

O que vocé imagina de percussdo dentro de uma bateria, eu toco! E ensino.
Entendeu? Mas eu ja so tirado de velho. Esse cara ja era. Ja € passado. Vocé num tem
no¢do. Mas na batucada eu me garanto. Toco e ensino. Criangas de quatro anos a velhos
de 80. Agora, no dia 12, é Dia das Criangas. A Secretaria de Educacdo do Estado
chamou a batucada mirim da Imperial pra tocar 14 no Memorial da América Latina. Sera
um prazer. Ali vai ter um monte de gente... Vai sé um prazer ver as criangas tocando
ali... O negro, o branco, o cabeludo, o carrapinho, a menina e a mocinha... Todo mundo
vai estar ali junto! E eles tocam muito. Com prazer. Samba é prazer, isso € 0 meu
prazer. Isso contenta muito 0 meu ego. A Unica coisa que eu pretendo, se Deus me
ajudar, é viver mais uns 15 anos! Pra ver esse meu neto ai, pequenininho, maior. Se

Deus quiser. Vou fazer de tudo pra viver mais uns 15 anos.”
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Osvaldinho da Cuica

Nome: Osvaldo Barro

Data de nascimento: 12/02/1940

Profissdo: Policial militar aposentado e musico profissional
Escola de Samba: Vai-Vai

Data da entrevista: 21/01/2012

Local: Casa de Osvaldinho da Cuica

Figura 6 — Osvaldo Barro, 0 “Osvaldinho da Cuica”, e Bruno Baronetti.
Fonte: Foto do autor.
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“A melhor coisa que a gente tem é isso. Divulgar o nosso

sambal”

“Meu nome ¢é Osvaldo Barro, nasci no dia 12 de fevereiro de 1940, numa terca-
feira de carnaval. Nasci no bairro do Bom Retiro, na Rua Anhaia, antigo n° 123. Meus
pais s&éo Domingos Barro e Benedicta de Almeida Barro.

Minha mée era de Mogi das Cruzes, e, quando meu pai estava no exército, ele
serviu no quartel da cidade e conheceu minha mae. Se casaram no dia 8 de abril de
1939. Dez meses e quatro dias depois, eu nasci. Minha mae adorava assistir aos desfiles
dos corddes carnavalescos no Parque da Agua Branca, na S&o Jodo e no bairro de
Campos Eliseos, proximo ao Bom Retiro. Na terca feira de carnaval, ela estava
assistindo ao desfile de um cord&o roxo e branco, provavelmente era 0 Campos Eliseos,
quando percebeu que estava na hora de dar a luz. Ja nasci ao som da batucada. Meu pai,
depois de dar baixa no Exército, se tornou fiscal da satde, viajando o interior levando
material para combater pragas, como mosquitos e ratos. Por causa da profissdo, meu pai
viajava muito, por isso moramos em Tabatinga, Itanhaém, Campinas, Jundiai,
Araraquara e Santos.

Meus pais se separaram pouco depois de minha irma Yara nascer. Minha mée,
para nos sustentar, teve que trabalhar como empregada doméstica. Naquele tempo,
empregada dormia no servico e ndo podia ter filhos, pois achavam que néo se dedicaria
ao trabalho. N&o tinha lei trabalhista. Entdo ficamos na casa de parentes, como da minha
tia Cristina e da minha avo materna, Leobina, na cidade de Poa. L& foi muito bom, ndo
tinha luz elétrica, mas tinha uma fartura de comida, muitas frutas e como havia também
um rio, a gente pescava. Com sete anos, fui estudar no Grupo Escolar Padre Eustaquio,
em Poa, na frente do Abrigo Batuira, de criancas carentes. Esse abrigo existe até hoje.

Com oito anos, vim morar aqui em S&o Paulo, na casa de minha tia Cristina, que
era casada com um portugués chamado Jodo. Ela tinha uma casa na Avenida Cabucu, no
bairro do Jacand. Com doze anos, comecei a engraxar sapatos € me envolver com a
turminha que batucava. Minha tia brigava muito comigo por causa disso e fugi algumas

vezes de casa. Fui morar num barraco com essa turminha da pesada e arrumei um
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emprego colando cartazes nas ruas durante a noite. Mas a realidade da rua € muito dura,
tinha que brigar até para conseguir um lugarzinho pra dormir. Percebi o quanto estava
perdendo e decidi voltar pra casa da minha tia, que so trabalhava.

Ja estava com treze anos e decidi arrumar um emprego. Consegui como
carregador de latdes de ferro em caminhdo. Era muito dificil, minha méo ficava toda
cortada e depois decidi trabalhar na feira livre, carregando mercadoria e vendendo. Fui
um bom vendedor, todo mundo gostava de mim, porque eu sempre fui muito alegre e
folido. Com quinze anos, a nossa turminha se integrou ao Cordao Garotos do Tucuruvi,
que desfilava todo carnaval la na zona Norte, as cores eram preto e branco. Comecei
como baliza e depois tocando apito. Ai fui evoluindo dentro do corddo, fui passista e
fazia malabarismos. Depois passei a coordenar a batucada como apitador. Em 1959,
com meu amigo Nelson Gaya, compus meu primeiro samba, para o Garotos do
Tucuruvi. Esse samba se tornou muito conhecido no bairro por muitos anos. Era assim:
Minha gente/Quem vem la/Escuta-se a bateria daqui/E&ééé ja vi/S&o os garotos do
Tucuruvi  (bis)/Eles vdo abafar/ja estdo brilhando/Cadéncia de bateria
marcando/Cabrochas assim eu nunca vi/E@éé, Sdo os garotos do Tucuruvi (bis). Belo
samba! E de 58, com o Nelson Gaya, crioulo do Tucuruvi. Gente finissima e
educadissima. Estudou, mas nunca trabalhou. Entdo ele vivia numa pindaiba danada.
Entdo nods fizemos esse samba. Garotos do Tucuruvi, que € uma exaltagdo. Naquele
tempo era exaltacdo, ndo tinha samba-enredo.

Quem segurava o0 samba aqui em S&o Paulo eram o0s engraxates e 0s abnegados
do radio. Porque o radio era, na época, a comunicacdo de massa, a formadora de
opinido. Além do rédio, tinha uma coisa muito importante, que quase se esqueceram de
escrever, que quase apagaram da historia nossa, as gafieiras. Eu, em gafieira, nunca fui
bom dancarino. Aprendi a dancar sozinho e fui campedo em todas as escolas de danca.
Dancei todo tipo de coisa. Com o Solano Trindade, com o Barbosa Lessa, galcho, e
fazia folclore, o Lessa ajudou muito a preservar a tradicdo das dancas do sul. Era
maracatu, era qualquer coisa. Frevo e samba. Dan¢ando samba fui campeédo em todas as
modalidades, mas nunca fui um campeé&o de dancar a dois. Sempre fui ruim. Nunca fiz

escola pra isso. Mas o samba era tocado muito nas gafieiras que o manteve, com seus
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conjuntos, regionais e orquestra, foi a que sustentou mais... Esses sambas. Foi um dos
responsaveis pela preservacao e popularizacao.

E claro que os engraxates tiveram uma pequena parcela. Ha uma mistificacdo
muito grande disso. Porque o engraxate estava ali trabalhando, somente nas horas de
folga ou nos finais de semana, quando reunia 0S caras que cantavam que iam pras
gafieiras. Mas a maioria ia pra trabalhar. Eu mesmo fui engraxate em porta de gafieira.
Nos finais de semana que tinha mais pablico... Vinham os carregadores, as empregadas
domeésticas com os vestidos das patroas. E eu ficava conhecendo os cantores, 0s
musicos que tocavam samba nas gafieiras. Ficava |4 de mansinho, com minha caixa e
perguntava:

— A, meu, quer dar um traquejo ai no buti?

Ai o cara falava pra mim:

— P®, mano, eu vou la na Victor Costa, que era da Radio Nacional.

Muitos tinham chance na Victor Costa. Até o Jodozinho Boa Pinta, que era
batedor de carteira, apresentou samba 1a. Boa pinta mesmo. O cara, se disputasse com o
Ataulfo Alves, ele ia empatar com o Ataulfo Alves. Conheci ele no Tucuruvi. Ele
andava com colete, gravata, pérola, aquelas pérolas na gravata, sabe? Aquelas pérolas,
anel de ouro e era um tremendo batedor de carteira, era um mulato de nariz fino. Por
isso que era boa pinta, olhinho assim amendoado e chapéu coco ou chapeuzinho preto
de nome.

Se ele disputasse com o Ataulfo, que era considerado o mais elegante diversas
vezes, ele até poderia ganhar. Onde havia uma aglomeracao, |4 estava o Jodozinho Boa
Pinta para bater carteiras. Ele chegava fazendo festa, cantando. Eu me lembro de um
samba dele que ele cantava:

A emissora Victor Costa estd chamando/os calouros contemplados no programa
que passou/Passei no teste e ndo sou mais calouro/minha voz vale um tesouro/Sou
sambista de valor/Na minha casa certo radio esta ligado/eles nao acreditavam/Que um
dia eu fosse cantor. A cara deles ha de rolar pelo terreiro/Cada vez que anunciar/Mais

um novo cartaz brasileiro.
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Tem uma giria da época, aquele negocio de cair a cara, a cara deles ha de rolar
pelo terreiro. Caiu a cara do cara, quer dizer, ficou decepcionado. Entdo tinham esses
encontros, fazia-se batucada quando ndo tinha nada pra fazer, principalmente de noite,
0s caras batucavam...

O circuito que os engraxates faziam era o do centro, onde havia as empresas,
escritorios. Na esquina da Rua Direita. O samba que se fazia na Rua Direita mesmo eu
ndo me lembro. Pode ser que antes tinha, mas ndo era do meu tempo. Porque tinha
emissora de radio ali na esquina. Tinha a Radio Record 14 em cima. Tinham varias... Era
um ponto de encontro ali. Na Jodo Mendes tinha muito. Que a turma fala Praca da Sé,
mas, depois que implodiram ali, modificou a Praca da Sé, ai mudou bastante. A turma
fala Praca da Sé, mas era mais atras.

Na Jodo Mendes gque era a batucada braba dos engraxates. Onde tinha mais, 0
ponto mais famoso era 0 Anhangabal com a Avenida S&o Jodo. Pra baixo do Banco do
Estado, naquela esquina, onde tinha uma salsicharia ali com dois porquinhos, ficavam
dois porquinhos assim, acendia e apagava. Essas luzes comum vermelha, dois
porquinho com a salsicha assim, um pra la e outro pra cd. Com a salsicha na boca,
acendia e apagava. Aquilo era atracdo, era novidade. Chamavam o lugar de prainha. Era
ponto de encontro. N&o tinha praia nenhuma. Acho que era alguma gozagdo com o Rio
de Janeiro, prainha. Em frente a Praca do Correio. Entdo ali também tinha bastante. Mas
o0 lugar préprio mesmo de samba eram as gafieiras. Como tinha que pagar pra entrar, a
gente ficava na porta engraxando os sapatos do pessoal que frequentava.

Apagaram a histéria das gafieiras. Tinha a Cagamba, depois veio o Som de
Cristal e o Garitdo. E a mais famosa e melhor gafieira de todos os tempos era o Vinte e
Oito. N&o sei o nome oficial, mas todo mundo conhecia como Vinte e Oito, porque era
no numero 28 da Floréncio de Abreu. E era uma portinha sé com uma escadaria. Uma
portinha estreita e a gafieira acontecia la no andar de cima. Ai pegou fogo um dia e
morreu todo mundo. Porque ndo dava pra descer as escadas né? Era um corrimdo
estreitinho assim, um metro de largura, e pegou fogo. O Vinte e Oito. Ai ficou um
tempo quieto e depois eles abriram na Rua dos Andradas. Mas ai ndo foi a mesma coisa,

e logo fechou.
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A rapaziada que frequentava eram os crioulos da sacaria, da Santa Rosa ou la do
Largo da Banana. Onde trabalhavam aqueles negros da pesada, tudo suado, de camiseta.
Ai quando chegava de sexta-feira ou sdbado, punham meia de mulher na cabeca pra
alisar o cabelo, né? Na sexta-feira todo mundo trabalhava com a meia amarrada na
cabeca. Era engracado. Porque quando chegava o final de semana tinha que ir pro Vinte
e Oito. Passava banha na cabeca, passava uma lata de banha pro cabelo ficar esticado,
ficava lumioso e punha um terno branco tipo panaméa mesmo, 220. Chapéu Panama.

As empregadas pegavam as roupas das patroas, as joias das patroas e iam tudo
pro Vinte e Oito dancar. E era animado. Tinha sempre conjunto de baile com bateria e
pandeiro. O pandeiro segurava sozinho. Tinha que ser bom o pandeirista de conjunto. A
bateria dava o breque e era o pandeiro que mudava de ritmo. Quando dava o breque,
tum e ai o pandeiro mudava de ritmo. Por exemplo, quando mudava pra bolero, era o
pandeiro que mudava. Era assim. E tinha metais, guitarras e ia embora.

Em 54, 55 teve uma musica que foi camped de carnaval e virou costume tocé-la
quando ia acabar o Baile. A orquestra j& sabia que era a musica de Sdo Paulo que
encerrava. A orquestra ja vinha: Vai tocar a Gltima, ta chegando a hora. Isso era pra
avisar os caras que estavam no bar fumando, tomando uma cachacinha, outro la
conversando com a namorada na porta. Todo mundo parava o que tava fazendo pegava
a mulher e corria pra pista. Cantavam assim antes de tocar a musica:

Vai tocar a ultima, pegue o seu casaco e meu chapéu e vai me esperar la
fora/Anda depressa querida, que a nossa conducdo ja vai chegar/Quem é pobre, mora
longe ndo espera o baile acabar/E eu vou’'me embora./Nai tocar a Ultima.

Era a Gltima da gafieira. E a turma cantava e ia embora.

No Bras também tinha muito engraxate. Perto da estacdo de trem do Bras. Os
caras ficavam engraxando ali. Ninguém fala disso. Tinha também. Apagaram a historia
do Brés. Néo era s nordestino que tinha ali, tinha muita coisa, muito carnaval. No Bras
era carnaval mesmo. Desfile com escolas, com carros. Tinha no Rio e em S&o Paulo
também. E tinha muita batalha de confete.

Eu me lembro dos eventos do meu tempo, estou falando pelo meu tempo, nos

anos 50, final dos anos 40. Até 50 e poucos era aqui no Parque Shangai, onde hoje é o
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Parque D. Pedro Il. Era a maior diversdo de Sdo Paulo. Era uma espécie de parque de
diversdes. Pro Parque Shangai vinham os maiores cantores do Brasil. Francisco Alves,
que era considerado o maior cantor da época. E o maior cantor do Brasil de todos o0s
tempos! Eles vinham cantar aqui. Orlando Silva, no Parque Shangai. Era um parque
muito grande. Mas sempre foi reduto de sambistas.

Dali sairam grandes escolas de samba. Saiu a escola de samba em 38, 39, Brasil
Moreno, Rosas Negras. Onde o Germano Mathias comegou, de 39, a Rosas Negras.
Saiu do Lavapes e foi parar la na Rua Vergueiro, onde tem o Hospital Municipal na
Vergueiro, bem naquela esquina era a Rosas Negras. Na Castro Alves. Era ali a quadra.
Quadra ndo, ndo existia quadra em S&o Paulo, ha diferenca de corddo e escola de samba.
Corddo sempre nasceu e morreu na rua. A escola de samba primeiro tinha terreiro
depois tinha quadra. Cord@o ndo tinha nem terreiro nem quadra. Tinha assim... VVocé
guardava os instrumentos, os caras falavam, vamos guardar os couros. Entdo guardava o
instrumento na casa do dono do batuque. Que nem tem |4 em Pirapora, a Dona Maria
Esther, que é a dona do batuque, né? Aqui em S&o Paulo era assim, o dono do batuque.
O Grupo Barra Funda era na casa do Seu Dionisio, e assim por diante.

A nossa tradicdo aqui em Sao Paulo era cordao. As escolas de samba comecaram
no Rio de Janeiro, no bairro do Estacio. Era um novo tipo de musica que estava
nascendo ali. Ficou conhecido como samba do Estacio, que é o samba carioca como
vemos hoje, que veio da fusdo do jongo e do lundu, principalmente o lundu, que é o
pioneiro, chegando depois a fase do maxixe e o refinamento disso foi o primeiro passo
para o samba. Ai ganhou a sincopa e o telecoteco, e se tornou o samba.

Esse modelo de samba, conhecido como samba do Estécio, foi 0 samba do Rio
de Janeiro. Entdo vocé vé que foi longa a minha trajetoria diferenciando o samba
paulista do samba carioca. Esse samba, esse modelo, ndo existia. O que se tinha, nos
mais diversos Estados, eram modelos rusticos, tanto no Maranhdo, Belém e cidades
portudrias, principalmente Santos. L4 é o porto mais antigo da América Latina. Por
onde chegavam os escravos da Africa, mesmo depois da proibicdo dos ingleses no
trafico oceanico. E, depois, evidentemente, Sdo Paulo, pela grande extensdo de méao de

obra escrava. E 0 samba veio dessa cultura africana, com elementos da mdsica europeia,
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principalmente no uso de instrumentos de sopro e cordas. A fusdo foi com a cultura
imposta de cima.

Veja bem, esse é 0 meu modo de perceber as coisas, e € claro que é uma forma
de ver através da sensibilidade e ndo do banco académico, entdo posso ter equivocos e
erros. E a minha sensibilidade que est4 falando. E 0 meu modo de ver a primeira fase.
Se ndo dividir em trés fases o samba, é impraticavel fazer essa comparacdo que esses
académicos tentam fazer.

Ent&o havia diferenca, como eu fui ver em Cuba, na Africa e em todos os lugares
que deram essa esséncia. Cuba ta pobrezinha! Parou, regrediu. Bloqueou ha mais de 50
anos essa receptividade que o Brasil continua tendo. Mas é a mesma linha africana que
estava 14, a mesma que estava aqui. A primeira a chegar foi do Congo, entdo essa
primeira fase definia muito e criou um modelo no Rio de Janeiro por ela ter sido
privilegiada, por ter sido a primeira e virou um padrdo. Entdo, a partir dos anos 30,
comecou a se difundir pelo pais, influenciando outras modalidades. Essa difusdo se deu
pelo radio, que comecou a evoluir nos anos 30. Ele nasceu nos anos 20, 22, mas o
processo de evolucdo foi depois de 32, 33, o radio comegou a mandar essa sonoridade,
na qual o Brasil foi absorvendo e mudando a sua caracteristica de batuque, de samba.

O samba da segunda fase ja esta nesse processo de urbanizacdo dos anos 1930
para ca... Mas ndo podemos esquecer as influéncias que o samba paulista tinha, ndo s6
da zona rural, mas da religiosidade. Sempre a Igreja foi a pioneira a impor para 0s
escravos e para os indios a sua cultura. Para desmistificar o santo africano,
principalmente. Havia um diferencial também na religido, porque a umbanda, que tem
cento e poucos anos, € nova, e era mais praticada em Sao Paulo do que no Rio, no Rio
teve uma forte presenca do candomblé e uma pequena presenca da umbanda.

A umbanda é uma religido brasileira. E a mais brasileira das religides do mundo.
Ela congrega as quatro racas, o indio, né? VVocé recebe o santo indio, e o negro, o pai
Jodo, o pai Joaquim, e europeia, pois incorpora o doutor Fritz, e sei la 0 que mais, e
recebe até o amarelo. Recebem as quatro racas que é o Brasil. O candomblé, ndo; o
candomblé é africano, embora ele seja mais rico, ele tem oito ritmos diferentes ou nove,

ele tem nas suas batidas diferenciadas, que foi influenciar o samba do Rio de Janeiro. A
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batida ligeira, o urucungo, influenciou os sambas-enredos. A lenta, por exemplo, foi
influenciar no samba tipo Martinho da Vila. Essas vertentes sdo complicadas, para
quem ndo entende, mas o candomblé teve forte presenca no Rio através das Tias
Baianas. A mais famosa delas é a Tia Ciata.

Em S&o Paulo, eles comecam buscar a linha do café e o diabo a quatro. Eu,
como sou percussionista desde moleque, ha mais de 50 anos, eu comego a perceber
onde esta a batida e quem fez e quem néo fez, né? Vocé tem o Jodo da Baiana, que era
macumbeiro, entdo era Orrd. Eu vejo como é que funcionava isso em Séo Paulo. Olha,
eu falo como percussionista, porque eu nao sou praticante de nada, eu sou um corintiano
metido & besta. Entdo a umbanda, que s6 tem uma batida, ela permaneceu até hoje no
samba rural, ela € uma batida mais ou menos assim: tum,tumlucuntum,tum. Essa batida
gerou 0 que vocé vé gque no samba de Pirapora é assim, a batida do bumbo la, muito
pesada, porque era muito bumbo e muita coisa pesada, porque, além dos atabaques, era
utilizado o bumbo.

Na segunda fase do samba, nds tinhamos a influéncia da zona rural que acabou.
Tanto o sertanejo acabou, como o samba acabou. Tudo que era da zona rural,
praticamente acabou. O que vemos ai hoje é tudo falso... O sertanejo ndo existe, 0
sertanejo de hoje é um lixo, € uma musica romantica, com um cara fantasiado de
americano, cantando uma mdusica de amorzinho, de corno e acabou. E isso acontece em
todas as vertentes do samba.

O grande samba bom, de Caymmi, o samba de roda da Bahia, praticamente
acabou. Foi passando por um processo de sonoridade, de mega sonoridade,
moderniza¢do, com muitos metais, muita guitarra, desde Dod6é e Osmar, que foram
génios criando aquele carnaval do trio elétrico para a grande massa. Igual a escola de
samba hoje, é pra grande massa, é pra sociedade, ndo é mais pro sambista a escola de
samba. Escola de samba acabou, hoje tem um grande espetaculo, pra todo mundo
participar. Hoje eles acham bonitinho, vocé comprou sua fantasia? O cara nem sabe 0
endereco da escola de samba. Ah, vou dar de presente, vou comprar uma fantasia pra

minha filha a fantasia da Mangueira. Essas fantasias vendem a beca, entendeu? Entéo,
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acabou. A mesma coisa aconteceu na segunda fase do samba, comecou ja o processo de
evolugéo.

O Mario de Andrade j& lamentava a transformagdo do samba de Pirapora,
porque eu sou um dos atuantes 14 em Pirapora, tem o decreto-lei nimero um. Eu sou
cidadao ‘piraporano’, por decreto-lei, porque eu fazia intercdmbio la. Tem s6 uma
pessoa Viva, se vocés pudessem falar com ela. Ela é de 1924, é a dona do samba l4... A
Dona Esther, ela t& muito doente, tem muita idade, perdeu uma irmé faz dois anos. Ela é
mée de santo e é muito simples, e é a Unica sobrevivente; tem ela, tem o Jodo do Pasto,
que é mais novo que ela, mas ja ta véio também. Mais véio que eu, um pouquinho mais
que minha idade, mas o pessoal ta todo mundo indo embora. Ela é de 1924, tem a idade
do Paulo Vanzolini, vai pra 87 anos. Entdo, se Mario de Andrade lamentava isso nos
anos 30, vocé imagina quem somos nos pra falar agora. E quem persiste em ficar no
tradicional, vai pro lixo, é simplesmente descartado. Porque hoje a exigéncia, tem muita
faculdade de musica, de arte de tudo...

Hoje show tem que ser cdpia de Hollywood, € a copia de tudo. Entdo vocé vé o
pessoal falar muito. Um dia, eu tava vendo um DVD com um documentario sobre o
samba e mostraram 0 jongo da Serrinha, e ai escutando as pessoas, que falavam eu
fiquei tdo brabo, xinguei! No depoimento, ela falou:

— Olha a diferenca, olha o carioca I& em Madureira, o0 jongo.

E o maior lixo, foi 0 Mestre Darcy que criou isso ai. Ele morreu faz uns cinco
anos, que Deus o tenha, um grande batuqueiro de jongo. Mas hoje virou vitrine pra
turista. Eu assistindo e vendo o jongo tudo errado. Jongo com coreografia, 0s
instrumentos, ndo tinha nenhum instrumento de jongo. T4 com instrumento cubano,
como vocé fala que é jongo, t& com tumbadora de tarraxa de ferro. Cadé o tambu? O
quinjengue, o candongueiro? Cadé? Cadé o caxambu pra bater, que é no chédo, socado
no tambu? Vocé vai por ai, no Estado de Sdo Paulo, tem jongo primitivo, com négo
ainda de carcanhar rachado batendo no tambu, esquentado no fogo com pinga. N&o isso
que eles mostram na televisao pra turista ver.

O jongo ndo veio da classe do Erminio de Moraes. Entdo como é que vocé

admite que isso é jongo, s6 porque é preto que ta cantando? Eu falei: isso ndo é jongo!
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Ta cantando jongo, com musicas das antigas, mas a batida esta diferente. Os
instrumentos ndo séo os mesmos. Cadé a religiosidade? E cada vez vdo mudando mais.
N&o pode mudar essa imagem, né? Entdo, o jongo de verdade tem uma religiosidade até
na pele do instrumento. Quando vocé esquenta no fogo com a cachaca, pra dar a
oferenda do santo, aquilo é sagrado, tem uma religiosidade, entdo ndo pode vocé mudar.

O samba perdeu também essa religiosidade africana. Porque a partir do
momento em que ja ta na... Sei l& quantas gerages... Ja deve estar na quinta geracéo,
sexta ou até mais. Muita coisa se perde, ndo vai passando a diante. Porque eu conheci
praticamente a segunda geracéo e alguns da primeira geracdo do samba. Eu conheci, eu
gravei com Ismael Silva, que foi quem ajudou a formatar esse samba do Estacio. Eu
gravei com Nelson Cavaquinho, esse povo. Adoniran, entdo, nem se fale, né? Ja é
segunda geracdo, o Adoniran é de 1910.

Antes dessa veio a primeira geracdo. Essa é, ainda, antes da virada do século
passado. A primeira geracdo do samba é a Clementina, fiz peca com ela. Esses, sim,
eram filhos de escravos e fizeram jongo de verdade. Depois, quem j& tad na quarta,
quinta geracdo é mentira! T4 fantasiado de sambista. Bota terno branco, chapéu. E a
primeira coisa que pde, porque agora virou moda novamente colocar chapéu, entendeu?
Ih, é sambista e canta samba. Bom, cantar, todo mundo canta, samba é musica, ndo é
privilégio de ninguém. De cara que faz musica com o ritmo de samba, a academia ta
cheia. Foi desmistificado agora, entendeu? O samba era mistificado, agora nao, acabou!
N&o tem mais a esséncia.

Hoje s6 fala de amor, igual a musica sertaneja. Ndo tem mais o que dizer, porque
0 caipira de hoje ndo mora no mato, é tudo criado aqui. O Chrystian e Ralf foram
criados comigo 14 no Tucuruvi. Eu vi os dois ainda moleques, cantavam em coro; no
comeco de carreira, eles gravavam comigo. Nunca viram mato! Assim como todos 0s
outros. Entdo como ele vai falar de determinada raiz que serve de remédio, que
antigamente se falava? Como é que ele vai falar de determinado passaro ou bicho do
mato, que nem falava Raul Torres, o Furtado, né? O Capitdo Furtado... Como falavam

0s maiores... Alvarenga e Ranchinho, né? Que eram caipiras de verdade, daqueles que
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se vestiam bem ‘paiaco’, parecendo o jeca. O proprio Mazzaropi. Nas proprias masicas,
quando ele cantava no cinema, assim:

A sanfona t4 tocando/Comecou o arrasta-pé/Danca e tem homem com homem/E
mulher com outra mulher/Esta danca que balanga/mas néo cansa.

Entdo é um caipira do mato, entende? Agora isso que ta ai é ai, amorzinho, vocé
me deixou e bate o pé, e bate o pé e tudo com a médozinha na cal¢a jeans e rebolando a
bunda, isso ai ndo € sertanejo, isso ai é pura e simplesmente entretenimento. E musica,
mas para entretenimento. Mas, se for comparar isso com sertanejo, é sacrilégio.

Se for comparar 0 samba, com o pagode, é sacrilégio. E sacrilégio puro! Ai os
caras que vdo pra faculdade, tem palavra bonita pra se defender, ndo porque é
evolucdo... Evolugdo é a puta que pariu [indignado]! NOs temos que respeitar
primeiramente as nossas origens, isso é vocé evoluir...

Porque eu sou uma pessoa atualizada, todo ano eu faco samba-enredo. Né&o
deixam ganhar, porque ‘véio’ ndo pode ganhar mesmo, hoje é tudo manipulado. Mas eu
estou bem atualizado. Viajo sempre. TO mais atualizado que eles. N&o paro, agora
mesmo vou fazer, em Curitiba, a histéria do samba paulista, no teatro |a, entendeu?

Més que vem, vou fazer um trabalho em Brasilia. Eu ndo paro. Entdo, atualizado
é isso. E vocé respirar todo dia musica e saber o diferencial de hoje, mas respeitar o
passado, respeitar quem fez, porque nés somos uma histéria em processo eterno de
evolucdo. O mundo estd sempre em evolucdo, isso tem que ser dito. Mas ndo pode
evoluir sem perder a raiz, se ndo, ndo é evolucdo, é outra coisa.

E foi perdendo a raiz em Sao Paulo. No Maranhéo, por exemplo, muita coisa se
mantém, mas ja também com muito verniz, embora tenha coisa muito bonita 14, como o
tambor de crioula. Mas, quer queira quer ndo, vocé nao pode trocar um tambu, que é um
instrumento tradicional, por um instrumento de nailon, porque existia toda uma cultura
religiosa por tras daquilo.

Com o samba € a mesma coisa. Ele nasceu na Bahia, se desenvolveu no Estécio
e virou modelo nacional, pois, agora, é brasileiro. Ele foi refinado no Rio de Janeiro,

mas nasceu na Bahia. Ele t4 em constante processo de evolucdo. O que a gente tem que
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fazer € aceitar o que é bom, adicionar um tempero, COmo novos instrumentos, nova
indumentaria e tal, mas ndo ironizar ou desprezar...

N&o cortar raiz, sendo a planta morre. VVocé ndo pode cortar a raiz. Uma arvore
vocé tem que adubar, vocé tem que cuidar dela, mas, se vocé cortar a raiz, ja era. O
dente a mesma coisa, se tirar a raiz do dente, ele fica amarelo, preto e apodrece. E a
mesma coisa a nossa histdria, s6 existe 0 novo porque o ‘véio’ deu a referéncia... Se o
cara inventou a penicilina, outro inventou o telefone, hoje tem computador, tanta coisa,
mas tem que respeitar quem inventou o telefone, porque ele deu o primeiro passo, ele
abriu pros outros sairem correndo atras. O samba é a mesma coisa.

Sao Paulo comecgou a olhar com bons olhos o réadio, depois o cinema, depois do
cinema a TV, a partir dos anos 50. Entdo, esse processo de comunicagdo, de
comunicacdo imediata, foi responsavel pela transformacdo da questdo regionalista do
Brasil. Entdo o samba ganhou for¢a, fez um elo muito forte no carnaval através da
escola de samba. No Sul tinha um instrumento chamado sopapo, tinha a pele de um lado
s0, e era batido com a mé&o, por isso que era sopapo, tinha bons tocadores que batiam
muito bem, mas agora passou a tocar com baqueta que nem o carioca. Botava um surdo
de primeira, um de segunda, um de corte, um de terceira. Virou escola de samba
carioca, e antigamente n&o era, era um tambor com uma pele de um lado s6 batido com
a méo. Existia um diferencial, mas, agora, foi copiado o padrédo todinho, na integra.

Se a Bahia ndo tivesse axé, Filhos de Gandhi e outras coisas mais, estariam
fazendo escola de samba também. Porque até no Paraguai tem escola de samba, A gente
encontrava antigamente varios quartetos, trio de negro em turné na América Latina. Ai
voce ia falar com ele:

— De onde vocé é?

— Yo soy da Mangueira.

O cara ndo era nem brasileiro. O cara era la do Paraguai, do Uruguai, cansei de
ver esse negdcio. Ah, é da Mangueira é? Eu ja olhava o cara, ele era do Paraguai e
tocava igual brasileiro. Entdo ndo ha fronteira, esse processo de comunicacao leva os

ritmos para todos os lugares. Primeiro o radio, depois o cinema e a televisao.
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Aqui em S&o Paulo também se adotou o padrdo do Rio de Janeiro. Tinhamos
uma identidade prépria nos dos cord@es que era um cortejo imperial, na batida de
marcha, de marcha sambada e de outras modalidades, como Zé Pereira. Pom, pom, pom,
Zeé Pereira, pom, Zé Pereira. la fazendo isso pelas ruas.

E perdeu tudo isso, uma riqueza imensa. Tinha trombone, clarins, tinha muitos
clarins, todas essas coisas bonitas se perderam e virou tudo escola de samba de padréo
carioca. Por exemplo, assim como no Sul, aqui, em S&o Paulo, a batida do surdo era
diferente. N&o tinha nada igual ao Rio, absolutamente nada. Nao tinha porta-bandeira
nem mestre-sala, ndo tinha rainha de bateria. O desfile era diferente, era um cortejo
imperial, com rei, rainha, a corte, a princesa, com os cordfes usando 0 mesmo tipo de
fantasia todo ano. N&o falava bateria, era batuque. Bateria era Rio de Janeiro. Aqui era
batugue. Na frente do batuque, tinha uma ‘rumbera’. Sacudindo aquele vestido
encarnado, rodando no chdo. E tinha as baliza, eu fui baliza, fui um pouco de cada
coisa, entdo jogava aqueles pauzinhos.

A percussdo do corddo era bem pesada. Além desses instrumentos de corda e de
sopro que eu falei, tinha surdo e bumbo, muito bumbo de banda. Ndo confundir com
zabumba, porque muito historiador pde zabumba. Zabumba é nordestino, é fininho, é
um bumbo magro, e o bumbo é aquele gordo mesmo de banda, aquele que nem o dos
fuzileiros navais. Bum, bum, bate de um lado e do outro.

Entdo, em Séo Paulo, tinha muito bumbo e a batucada era bem diferente. Como
tinha muito harménico, o bumbo é um grave pesado, e ele tem muito harmdnico. O som
¢ assim: Bum! O harmbnico fica retumbante. O importante dele era a funcdo de batida,
ndo é repique. Quem repicava era um surdinho pequeno. Era um samba socado que o
carioca dava risada da gente. Falava que era um samba duro. Entdo era assim, o bumbo,
ele vinha sempre dois ou quatro atras, depende do cordao.

Os maiores corddes eram Campos Eliseos, Camisa Verde e Vai-Vai. Cada um
no seu tempo, entdo tinha aqueles bumbos grandes. Entdo vinham dois bumbos atras, as
vezes ndo vinham. Se tivesse patrocinio, poderia colocar mais bumbo. Os corddes
tinham pouca miudeza. Pouco tamborim, pouca cuica, pouco agogd, pouca frigideira e

ganza. Aqui em Sao Paulo era mais pesado. Esse era o diferencial.
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Os corddes possuiam influéncia rural e religiosa. O samba rural € um samba
caipira, onde vocé tém vérias modalidades, cururu, por exemplo, equivale ao partido
alto do Rio de Janeiro, € o desafio de viola. Esse samba era presente nas cidades de
Tieté, Botucatu e Capivari, todos os lugares de cururu, moda de viola, muita moda de
viola. Cana verde. Cana verde é marcha, aquela marchinha de viola. Nhéi, nhéi, nhéi,
nhéi, minha v ficou sem dente de tanto morder meu pai.

A influéncia religiosa era da Folia do Divino e de outras festividades do interior.
E era muita marcha. Era muita religiosidade, né? Porque as Folias do Divino, as
congadas, sdo eventos religiosos e assim como os corddes, essas festividades possuiam
um estandarte, heranca da religiosidade jesuita. N&o tinha bandeira. Existia estandarte.
Se a cultura dos corddes tivesse evoluido e ndo copiado o padrdo carioca, deveria hoje
também estar maravilhosa, com alegorias grandes. Porque o corddo ndo tinha alegoria, o
corddo era mais animado e, apesar da batucada pesada, para dancar era mais leve... E
com o fim dos corddes perdemos a riqueza regional. Perdeu!

A parte plastica dos corddes foi toda perdida. As escolas de samba tém a origem
nos ranchos, que tinham alegoria. E também enredo. E uma espécie de peca teatral. Os
cordbes ndo eram peca teatral. Se fosse comparar com o teatro, seria como a festa de
Cristo. Todo ano a mesma. A paixdo, a morte de Nosso Senhor Jesus Cristo € sempre a
mesma, todo ano. Cordédo é a mesma coisa.

O principal do desfile era a corte imperial. E a motivacdo era a alegria. Era
cantar o carnaval. Cantava musicas de radio ou outras que eles mesmos faziam. Néo era
uma Unica musica como tem posteriormente o enredo. Por exemplo, a Mangueira, este
ano, tem como tema Monteiro Lobato. J& os corddes eram assim: o primeiro tema de
fantasia da batucada do Vai-Vai foi de marinheiro. Teve um ano em homenagem aos
russos, as fantasias de ‘sordadinho’ Fritz. Fritz por qué? Existia uma propaganda no
jornal que era bomba de Frit pra matar inseto. Eles falavam Frit, né? Tinha a
propaganda de um ‘sordadinho’ que tinha um chapéu russo, aquele chapéu comprido, de
russo. Sé que em vez dele ter uma carabina aqui ha mao, ele tinha uma bomba de Fritz

na mao, isso nos anos 30, 40.
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Eu me lembro disso ai. Até os anos 50 tinha a propaganda do soldadinho com
uma bomba de Fritz da m&o. Normalmente, era a bateria que vinha com fantasia
diferente todo ano. A corte vinha igual. A mesma coroa, a capa de rei, rainha, os suditos
atras. As criancas segurando a capa da rainha, do rei. Era bonito, mas sempre a mesma
coisa. O que variava era a musica. Entdo vocé cantava quatro linhas, repetia varias
vezes, uns dez minutos, cinco minutos, enjoava, mudava para outro tema, ai cantava
uma musica de sucesso de radio. O, jardineira, por que esta tdo triste? O cara puxava
no trombone, tinha trombone, tinha pistom. Tinha muito mais instrumento de sopro do
que percussdo. E, além do sopro e percussao, tinha corda. Na verdade, comegou com
corda, depois foi introduzindo os instrumentos de banda. Estamos falando de 70 anos
atrés, portanto, ndo existia equipamento de som. Entdo era o pessoal com conjunto de
choro acompanhando, e a percussao tinha que ser pouco, pra ndo cobrir os outros
instrumentos.

Entdo saia um regional com dois, trés cavacos e um banjo. Porque o banjo grita
mais alto. E violdes, um pandeiro e poucos bumbos. Um ou dois, como eu falei pra
vocés. Pra ndo encobrir os violGes e a voz. Entdo era muito mais sonoro, mais bonito.
De longe ja se ouvia aquele grupinho, que vinha cantando, balancando, espontaneo.
Sem aquele compromisso de ganhar um titulo, dinheiro e tal...

Al veio a televisdo e comegou a mudar muito. Foi com a entrada da televiséo e o
crescimento muito acelerado das escolas que comecou a industrializacdo dos
instrumentos, porque antes era artesanal, né? Agora sdo 300, 400 ritmistas, ndo tem
como fazer como antigamente. VVocé fazia primeiro com barrica, depois veio 0 processo
de evolucdo e fazia com madeira compensada. Tinha aquele tamborzdo de madeira
compensada e que parecia um surdo. Era sé pregar um couro ali e virava um surdo. O
surdo é de madeira compensada até hoje. Entdo a gente inventou aquilo.

Depois veio tambor de carbureto. Era um tamborz&o de lata assim, do tamanho
do tronco de uma pessoa, bem grande. A gente mandava para o ferreiro ferrar uma
argola aqui e quatro tarraxas. Ai ja esticava e apertava o surdo, ndo era mais esquentado
na fogueira. Que nem aqueles compensados de barrica. Cé tinha que esquentar e

esticava. Dali dez minutos esfriava, ai ficava pior. O sereno molhava e ai ficava pior.
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Esquentava durante uns dois minutos e depois comeca a bater, tum, tum, tum, tum, tum,
tum, até ficar na afinagdo correta. Dali a pouco, ja comecava de novo. Os caras falam,
endeusam muito isso. Pega um tambor murcho, esquenta ele e comega a tocar no sereno
pra ver quanto tempo ele dura. Entendeu? Ai inventamos a tarraxa. Ai ndo precisava
mais esquentar, era sO apertar que a pele esticava. Isso j& representou um grande
avanco. Ai depois comecou a industrializar. Por tarraxa nos instrumentos.

Vocé sabe a capa do meu livro? T4 o Germano Mathias com a primeira cuica
que eu fiz pra ele. Ele ja tinha comprado uma e ndo deu certo. Ai ele foi até a minha
casa para eu entregar a cuica pra ele. Ele foi com o Padeirinho la. E ai tiramos a foto,
com o Germano e a cuica. Muita gente ia até a minha casa. Germano, Padeirinho, Jorge
Costa iam sempre até a minha casa. E eu fiz aquela la. A foto a gente tirou na mesma
rua, mas eu fui tirar na casa da minha comadre. O Germano paquerava a filha da minha
comadre. Fui tirar em frente a casa dela. Porque minha casa era muito feia. Era um
barrac@o. Era bonito por dentro que era obra de arte. Tudo artesanal. Eu fazia mascaras,
fazia aquele roséario de Nossa Senhora. A porta na entrada do barracdo era com
tampinha de cervejas. Eu fazia pintura. Mas era um barracdo. Eu morava na Ultima casa
do morro. Ai eu desci com o Padeirinho e com o Germano e tiramos a fotografia na
porta da casa da minha comadre, que era a terceira da viela. Eu morava na ultima. Eu
tirei de uma peca velha de bateria. Ai eu botei a pele, botei a vareta.

N&o fiz muita coisa na cuica, sO fiz isso. Ai dei pra ele. Ele tocava. Tocava
apito, cuica e tocava aquela latinha, tocava tamborim. Tocava tudo. Esses instrumentos
que eu fazia eram muito pobres, muito artesanais. Ainda hoje eu faco as peles e depois
encouro tudo. Que eu ponho do meu jeito. O meu som € diferenciado! Modéstia a parte,
eu sou quem faz o melhor som. Mas o pessoal td me alcancando. Ta evoluindo muito, o
pessoal ja ta descobrindo as manhas. Hoje vocé compra uma cuica e pode sair da loja
tocando. Antes ndo, vocé tinha que afinar. Vocé comprava na loja e, dependendo da
fabricacéo, tinha que mandar fazer de novo.

Esses regionais dos corddes fora do carnaval tocavam em festas juninas e mais
nas festas religiosas cat6licas. Festa de Nossa Senhora Aparecida, em outubro, e outras

festas de santo, como S&o Benedito. Todas as grandes festas religiosas. Em fevereiro, a

330



331

festa de lemanja. E tinha as grandes festas tradicionais das cidades. Por exemplo, o
banho da Dorotéia, que ia pra Santos, que acabou. Os juizes mandaram acabar. Eu que
descobri, fui atras pra saber.

Os caras falavam que acabou por briga politica, € isso, é aquilo. E nada. A orla
maritima comegou a ser tomada pela elite e ai a coisa comegou mudar. O pessoal ndo
gostava muito dos farofeiros. Chegavam os farofeiros 14 com um monte de onibus.
Desciam as caravanas de Sao Paulo, do interior de S&o Paulo e de tudo quanto era canto
pra Santos. Pra fazer oferendas e jogar aqueles barquinhos no mar. Era uma festa bonita
que se fazia. O banho da Doroteia realizado sempre antes do carnaval. No fim de
semana antes do carnaval. Ai comecgou a reclamar todo mundo e comegaram a acabar
com essas caravanas, com esse negocio. Diziam que todo mundo levava lanche, jogava
lixo e garrafa na praia. Para 0s ricos, a cidade de Santos virava um pandemonio. Ja foi a
maior festa do Brasil, que superava até essas famosas festas como o Cirio de Nazaré, em
Belém do Pard, como festa de romaria, era em So Paulo, nas cidades proximas do rio
Tieté. Nas margens do Tieté tinham as festas do Divino, eram 58 dias diretos. Subia o
bateldo. O bateldo, vocé sabe o que €, né? VVocé vai atravessar a balsa de la do Guaruja,
aonde vai 0s carros em cima.

O rio Tieté era cheio de bateldo. O rio Tieté era navegavel, era muito barco.
Entdo subiam os bateldes e desciam os bateldes. Cheios dos festeiros, dos folides do
Divino. Soltando fogos e tal... Eram 58 dias de festa. E a romaria ndo parava. Era uma
religiosidade violenta. Cada um ficava um pouco. As cidades escolhiam qual era o
fazendeiro que tinha condigé@o de receber a Folia do Divino, pra dar pousada pra eles.
Porque até hoje é famosa a Pousada do Divino.

Os fazendeiros que tinham mais posses normalmente recebiam os romeiros. Eles
escolhiam uns trés fazendeiros que podiam matar um boi, pra dar para o pessoal se
alimentar e fazer a festa. Compravam e soltavam fogos pra receber a bandeira do divino.
E hasteavam a bandeira 14, sempre tinha a bandeira do Divino Espirito Santo. Ai
hasteava uma bandeira e, pra onde o vento apontasse a bandeira, era a fazenda para
onde eles iriam seguir. Entdo a fazenda la do Nh6 Tonico ia receber os folides da Festa

do Divino. Entdo ia aquela caravana, pousava la, se alimentava e ai tinha aquelas
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musicas de agradecimento: Senhora, dona da casa, agradeco a pousada. E dai eles iam
visitar, por exemplo, os hospitais, os doentes.

Naquele tempo se visitava as cadeias, porque o preso antigamente ndo era
violento que nem hoje, ndo era... No interior, se tinha assassino, era aquele matava que
por traicdo, aqueles crimes passionais... Aquelas coisas de vinganca... lam visitar as
cadeias, dar comida para os presos. E subiam o rio Tieté e encontravam as outras
caravanas, por exemplo, de Tieté, que recebia o pessoal do rio Anhembi, de cidades
diferentes que se encontravam e tocavam moda de viola. Ai fazia cururu, que eram o0s
desafios de versos e roda de samba.

Nessas festas, eles normalmente ndo tocavam as musicas dos corddes, pois
ninguém conhecia. Era masica folclorica tradicional e muita masica de radio, a musica
do momento, que estivesse em evidéncia. E quando era regional, o regional tinha a
preferéncia por tocar seus choros. Quando era banda, a banda tinha sua preferéncia. E
quando era grupo improvisado, porque era mais comum isso, de varias regides
diferentes que se encontravam, todos tinham que saber a masica. Por isso tocava pouca
musica de autoria. Porque ninguém gostava de cantar a musica de autoria, pois ela ndo é
conhecida. Até hoje é assim. Vocé vai fazer um show, digamos no SESC Ta lotado.
Vocé canta uma musica, por mais bonita que seja, se ela € inédita, o cara ndo interage,
ndo entende. Agora vocé toca uma musica, por mais chata, as vezes, s6 porque ela
alcancou bastante sucesso, uma musica pobre de letra, razoavel, mas tem uma melodia
mais ou menos, todo mundo canta.

Entdo a mesma coisa acontecia nos corddes. Quando estava todo mundo bébado
de madrugada, cansado de tanto tocar, ai esgotava o repertério e tocava o Zé Pereira.
Quando acabava o repertdrio, eles ndo lembravam mais e ninguém puxava mais e 0s
metais iam embora porque o bico estava cansado, tocavam o Zé Pereira. Isso ai tem
mais de 300 anos, heranca do Zé Pereira dos portugueses, que comecou em Portugal,
com o bumbo. Ai ia até chegar um mais animado, que puxava outro samba, até chegar
ao destino que tinha que chegar. Entdo era assim, a preferéncia era cantar a muasica que

agradasse gque o0 povo cantava junto. Porque néo tinha essa obrigatoriedade da escola de
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samba de decorar o samba. N&o tinha nada disso. Cantava a musica que empolgasse.
Quem ndo empolgava, ndo cantava.

Se vocé cantasse uma musica que vocé fez agora, por melhor que fosse, vocé
chegava la e cantava uma musica que vocé fez agora, por exemplo: Estou cansado de
pisar na passarela, ou... Nesta viela... Vou embora e cantar nos bragos dela... O cara
nem cantava, ficava olhando torto, pra vocé. Ninguém queria. Eles queriam que vocé
cantasse uma musica de rédio. Serenou, serenou/meu chapéu nao molhou,
nhengatuncurungundum. Ai todo mundo, V&, porque ja conhecia a masica. Tinha esse
negocio. E como eu falei. Os corddes acabaram pelos meios de massificacdo. Porque é
muito mais bonito vocé copiar o gigantismo das escolas de samba que estdo fazendo
sucesso do que ficar fazendo folclore. Vé se alguém quer bater folclore hoje em dia no
carnaval? Ficar fazendo alguma mdsica folclérica. Négo quer fazer a bateria da escola
de samba do Rio. O folclérico ndo faz sucesso, ndo atrai publico nem a midia. E tudo
hoje é midia!

Tudo isso que eu falei aconteceu até os anos 40. Dos anos 40 ja veio 0 processo
de modernizacdo que comecou a apagar tudo. E comecou a ir diminuindo, diminuindo.
Vocé vé as Festas do Divino hoje, né? E muito dificil. Eu tenho muita musica, eu faco
muito samba rural. Muita coisa eu n&o tive oportunidade de gravar. Agora que eu vou
gravar. Eu ja liguei para um cara e vou gravar uns trés discos seguidos. Vou gravar
muito mais pelo registro histérico do que comércio. Eu tenho uma mdsica que eu abro
meu show, até passou ontem na televisdo, na TV SESC. Foi um show gravado uns dois
anos atras. Eu até falo na entrevista, meu nome é Osvaldinho da Cuica e tenho 70 anos.

Eu fiz para aquela abertura uma musica que eu falo da influéncia do divino,
assim no samba. No inicio foi muito forte. No nosso samba paulista, ndo; no samba
carioca. No samba carioca teve influéncia do candomblé puro. Ele pegou um pouco de
influéncia depois, quando surgiram os blocos no Rio tocando calango e jongo. Eu fiz
um samba pra abrir meu show:

O velho batugueiro estd em festa/Pra comemorar com devo¢ao/A paz de Deus
que reina no meu peito/E a luz divina no meu coracgdo/ O chora viola, 8, 6, 6 viola

chora. O chora viola, 8, 6, 6 viola chora [refrdo] Vocé chora, quando eu canto/Ai, ai e a
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tristeza vai-se embora/O 6, vocé chora quando eu canto/Ai, ai e a tristeza vai-se
embora. Como é bonito ver um bando do divino/Fazer pousada sobre a luz do
candeeiro/E a festanca desse povo peregrino/Com seus batuques e violeiros/Ai, ai
choraviola, 6, 0, 0, viola chora.

Vocé vé que a batida tem um pouco do Divino aqui, tem um pouco da Folia de
Reis. Um pouquinho. Cada um tinha sua identidade e a minha musica é inspirada nisso.
Em Suzano tem uma das maiores Festas do Divino com o apoio da Prefeitura. Eu fui 14
cantar. Eu fiquei olhando, eles ornamentaram tudo com as bandeiras do Divino, eu
brinquei com o cara. Essa bandeira t4 meio fajuta, a bandeira real, mesma do Divino é
vermelha, essa dai tem uns enfeites, ta mistificada, mas estd bonita. As bandeiras
penduradas, grande, num palco bonito. Ai eu me inspirei! A musica ndo estava
completa. Nossa, parece que eu fiquei iluminado na hora! Ai chegou no palco, eu tava
com uma caixa de engraxate pra batucada. Ai eu falei:

— Eu vou pedir permisséo pra vocés: eu fiz uma musica aqui, agora, inspirada
nessas bandeiras. Posso cantar? SO que eu ndo decorei ainda, porque eu escrevi agora.

Tirei o papel, e 0 povo:

— Pode.

A\, eu cantei. Falei pra rapaziada que tava comigo:

— Presta atengdo que ndo tem tom ai, me persegue.

E a turma, ééé! E, com isso, veio a terceira fase que é a padronizacdo, que eu
falei pra vocés. Hoje é tudo muito igual.

E os grupos, antigamente, quando vocé reporta ao passado, vocé tem que
entender que, em S&o Paulo, a populacdo era pequena e 0s grupos eram pequenos, saiam
30 pessoas, 20 pessoas, 40 pessoas. Hoje, 40 pessoas € a diretoria de uma escola. Grupo
Especial desfila com quatro mil. Tem que entender isso pra poder compreender 0s
corddes.

A bateria dos corddes era quinze, vinte pessoas. Hoje sdo 350. Entdo vocé pode
botar dois bumbos. A Mocidade sempre sai com dois bumbinhos bons. Eles fizeram a
medida, € bom. A Mangueira sempre tinha bumbo. Dois ou trés bumbos atrés,

marcando. Pra Mangueira é bom que a caracteristica de sua bateria é de uma batida so.
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A Mangueira e a Portela ttm uma batida diferenciada. A Portela bate ao contrario. Tim,
tim, tum. A Mangueira é tum, tim, tim, tum. As Unicas que séo diferentes. Antigamente,
todas eram diferentes. N&o tinha toque igual. Em Sé&o Paulo é tudo igual. Os caras falam
por vaidade, ndo. Mas é tudo igual.

Samba-enredo ta ficando a mesma coisa, tudo igual. Agora eles tdo caindo na
consciéncia e falando um pouquinho melhor, porque eu ja cansei de falar isso na
televisdo e em todo lugar. O samba-enredo ndo esta mais rapido pra acelerar e pra andar
mais depressa, isso € mentira! Porque eu sou fazedor de samba-enredo e samba-enredo
de boa qualidade. Ja botei mais de 30 na avenida.

Eu sei fazer! E pra qualquer andamento. O segredo t4 na divisdo. N&o é na
melodia nem na letra. N&o tem nada a ver uma coisa com outra. Entdo o processo de o
samba ter o andamento mais rapido também veio do Rio de Janeiro, que estava no
processo de evolugcdo das escolas de samba, mas as escolas foram superadas pelos
blocos em gigantismo. Tendo um horério limitado, uma hora e vinte pra desfilar, uma
hora e dez, de acordo com o regulamento, vocé tem que limitar o nimero de
componente. Se vocé tem que desfilar com 70 minutos e levar quatro mil componentes,
vocé estoura o tempo. No Rio, que é mais folgado o tempo, com 3500, 3800, é o ideal.
Entdo, o processo pra vocé desfilar nesse espaco de tempo, vocé tem que limitar o
namero de componente. N&o é acelerar! N&o é essa a questao.

Vocé sabe qual a razdo dos sambas-enredos acelerarem tanto? Enguanto as
escolas limitaram seus componentes, os blocos, como o Bafo da Onca e Cacique de
Ramos, aumentaram. Entdo vocé vé, teve uma época que quiseram fechar o Sovaco do
Cristo, porque saia 200 mil, cem mil pessoas. Onde vai caber essa quantidade de gente?
N&o cabe. Ai que da o vandalismo, porque vai pela cidade andando, quebra carro e
atrapalha o trénsito. Cem mil pessoas pela cidade atrapalha o transito. E os blocos
estavam indo nesse caminho. Por causa do Bafo da Onca e do Cacique de Ramos.
Entdo, o que aconteceu? As musicas dos blocos eram mais empolgantes, contagiavam
mesmo. Tinha aquela: Essa onda que eu vou, olha a onda, iaia. E acelerar, acelerar. E

as escolas vinham: Vejam essa maravilha de cenario/E um episodio relicario.
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Tava tudo aqui quietinho, né? Balanceado. E os blocos ja metendo o pau. O
maior nimero era dos blocos. Porque antigamente era o contrario. Migraram para 0s
blocos, o pessoal de escola de samba, pra encher os blocos. E mais empolgante o bloco
com samba de embalo. E ai o samba-enredo passou a ser samba de embalo. Embalo de
embalar mesmo. Essa é a verdadeira historia. Ndo isso que contam por ai, tem que

acelerar porque tem que desfilar em uma hora.

A prova é que a Império Serrano desfilou, ha cinco anos, com o samba Vejam
Essa Maravilha de Cenario, que é um samba antigo, la de 64, antigo pra caramba. Como
a divisdo é boa, veio com a bateria atual e foi o melhor desfile do Império, melhor
desfile de todos os tempos, Aquarela Brasileira.

Quem comecou 0 movimento de escolas de samba aqui em S&o Paulo foi a
Lavapes, fundada em 1937. Foi a primeira que vingou com o nome escola de samba.
Antes dela, teve a Primeira de S8o Paulo, do Seu Elpidio, mas que néo foi pra frente.
Mas tem muita coisa que ndo é contada de maneira correta.

A Lavapés era da Madrinha Eunice com seu marido, o Chico Pinga. O Chico
Pinga tinha o maior conjunto de Sao Paulo, era um dos maiores batuqueiros. A familia
dele toda tocava. O irmdo dele tocava cuica. O Chico Pinga tocava cavaco. Era o melhor
cavaquinhista da turma e tocava cuica também. Os irmaos dele eram Pérsio e o Vado.
Se tiverem vivo, porque eu nem sei se ta mais. Um deles era motorista de praca
ultimamente. Eu soube nos ultimos dez anos que ele estava vivo la ndo sei aonde e que
era motorista de praca. A familia era muito grande e todo mundo tocava.

Mulher nédo tocava. Elas organizavam as fantasias. A parte da batucada quem
fazia era o conjunto do Chico Pinga. Tem algumas coisas que ndo sdo bem esclarecidas.
Porque cada um fala o que quer. Gente de idade esquece muita coisa. Vocé pega o
depoimento da Madrinha 14 no MIS. Eu vou fazer agora no Rio de Janeiro. Até indiquei
o0 Jota Muniz, que é a maior autoridade pra mim. E o0 nosso pai. Jota Muniz, de Santos.
Pra mim é a maior autoridade que tem sobre samba aqui em S&o Paulo. Bem, vocé pega
0 depoimento da Madrinha Eunice no MIS. Ela fala assim, quem entrevistou foi o

Tinhor&o e uma professora. A Madrinha Eunice falou assim:
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— Ah, eu ia muito pro Rio. Tinha parente no Rio, eu fui pro Rio em fevereiro de
1937. E eu vi o Salgueiro, meus parentes eram de |4 do Salgueiro. Eu fiquei
impressionada com o Salgueiro. E eu vim para S&o Paulo para fazer uma escola de
samba igual ao Salgueiro, vermelho e branco.

N&o € bem assim! O Salgueiro s6 foi ser vermelho nos 50. Era azul e branco.
Tinha trés escolas do Salgueiro. A outra era verde e branco, nédo tinha vermelho no
morro do Salgueiro. Como € que ela conta essa historia? Ai fica uma verdade so,
entendeu? Apagaram também o Chico Pinga da histdria, porque ele era muito timido,
muito calado. Eu tenho a foto dele ai. Ele com ela. Chico Pinga era italiano, branco,
careca, gordo, com uma familia enorme. As vezes, ¢ uma historia mal contada que passa
por verdade.

Veja bem, ndo havia quadra de samba, e nem escola de samba. A Lavapés tinha
0 nome de escola, mas era corddo. Eu tenho as fotos aqui em casa e eu até mostrei num
livro meu. A foto da Lavapés eu consegui localizar na casa do Seu Zé da Caixa, irmao
da Madrinha Eunice. Foi uma fase terrivel! Ele e eu estdvamos pra morrer. E eu ganhei
a parada e ele foi. Coitado, eu fiquei! Eu tenho a foto dele doente, com a cuica ha mao,
a cuica ta até sem a vareta. Era so pra tirar fotografia.

Ele ndo aguentava mais tocar, tava muito doente. Eu tava com 40 quilos. Estava
até meio preto, efeito da radioterapia. Eu ndo podia comer, fiquei quatro meses sem
comer. E um ano bebendo sé de canudinho. E eu com pandeiro assim e s6 vé os dentes.
A gente tirou a foto e eu fui buscar a foto na casa dele. Estava estragada a foto. Sabe
quando dobra assim em quatro a foto?

Ai eu mandei recuperar essa e uma foto da Lavapés que ele tinha quando a mae
dessa presidente tinha cinco anos de idade. A Cidinha, méde da Rose. Eu calculo que ela
tinha de quatro a cinco anos. Ela ta de baianinha, de vestidinho. Eu tenho outra foto que
tem crianca de marinheiro. Que se vestia muito de marinheiro. Est4 na foto a mée dela,
a tia dela e o filho do Seu Z¢ da Caixa. Entdo ele me deu essa foto, eu mandei recuperar
e ja espalhei pra muita gente. T4 no meu livro também. VVocé tem os meus livros, entéo
deve ter essa foto da Lavapés. Essa foto deve ser de 48 ou 49. Porque ela, a Cidinha, é

mais nova que eu. Ela parece que nasceu em 45. Entéo ela deve ter quatro ou cinco anos
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de idade. Entéo, ela ta com o estandarte. Nao pode ser escola de samba. Mas esta escrito
escola de samba. No estandarte. No Nené é a mesma coisa. Tem foto do Nené 1a na
UESP, tem monte de fotos da Nené. E tudo com metais, né? Embora a Nené tenha sido
a primeira a colocar bandeira, mestre-sala e enredo.

Vocé conheceu o Paulistinha? O nome dele é Alvaro Rosa. Primeiro mestre-sala
da Nené. Ele morreu ha um tempo, la na quadra da Nené. Ele morava 4, era uma
espécie de caseiro, porque terminou na miséria. Foi cantor de radio e foi o primeiro
mestre-sala da Nené, primeiro compositor e diretor de bateria. Era um génio, o
Paulistinha. Naquele disco, Histéria do Samba Paulista, eu canto mdsica dele. Nem
lembro mais, s cantei pra gravar. Era mais ou menos assim: O apito trilou balan¢ando

a nossa gente/na cadéncia bonita do samba/De um samba indolente.

Essa € dele. Ele era um grande compositor. Muito primitivo ainda, mas um bom
compositor. Eu tinha muita dé dele, porque, no final, ele morava de favor 14 na quadra
da Nené. Ele ia sujo, embriagado. Perdeu o pé, por conta da cirrose. Estava andando de
muleta. Sabe quando o cara ta no ultimo degrau? Foi uma pena. Porque ele era um
artista [siléncio].

A Nené trouxe muitas inovagdes para 0 nosso desfile. Uma delas foi primeiro
enredo. Casa-Grande e Senzala em 56. Mas ndo pode confundir e dizer que foi o
primeiro samba-enredo. Pode ser o primeiro enredo, mas o samba era samba-tema.
Porque ele ndo destrincha o enredo. Se vocé ouve o samba: E banzo que negro tem/E
banzo que negro tem. N&o conta nada. Ele tem oito linhas. Ndo pode ser enredo. Mas ja
é um prototipo do enredo. Entdo, realmente, 0 samba-enredo comegou por ai, nos anos
60. O Vai-Vai, como corddo, fez o seu primeiro enredo contando a chegada da
Familia Real, acho que em 68. Ai, em 70, desandou. Em 71 foi um dos melhores
sambas do Vai-Vai, que eu comparo com aquele samba do Mano Décio que a Elis
gravou: Independéncia ou Morte. E um samba incompleto, que tem dez linhas ou onze,
mas a histdria ta meio incompleta. Eu até fiz uma coreografia com o Trio Canela, fazia a
coreografia diferente, eu batia no instrumento, palmas e pé. E o Vai-Vai fez em 71,

valeu o sacrificio dos Andradas, foi mais bonito e mais completo. Fez sucesso no Brasil
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todo. Eu gravei tocando cuica nesse samba. Estourou! A gravacdo foi pela Tapecar.
Estourou e o Brasil inteiro ndo sabia que esse samba era enredo do Cordao Vai-Vai.

As mulheres eram imprescindiveis na parte plastica do desfile. Antigamente, o
carnaval era artesanal; n6s mesmos que faziamos. Os batuqueiros ficavam com os dedos
todos furados, ajudando a mulherada. As costureiras tinham dois ou trés ajudantes. A
gente ndo tinha experiéncia e furava tudo os dedos. Eu ia ali na Rua Jodo Teodoro. Até
hoje tem loja de chapéu Ia. Pagava 200 réis a unidade, comprava aquele monte de
chapéu de paia e levava pra casa pra ornamentar pro desfile. Compravam ‘os tecido’ nas
lojas. Antigamente, a Pernambucana s vendia tecido.

Comprava aqueles tecidos baratinhos pra fazer as fantasias. Punha o chapéu e
forrava. A bandeira, a gente pedia pra fulana fazer o estandarte. Bandeira ndo tinha.
Entdo era aquela preocupacdo, tudo artesanal com purpurina. Hoje, se o cara usar
purpurina, vai ser lixo. Pegar papeldo e colar purpurina pra ficar bonito e brilhante.
Entdo hoje t4 ai o computador pra fazer coisas maravilhosas. Hoje € laser na avenida, é
0 homem voando. Tudo que é violinha, que € acustico vai acabando. Hoje 0 som tem
que ser amplificado pra milhares de pessoas. Em Sé&o Paulo é 40 mil que vai assistir.

Entdo foi isso! A Madrinha Eunice copiou do Rio o termo escola de samba.
Alids, é bom deixar registrado que S&o Paulo copia tudo do Rio. Veja 0 que aconteceu
recentemente l4. Acelerou o samba e repercutiu aqui. Fez Sambddromo 14, faz
Sambddromo aqui. O cara da um gritinho de guerra I4, e todo mundo copia aqui. Agora
virou inferno samba-enredo. D& saudades do Jameldo. Ele ndo permitia gritaria no
samba. Houve meu samba ai, meu samba-enredo t4 ai nesse CD que eu te dei. Pode por
ai pra vocés ouvirem. Ele empolga pela letra, pela melodia, pela sequéncia Idgica. Nao
tem gritaria.

Qualquer samba meu vocé entende. Salvo aquele de 82, o Oluayé, que era uma
filosofia africana. E dificil vocé entender uma filosofia brasileira, quanto mais uma
africana, né? Entdo, tudo bem. Mas, quando eu faco samba, vocé entende. VVocé comeca
pelo fio, ele vem em ordem cronoldgica, contando a historia até o fim.

Esse ano eu fiz, ta ai. SO que ndo deixaram ganhar, 1a4 na Gavides. O enredo era

pra contar a saga do povo nordestino, o sofrimento do sertdo, vindo pra Sdo Paulo e um
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representante maior, que chegou a ser presidente da nacao, representando todo esse
povo, com seu folclore, sua historia e seu sofrimento. Vindo pra Sdo Paulo e vencendo,
que é o Lula. Ele conseguiu um monte de patrocinadores pra Gavibes falar dele. Cinco
milhGes. Muito bem, ta ai. Vocé pega meu samba, vocé entende. A primeira parte é
ficcdo. Vocé vai ver, 0 maior escorpido da avenida é o abre-alas da escola. Porque ele é
do signo de escorpido. Esse escorpido se transforma num gavido, porque é a Gavides da
Fiel e ele é corintiano. E vem pra S&o Paulo, ai que comeca a luta dele que todo mundo
conhece, no ABC, até ser presidente da Republica. Ai vém o0s processos de viajar pro
Nordeste, fazendo as caravanas da cidadania, aqueles negocios, muito bem.

Esse é o enredo, agora pega o samba-enredo que ganhou. Agora vocé pega 0
meu pra vocé ver. SO tem rimas pobres, um senso-comum. Eu tenho percepcdo. Que eu
sempre fui de conjunto vocal, sempre gostei de vocalizar. Entdo eu peguei o pessoal da
Vela, umas meninas que cantam pra caramba. Peguei o Washington do Vai-Vai, o
Odilon, que é um irmdo meu também, desfilava comigo nos cordBes. E gravamos 0
samba. Eu falei pra eles: ‘A mdsica é essa, s6 que aqui vai fazer uma oitava e aqui vai
vocalizar.” No palco fizemos igual a gravacdo. Ensaiamos a divisdo. Ndo quero
harmonia, quero voz. Quando chegou na quadra e eu entrei com aquela turma: violéo,
cavaco tudo ensaiado, coro. Tinham uns oito no coro. Quando abriu o vocal, 0 René
Sobral comegou:

Nasceu na terra seca do sertdo/pau-de-arara pés no chdo/o retirante
nordestino/ Viveu o sofrimento do lugar/E na cultura popular fortaleceu o seu
destino/Cresceu sob a influéncia de escorpido/Acreditando no poder da
transformacéao/Bateu asas e voou/E foi assim que tudo comecou/M&e coragem abencoa
pra vencer/Vem pra terra da garoa a perder/Operario consciente é cidaddo/E o braco
forte da nacdo/Mae coragem abencoa, pra qué?/Pra vencer, vem pra terra da garoa.

Escuta isso! Cara, incendiamos a quadra. Quando os caras que ganharam
entraram na quadra com eco, com som mecanico, estilo Rock in Rio, sabe? Os caras
puseram o som so pra eles. E proibiram as baianas de cantar meu samba. Porque séo as

baianas que escolhem o samba. Isso é histéria. Mesmo perdendo todo mundo, disse que
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esse samba tem historia, esse samba é bonito. Ai comecou a cair na internet. O Mestre
Odilon, do Rio de Janeiro que nem tem amizade comigo. Ele falou:

— Quero conhecer sua obra. Isso que vocé fez é um samba antoldgico. T&
faltando isso pra gente revolucionar o samba de novo.

Sé&o palavras dele. Esse samba pode mudar o curso da historia. Eu falei:

— Se deixar ganhar.

E nédo deixaram. Entdo, véio, o samba ndo é mais do sambista; ele é de uma
sociedade, é de uma empresa. Mas ndo é do sambista. O sambista ndo tem vez.

Esse samba eu perdi na Gavifes. Ha uns dois anos na Vai-Vai, infelizmente, foi
a mesma coisa. Perdi o samba-enredo. O carnavalesco era o Chico Espinosa. Esse ano
ele ta 14 na Vila Maria. Ele queria meu samba. Tanto é que ele ficou um més afastado do
Vai-Vai, brabo. Porque quando ele viu meu samba, ele mudou até o enredo. Ele
inspirou-se no meu samba pra fazer a escola de asas. Quando ele me viu, perguntou:

— De onde vocé tirou essa ideia do anjo?

Eu falei:

—\Vocé ndo pesquisou direito.

Eu fui enredo la na Vila Prudente. Conheco a orquestra Baccarelli, o simbolo da
orquestra € um anjo. Nao podia falar Baccarelli, porque seria propaganda. Entdo pus o
seguinte verso: Um anjo que desceu l& na favela/E traz pra passarela um lindo sonho a
realizar.

A proposta do enredo é que musica e a arte acabavam com a miséria. Vé se
alguém falou? Eu falei. Ai o que o Chico Espinosa fez e botou o Vai-Vai toda alada do
comeco ao fim. Alegoria, ala, destaque, tudo com asa. Porque eu cologuei no meu
samba, do anjo que desceu la na favela. Nenhum samba, nem mesmo o que ganhou néo
fala. Fazer o qué, se os caras ttm muito dinheiro. Pra ganhar samba-enredo, tem que
investir pesado.

O samba que ganhou de mim fez uma coisa inédita na histéria da disputa de
samba-enredo. Nem no Rio nem em Sao Paulo. Puseram trés puxadores, o Wander
Pires, Tinga e outro, os melhores do Rio pra defender. VVocé costuma ver, normalmente,

um puxador e seis apoios. Agora pegaram o0s trés melhores do Rio, pagaram onze
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onibus da Helidpolis e do Jardim Elba. Uma torcida forte pra caramba! E puseram o
som e iluminacdo pra eles. Essas coisas eu ndo posso nem falar.

No ano seguinte, fiz uma obra-prima e que seria um sucesso no Brasil. Fiz a
sintese de um samba deste tamanho de enredo. Pra Académicos do Tucuruvi. Estava
tudo certo, arrumei patrocinio, sé que, na ultima hora, ndo deu certo. Ta ai 0 samba.
Vou gravar agora. E assim: Venham ver a natureza exuberante/Juventude peito arfante,
a exaltar/Vem ver.

E vai embora. E um samba que vem contando a histéria da cidade que a
Tucuruvi ia falar. Dei até a parceria para o prefeito. Eu sempre fagco sozinho, depois s
acerto os detalhes com os parceiros. Eu gosto de fazer de madrugada, porque ndo toca
telefone, ninguém vem aqui. N&o tem barulho. Entdo, de madrugada € outra coisa. Fiz o
primeiro, fiz o segundo. Tive que fazer trés sambas ficarem do jeito que eu gosto. E um
samba-enredo com energia que contamina. Porque o samba, quando vocé joga, vocé, na
hora, percebe se vai pegar ou ndo. Ai como néo saiu o patrocinio, ndo falamos da cidade
na avenida e o0 meu samba ficou esquecido.

E ndo é s6 comigo. E com a minha geracdo. No ano passado, Ideval Anselmo,
um dos maiores compositores de Sdo Paulo. Ele comegou em 72, tem minha idade. S
que ele veio do interior, era violeiro e comecou no Camisa Verde. Fez os melhores
sambas e mais conhecidos do Camisa Verde. No ano retrasado, ele faz muitos sambas
fora do Camisa porque ndo deixam ele ganhar.

E a comercializacdo do carnaval. Porque a preocupacdo é s6 com verba e
patrocinio. A Liga e a UESP s6 estdo interessadas em patrocinio e em conseguir
dinheiro. A que esta em melhor situacdo, porque cuida das escolas pobres, ¢ a UESP.
Ela tem uma preocupacdo mais cultural. Tem um acervo. Porque passou a ser especial,
vocé té ferrado. E monopdlio. Nao tem como fugir. E patrocinio, a propria diretoria tem
que ceder. Quando tem dinheiro, é outra histéria. Onde tiver dinheiro, tem mosca.

A Liga ndo tem um acervo. Tentamos comegcar. Eu levei muito material pra Liga
e acabou ficando, assim, na chuva. No prédio novo, 14 na Santos Dumont, eu vi isso.
Fiquei muito bravo. Eu falei la na Liga, pro Serginho. Ele é um trabalhador, € presidente

da Vila Maria, uma pessoa dedicada, é o presidente da Liga e ele se esforcou pra fazer.
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Mas deixaram os documentos apodrecendo no tempo. Antes levasse pra UESP, que fica
tudo guardado.

Outra coisa. Vé a qualidade dos CDs feitos pela Liga. Muito ruim! Eu tenho 50
anos de estudos. Vocé pega o meu disco e escuta 0 meu som. E a mesma tecnologia que
todo mundo grava. V& o som do meu disco. V€& o som desse ai, vocé pode levar. Ai 0
que acontece. Eles ndo ouviram a gente porque 0s mais jovens tém ciimes. Eles querem
assinar e fazer. Porque esses velhos querem tomar o nosso lugar. Vocé, com a
experiéncia, vem para somar. VVocé vai fazer uma festa, vocé vai chamar o melhor
festeiro pra sua festa ter sucesso. Nao, vocé vai ficar com ciimes e fazer sozinho, sé que
vocé ndo sabe. Eu ndo frequento mais nada. Eu td disposto a cuidar s6 da minha salde e
da minha vida. Tenho minhas coisas pra fazer. Preciso fazer uma operagdo e to
preocupado, porgue minha agenda ta lotadissima.

SO participo de alguma coisa quando insistem muito! Teve a aula de jurado
agora e veio o pessoal da Liga do Rio; vieram fazer aula aqui e os caras me convidaram.
Teve um samba aqui no outro final de semana e veio gente do Rio e de todo lugar. N&o
cabia aqui, nem na rua lugar pra estacionar. Aqui é pequeno. E esse pessoal vinha aqui
em casa. Eu liguei e perguntei: ‘Que horas termina a aula?’ ‘Seis horas, mais ou menos.’
Eu falei: ‘Eu vou buscar vocés ai no Anhembi.” Ai fui I& pro Anhembi, mas, com medo
do trénsito e da chuva, fui mais cedo. Cheguei l& cinco horas. Eles estavam tendo aula.
Cheguei 1a na porta do pavilhdo B e o pessoal 14 do Anhembi dizendo que eu ndo podia
entrar. Porque tem jurado 4. N&o pode ter acesso aos jurados e eu sou componente do
Vai-Vai. Ai tudo bem, nessa situacdo vocé tem que respeitar, porque ndo pode ter
acesso a jurados, né. Eu conheco o sistema melhor que eles, e ai uma menina, assim, de
uns 20 e poucos anos, veio perguntar se eu sou convidado, ou se eu vim dar aula. Ai eu
liguei:

— O, Nelson, eu t6 aqui na sua porta, aqui, na sala de aula.

Daqui a pouco vem todo mundo. O pessoal da Liga do Rio. Todo mundo chorou,
ate.

— Rapaz, eu passei um filme teu agora aqui, falei de vocé agora aqui na aula.

Mostrei um samba teu.
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— Nao falei que eu vinha te buscar.

— Vamos entrar, vamos entrar. Olha quem ta aqui.

Todo mundo aplaudiu. Ele falou assim:

— Depois dessa, ndo estou mais em condicdo de dar aula. Da aula vocé. Eu
argumentei:

— Mas preparei nada, como eu vou fazer, eu ndo preparei nada, eu so vim te
buscar.

— Nao, aqui ta a historia viva. Da aula aqui. Bateria, samba-enredo e harmonia.

— Mas tenho que preparar, cara. Eu ndo sei o regulamento, muda todo ano e tal.

— Fala o que vocé quiser.

E foi sentar & com os alunos. Ai eu comecei, e a Liga filmando. ‘Com todo o
respeito ao trabalho e ao sacrificio que vocés tiveram, gastaram muito com o disco. Eu
mesmo fui trés vezes la pra gravar e nem precisava. Uma vez era o suficiente. A Vai-
Vai me convidou e eu fui trés vezes. O disco envolveu 2500 pessoas pra fazer. Eu, com
1%, faria melhor. Com 25 pessoas. Eu faria melhor que isso ai.’

Eu comecei a aula com bateria e, quando chegou no quesito samba-enredo, eu
falei tudo que tinha direito e mais um pouco. O bicho pegou! Eu falei que os jurados
também tém que ser responsabilizados pela méa qualidade dos sambas-enredos de hoje
em dia. ‘Vocés também sdo responsaveis, sdo culpados. A midia e a comunidade, que
aceita ser capacho da péssima qualidade dos sambas escolhidos. Tem samba bom, tem
gente jovem competente, mas ndo tem espaco. Entdo, vocés sdo culpados, mas porque
voceés sdo culpados? Porque saem por ai distribuindo dez. Dez ¢ a perfeicdo.’

Eu ndo vejo um samba no Rio ou em S&o Paulo com mérito pra dez. Eu fui uma
vez so julgar pra valer. Foi em Gltima circunstancia. O jurado faltou e me pegaram na
avenida, eu falei: ‘Nao posso, eu sou Vai-Vai.” Disseram pra mim: ‘Nés temos
confianca.” Entdo eu fui la e julguei. Eu ndo dou dez. Dez é a perfeicdo, ndo pode.

‘Primeira coisa que vocés véo fazer. Escutar bem esse disco. Os sambas-enredos
ja podem vir julgados direto de casa. Oitenta por cento vocé ja vem com a letra, melodia

e a comparacgdao com o historico. Depois vocé vai julgar a divisdo e 0 momento. O que
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ndo estd embutido dentro do regulamento chama-se empolgacdo ou emocao. Isso vocé
vai ver na avenida. E o mais facil.

Entdo vocés tém capacidade de, dois meses antes do desfile, escutarem o samba-
enredo. Estudar! E o Unico item que ndo justifica errar, ndo tem justificativa pra erro.
Leia o histérico dez vezes, entendeu, entendeu. Agora vocés vdo comparar com 0
samba. Ta na ordem cronoldgica? E fiel? Tem no minimo seis ou sete quesitos
importantes para o povo entender a passagem da escola? Tem, muito bem, agora vocés
vao ver a facilidade de cantar o samba. Viram se ndo tem plagio de anos anteriores?
Porque todo ano tem, é uma porcaria.’

Estoura 14 um samba no Salgueiro e, logo depois, tem escola do Brasil inteiro
copiando o0 samba. E 0 meu samba do Noel, esse ano e no ano passado veio bastante
escolinha copiando. Porque foram distribuidos trés mil discos pra Sdo Paulo. Sé pra
gente do samba. Ta cheio de gente que tem o meu disquinho l4. Ta cheio de frase do
meu samba. Tudo bem, € valido. O que ndo é valido vocé pegar a frase toda e pegar a
melodia toda, ou pegar a letra toda. T4 errado, tem que descontar. Eu ja vi trés anos
seguidos a mesma escola com uma frase repetida. Esse ano tem de novo.

Ai veio um cara da Liga no meu ouvido, cochichando:

— Vocé néo pode citar o samba desse ano. VVocé falou Gavides e falou Vai-Vai.

‘Opa, vamos comecar de novo. Entdo vocés peguem as letras. Neste ano, tem
cinco sambas que estdo falando de guerreira. Todo mundo €é guerreiro agora. Guerreiro
é violéncia, cara. E guerra. Nos estamos falando de mdsica, de melodia, de coisas
bonitas. SO tem guerreiro, guerreiro ndo tem outra palavra com criatividade pra buscar.’
Foi quando me chamaram a atencdo. Ai eu ndo repeti mais. O Camisa veio Varios anos
com o mesmo |4 l& Ia de Atlantida, o cinema popular. O Vai-Vai vinha todo ano com a
mesma frase e todo mundo canta que se derrete. Entdo hoje isso € comum. Tem que
prestar atencdo. O samba deve merecer dez porque tem criatividade, né? Ele tem uma
melodia diferente.

Outra polémica. A questdo de vocé exaltar a escola na primeira parte do samba.

E tudo balela! N&o precisa. O Silas de Oliveira dificilmente falava da escola,
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nominalmente. Eu ganhei o maior carnaval da Vai-Vai, Amado Jorge. Quando estava
fazendo o samba, meu parceiro falou:

— Mas ndo tem Saracura? Ndo tem Vai-Vai e ndo tem Bixiga?

Eu disse a ele:

— Néo tem Bixiga, mas tem 0 mais importante, todo o enredo. Quando anuncia
l4 ndo fala assim. Agora, a escola de samba Vai-Vai. Tem o meu pavilhdo escrito Vai-
Vali, vocé quer o que mais? Nao tem o abre-alas escrito Vai-Vai?

— Mas e a comunidade? N6s ndo vamos ganhar. Mas o samba comeca baixo.

— Vamos ganhar, sim. Vai la escutar os sambas do Silas de Oliveira. Ele
comeca 0 samba dele com Vejam essa maravilha de cenério € um episodio relicario e
vai subindo.

Eu comecei assim: Bahia o seu nome principia/Com o canto e a magia/Que o
negro sopra pelo ar/Cantando sua terra sua gente/Seu passado presente

Resultado. Ganhei o carnaval e fui tricampedo com o Amado Jorge. Neste ano, a
Mocidade vem com o mesmo tema, Jorge Amado e com a tenda dos milagres, daquele
herdi, Pedro Arcanjo.

O Leandro Lehart regravou esse meu samba numa coletanea dos dez melhores
sambas de todos os tempos. S6 que ele ndo conhece a historia e ele gravou retratando a
esperanca. NAo € retratando a esperanca. E Pedro Arcanjo a esperanca. O Tobias cantou
isso e ele ndo entendeu isso. E o her6i principal do tema da Mocidade. Entdo néo
precisa essa exaltacdo toda. Botar uma linha ou duas eu ponho. Na maioria das vezes, eu
ponho, € uma questdo de satisfazer o ego da comunidade, mas ndo tem necessidade.
Certas coisas sdo vicios. Ndo é regulamento e ndo € tradi¢do. Veja essa gritaria toda. O
Jameldo ndo permitia na Mangueira que viesse caco. Caco € quando quebra telha pra 1a.
O velho dizia:

— Aqui ndo tem caco ndo, aqui tem samba! E € verdade mesmo, tem que cantar.
Vocé pega a gravagdo, vocé ndo consegue entender o samba, com tanta gritaria em
cima.

— O, meu presidente. — Que meu presidente.
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— O, minha ala de baianas. — Que ala de baianas. Deixa a ala de baianas
cantar, que o papel dela € esse. Todo ano é meu presidente. Presidente entra e sai todo
ano. As vezes é uma porcaria esse presidente, afundou a escola e o cara ta puxando o
saco la na gravacao. Nao tem que estar gritando, ndo. VVocé tem que apresentar 0 samba-
enredo, mostrando a letra e a musica. Ai o cara sai gritando em cima. E moda agora.
Chega, p6! Samba é musica, ndo é gritaria! Outra coisa que me deixa nervoso. Soltam
fogos pra caramba. No meu tempo, fogos eram na festa junina. VVocé ta cantando e pum,
pum, pum. Aquela barulheira, ninguém escuta o samba.

Teve um ano que gravaram os sambas-enredos na RCA, com a maior mesa de
gravacdo do Brasil. Os americanos vieram buscar de volta porque era a melhor mesa
que tinha. Nenhuma era igual aquela. Gravaram la o comeco do samba e cismaram de
gritar! E olha meu presidente! E chora Saracura, e queima de fogos. Tinhamos a melhor
mesa de som e, se Vocé ouvir a gravacdo, ficou péssima. Vocé ouve o barulho dos
fogos, parecem tiros. Porque o cara simplesmente ndo pGe a musica ai. Quer ser mais
realista que o rei. Entdo tem umas coisas que me contrariam, sabe? E uma barulheira
danada, mas samba, que é bom, tem pouco!

N&o sou contra mudanca, sou contra aquela que corta raiz! Em toda a vida da
gente ela vai sendo modificada. A cultura ndo é imovel, ela vai se transformando. S6
que, as vezes, de forma criminosa; e, as vezes, de forma inocente, e, as vezes, pela forca
da massificacéo.

Tem gente que conta mentira na histéria. Como aquele filme que a Globo passou
sobre o Adoniran. N&o lembro bem o nome, acho que era Ela Sua Vida, ou Por Toda
Sua Vida. Convivi com ele nos anos 60, eu fui contratado da Record. Eu vi muita
mentira sendo contada. Fui do Demonios da Garoa durante muitos e muitos anos. Sai
em 99. Fui componente do conjunto original, dos velhos. Conheci a historia do
Adoniran de perto. Ninguém me contou, eu vi. Conheci Osvaldo Moles, que inventou o
Adoniran. A maior parte das musicas compostas pelo Adoniran é em parceria com
Osvaldo Moles. Ele foi o maior radialista, cronista, escritor e intelectual do radio do

Brasil. Ele que criou a histéria das malocas, ele que criou o personagem Adoniran. O
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Adoniran, antes dele, era um lugar-comum; cantava Noel, cantava marchinha. A partir
dele, ele incorporou os personagens do Osvaldo Moles.

Conheci Djalma Amaral, um negro que era o Seu Dija, que era parceiro do
Adoniran, que fazia aquelas radionovelas. Era um negro magro, amicissimo meu, que
ficava com o cigarro na boca, fumava que nem um desgracado. Seu Dija, crioulo magro,
que fazia o papel de crioulo na histéria das malocas. Ele interpretava um neguinho
malandro que desviava, fazia aquelas malandragens toda. Entdo conheci e ele era meu
amigo. Ele fazia a programacéo da Record e me dava, as vezes, e mandava programar
masica minha na Record.

Uma das mentiras contadas pela Globo ¢é sobre a musica Iracema. Tanto mentira
do Adoniran, como mentira da Globo. Na verdade, foi um amigo meu que contou essa
mentira pra Globo, um grande pesquisador da musica brasileira. Ndo precisava disso,
porque o nome dele ja ta imortalizado na masica. Ele contou que o Adoniran via a
Iracema toda noite num cabaré aqui em S& Paulo e paquerava ela. O Adoniran
paquerava todo mundo. N&o tinha vergonha na cara. Era casado, mas ndo podia ver
menina nova, era assim mesmo, paquerador. Ai ele disse que tava paquerando, mas ela
ndo dava bola pra ele. Ai, quando ela passou em frente dele, ele disse com raiva: ‘Vou
te matar, Iracema.” E fez a mdsica Iracema, que a personagem morria atropelada na Sao
Jo&o. Quando eu vi isso na novela, me deu vontade de quebrar a televisdo de raiva. Isso
é incompativel com a personalidade do Adoniran, incompativel com a letra da musica.

Se vocé pegar a letra de Iracema, como é que ele pegou e falou assim pra tal de
Iracema, numa boate, ‘vou te matar’. Iracema nem era do Adoniran, era de um bébado,
que a mulher dele morreu na Consolacéo, nem foi na Sdo Jodo, atropelada. E o Toninho,
membro dos Deménios da Garoa, pagava cachaca pra ele 14 no ponto dos musicos. Era
um bar que a gente ficava depois que saiamos dos shows e a gente esperava amanhecer
pra pegar conducdo e ir embora ou pro servico. Ele batia pandeiro e atrapalhava o
transito. As vezes, saia da calcada e cantava: lracema nunca mais eu te vi. A turma dava
risada daquele bébado. Tem histdrias que, se vocé contar hoje, vocé vai passar por
mentiroso. Porque um milhdo de mentiras da musica vai se sobrepor a uma historia real.

E quem podia confirmar, morreu. O Arnaldo dos Demodnios da Garoa. O
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Toninho também morreu. O filho dele que cuida, que € o dono do conjunto. Aquele
careca, 0 Serginho, entrou em 81 no conjunto, mas sabe a historia. Ele sabe, mas nao vai
ter coragem de contar, porque o pai contou pra ele. E a mesma coisa de eu chegar na
televisao e falar mal de Jesus Cristo, do Roberto Carlos ou do Pelé. Ah, négo cai de pau
em cima de mim. Entdo tem esses detalhes, que sdo pequenos, mas a histdria pode ser
modificada por vaidade. A minha historia, quantas vezes eu vejo modificada na minha
frente. O cara fala na minha frente que o Osvaldinho foi la e ndo sei 0 que, pa, pa, pa,
quebrou tudo. Eu nunca tive I&. Na minha frente, os caras falam. Meu Deus do céu, pra
que isso, caral

Como eu te falei, eu fui dos Demonios da Garoa. Também participei de um
monte de outros grupos. Participei do Jogral em 71 e 72. Eu estava com Adauto Santos
e Trio Canela. Eu era parte do Trio Canela. Primeiro surgiu o Trio Mocoté e, como nés
tocdvamos na mesma casa e nos iamos depois entdo, o garcom, o maitre, comecou a
fazer gozacdo com o Trio Mocotd. E gente veio na cola do Trio Mocotd, viramos Trio
Canela.

Teve uma noite que a gente estava tocando no Jogral, o0 Adauto Santos, P. Viola
e 0 Trio Canela na percussdo. Era eu, o Jairzinho da Portela e 0 Osmar, que era sobrinho
do Adauto Santos, que t& no Parand agora. A casa lotada parecia um teatrinho. O
E ai apareceu um cara que tava atrapalhando a apresentacdo, entrou de camisa aberta,
meio assim, pra 4, pra ca. E o garcom pedindo siléncio. E ele atrapalhando, encostando
em um e no outro. E todo mundo, shiii. Uma hora ele foi no palco, catou o microfone, o
palco era bem baixinho. Os caras queriam empurrar ele pra fora toda hora. Ele pegou o
microfone:

— O, gente, eu ndo quero atrapalhar ninguém, eu s6 quero dar o meu recado. Eu
sou 0 Nelson Cavaquinho. Sou compositor e queria mostrar meus sambas. Sou l& da
Estacdo Primeira de Mangueira.

Ai a turma, shiii. Pra vocé ver, até meados dos anos 70, ndo era conhecido o
Cartola. Muito menos o Nelson Cavaquinho. Era dificil conseguir gravar samba. Eu

mesmo tenho mais de 50 anos de carreira e vé& o nimero de discos que eu tenho langado.
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Foi com o Martinho da Vila, com o Germano Mathias, que o samba se popularizou nos
anos 60. O Germano foi o expoente de uma safra importante pra musica brasileira. Nos
anos 60, o rock’n’ roll e a Bossa Nova estavam invadindo. E a gente estava
descaracterizando a mdusica brasileira. Que embora todo mundo fale muito bem da
Bossa Nova, vocé tirando algumas maravilhas da Bossa Nova, tinha muita coisa era
bem jazz mesmo. Muitos ndo aceitavam percussdo, ndo aceitavam a caracteristica da
masica brasileira, que é percussiva. Era violdozinho. Era uma mdsica muito
individualista. O Jodo cantava nessa intensidade: Bim, bom, bim, bom, bem baixinho.
Era um porre, vamos aceitar isso!

Entdo o Germano Mathias veio numa fase muito boa para o samba paulista,
principalmente. Ele foi para o Brasil, uma explosdo. Porque sé segurava o samba
paulista 0 Deménios da Garoa e o Adoniran. E claro que tinha o Noite llustrada. Mas o
Noite chegou depois, em 54 ou 55, em S&o Paulo. Era mineiro e grande parceiro meu
também. Tinha a Denise, esposa dele, de Atibaia. Ela foi miss, Miss Atibaia. Tinha
outros também. Grandes sambistas que apagaram da historia. Tinha o Mauricy Moura
de Santos, uma das maiores vozes. Ele também gravou Paulo Vanzolini. Ele tinha uma
voz assim: Chorel, 14, 14, 14, 14, todos riram, fingiram, pena de mim ndo precisava, com
uma voz bem grave.

Ele cantava assim, com uma boca deste tamanho, de cagapa. Bebia muito e
morreu de tanta bebida. Ele tocava violdo e cantava sozinho. Tinha que ficar internado
uma temporada e uma temporada na rua. Tocava no Jogral e em grandes casas. Toquei
com ele no Partido Alto, maravilhoso, né? E tocava musica de outro santista também,
Lucio Cardim. A turma pensa que a musica Matriz e Filial € do Lupicinio. Porque o
Jameldo gravava tudo do Lupicinio. Mas é do Lucio Cardim, grande compositor
santista. Ele veio pra Sdo Paulo, mais ou menos na mesma época, em 55. Ele era cabo
da aerondutica e tinha uma casa noturna ali na Amaral Gurgel, chamava acho que
Matriz ou Filial, n&o lembro o nome.

Outro grande nome do samba de Séo Paulo que eu tive o prazer de conhecer foi
Geraldo Filme. Esse tem esséncia. Era um pensador, tinha poucos no Brasil e em Sao

Paulo como ele. Ele se inspirava muito no pioneiro, em Dionisio Barbosa, que
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representava uma filosofia de negro, mas ndo tinha a capacidade de escrever que o
Geraldo tinha. O Geraldo e Seu Dionisio pra mim sdo o nimero um. Dionisio Barbosa,
porque nasceu em 1891. E o pioneiro. E o Geraldo, por ser a maior cabeca pensante de
todos os tempos do samba. Da raca, da periferia. Geraldo Filme falou da Revolugédo
Constitucionalista, da Confederacdo dos Tamoios nos enredos. Ele falava do indio, do
branco, do negro. Do pobre, com muita propriedade. Geraldo Filme era meu parceiréo e
amigo.

NOs entramos juntos no Solano Trindade em 1958, 1959, juntos. Foi uma
trajetdria que eu... E outra, muito educado, nunca levantava a voz, nunca brigava. Uma
pessoa consciente. Quando ele via uma coisa que ndo agradava, ele levantava, saia € ia
embora. Entdo, Geraldo Filme, pra mim, € um herdi. Ele teve pouco reconhecimento.
Quem abriu as portas pra ele foi o Plinio Marcos, em um show que era ele, o Zeca da
Casa Verde e o Toniquinho Batuqueiro.

Com o Toniquinho eu estou brigado! Ai a gente sempre viajava junto. Com a
Embaixada, em Pirapora. Eu arrumava show pra ele participar. E o Toniquinho sempre
mostrava pra mim um pedacinho de musica e dizia:

—\Vamos fazer uma parceria ai. Nos nao fizemos parceria ainda.

Ai, num dia, eu lembrei. Eu tinha um samba que falava de Angola, dos meus
avos. Sobre escraviddo e € no mesmo tom do Ditado Antigo, que ele gravou em 71 com
o0 Plinio Marcos. Eu falei pra ele:

— Ta editado aquele samba seu, o Ditado Antigo?

— Eu mesmo que editei. A editora era minha mesmo, mas ndo existe mais. Eu
que editei. O Plinio falou pra editar e foi gravado s6 com ele.

E aquele samba: Mandei preparar o terreiro que ja vem chegando o
dia/Encourar o0 meu pandeiro pra entrar na folia.

Eu falei:

— Tonico, esse seu samba tem uma levada de jongo muito boa. Eu tenho um
jongo que é parecido com aquele. VVocé quer ver como fica se emendar?

Al botei o refrdo em cima e no meio: Ei, jongueiro/bate no couro que tem festa

no terreiro/ei, jongueiro/bate no couro que tem festa no terreiro.
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Eu adequei na mesma melodia do dele. Outro verso que eu botei: Meu avé preto
de Angola me ensinava cantoria [cantando]. Esqueci a letra agora. Foi o Jair Rodrigues
que gravou. Ai fiz outro refrdo embaixo. Eu botei sete linhas e o samba dele tinha oito,
o0 original que o Plinio Marcos gravou. Eu fiz meio jongo, meio capoeira. O Jair viu e
ficou louco:

— E esse que eu quero e ele gravou no meu disco.

Ta bom! Era pro Aldo Bueno gravar, ai o Jair gravou esse dai. O Toniquinho
ficou todo feliz quando ouviu. E me perguntou:

— Mas vai dar algum dinheiro?

— Dinheiro ndo da mais. Antigamente, eles davam um advance pra nés. Agora
disco independente ndo da dinheiro.

Ai nds assinamos. Estou aqui com o contrato. Acho que ta la no meu arquivo
com 0s outros contratos. Ai assinamos. Botei 0 nome dele na frente por respeito, ele €
mais velho. Porque a parceria foi igual, ele tem oito linhas e eu tenho sete. Prioridade a
ele pela idade e um verso a mais. E eu entrei na melodia dele, eu mudei a melodia. Botei
um la 14 ia diferente. E aquele: Ei, jongueiro/bate no couro que tem festa no terreiro.

Foi o forte do samba e a segunda parte, né? No verso do Tuniquinho era assim:

No dizer de minha v6 sambador ndo tem valia. Meu verso é diferente: Meu avd
preto de Angola me ensinava cantoria/Foi heranga de um passado/Fez a
travessia/Capoeira quilombola derrubava e ndo caia.

Aii eu botei e ficamos parceiros. Ai tem uns ai que chegaram ano 2000 no samba,
porque antes vivia para o rock e comecou. Comecaram a produzir um disco pro
Toniquinho. E regravou depois de quatro anos sem o meu nome. Essa nossa parceria foi
gravada em 2004. Em 2008, ele regravou a musica e ndo colocou meu nome, ai desfiz a
amizade. Ele regravou sem a minha parte e sem o meu nome. Eu, com o contrato
registrado em cartério e assinado.

O menino do Kolombolo estava sentado ai, 0 Renato Dias. Eu falei pra ele:

— Eu ndo vou tomar tudo seu e mandar recolher o seu disco e exigir uma

indenizacdo. Porque vocé é casado com a Ligia, que eu tenho muita considerag&o.
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Estava aqui na gaveta o contrato e assinado com o advogado, e advogado bom.
Esses que ndo entram pra perder. Ai diante da boa vontade do Renato em divulgar o
trabalho do Toniquinho. Ele, que é uma pessoa maravilhosa, eu desisti da ideia. Eu ndo
falei mais com esse parceiro.

Ele morreu recentemente, ligaram pra mim e eu falei: ‘N&o vou’. Eu ia a todos
os funerais. Alias, sou eu que batia o surdo fazendo o soca pildo. E um ritual. Tem que
saber quantos passos vocé da e tal. Eu deixei de fazer isso também. Comegaram umas
vaidades na frente, ai eu parei. Ndo € porque morreu que eu vou la. To brigado, néo foi
fiel, acho que por falta de carater, ndo achei legal o que ele fez comigo. Eu quando faco
meu trabalho, falo pros piratas: ‘Pode usar a vontade, eu ndo ligo pra isso’. Mas tem que

ter o meu nome. Disco vocé ndo ganha dinheiro, mas divulga seu nome.

Eu t6 com muito problema de salde. Eu tinha salide boa, mas depois eu tive
cancer na garganta e acabou comigo. Foi quimio, radio, acabou comigo. Depois veio 0
enfarte. Eu sou vegetariano, pressao doze por oito. Fazia exercicio. N&o tive sequela.
Porque destruiu a rede vascular, o 0sso.

A fui ao médico na semana passada. Um grande especialista, com o avental do
Sirio Libanés no braco, se vé que ele trabalha no Sirio Libanés, deve ser chefe, alguma
coisa. Mas me atendeu tdo mal, foi tdo grosso. Como eu té tendo alguns processos aqui,
ta tendo um derrame de bilis aqui, umas dores muito fortes no céu da boca, e como eu ja
operei e pus prétese no céu da boca, o cachorro mordido por cobra tem medo de
linguica. Entdo eu fui. Na Avenida Angeélica. Eu nunca vi um consultério tdo chique.
Com dois, trés bares, varios ambientes. Com café, sala ambiente. Uma finesse.
Angélica, numero dois mil e quinhentos. Ai, chegou minha vez. Eu sentei.

— Doutor, 0 meu é uma revisaozinha na boca. Eu ja t6 livre do cancer desde
2003. J4 me deram alta. Eu t6 curado, mas eu andei sentindo umas dores ultimamente; é
apenas uma revisao. O resto é outra especialidade. Eu s6 quero ver como t4 a minha
situacdo aqui na boca, porque é que eu estou com essas dores.

— Mas ndo é assim, ndo. Vocé ta pensando que as coisas se faz assim, isso ai
precisa de exame. Cadé o seu diagnostico? Cadé os exames? Precisa de uma série de
coisas, ndo € assim, ta pensando o qué?
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Ai eu fui encolhendo na cadeira e olhando, olhando. Que eu sou pavio curto, eu
fiquei olhando, mas hoje eu tenho mais bom senso. Eu pensei: ‘Quem sabe ele é um
bom médico, apesar de ser grosso. Vamos ver até onde chega.’ Ele falou, falou, falou. E
eu com tudo na méo. Porque eu trabalhei em hospital. Eu cheguei a ser chefe de
enfermagem, entdo, eu ndo sou bobo. Eu conhego. Eu, com tudo, no envelope na mao.
Pensei de novo: ‘Ndo sei se fico bravo, ou se continuo na minha.” Olhei, olhei, olhei, e
falei:

— Péra, um pouquinho doutor. O senhor ficou brabo porque eu falei
revisaozinha, é isso? Sera que o senhor ficou brabo?

—Nao! E pela responsabilidade que a gente tem. Vocé ta pensando que é assim.
Precisa dos exames, do laboratdrio, precisa ndo sei 0 qué. Vocé fez exame do qué?
Quem pediu? Como € que €?

Eu falei:

— Té ai. Eu tive alta no hospital j& faz tempo, eu t6 sarado.

Ai eu ia perdendo a linha com ele, mas eu pensei: ‘Deixa eu manter a linha e dar
uma licdo nele.’

— Espera ai, doutor. O diagnostico se faz com quatro itens, exame de
laboratério, sinais, sintomas e a historia do doente. Agora eu vou contar a minha
historia. Eu estive em Cuba, agora, recente, e peguei uma virose la. Acabou comigo. Eu
cheguei essa semana de Brasilia. Eu trabalho com direitos humanos la. Sou voluntario.
O ar muito seco me ferrou, entdo eu ndo sei se pode ter agravado alguma coisa. Como
eu tive cancer aqui, no céu da boca, e foi tudo cortado. Eu ndo sei se eu t6 com algum
processo que me atacou vesicula. Eu quero saber daqui. Eu queria fazer um exame, eu
quero saber a sua opinido. Esta aqui o diagnostico, do que é sarcoma, do que € isso aqui,
t4 tudo ai.

Ai eu ndo falei mais nada, cruzei os bragos, ja mostrei que eu ndo sou ignorante.
Fiquei Ia olhando pro homem. Al, ele pa, pa, p4, me deu um monte de exames.

— Vocé vai consultar com o doutor Ezio. — Perguntei:
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— O Ezio ndo é do Sirio Libanés? Eu ja fui paciente dele por indicacdo do
Drauzio Varela, que € meu amigo. N&o é? Se for o mesmo, eu fui paciente dele, porque
0 nome ndo é comum, Ezio. Ai ele continuou:

— Vocé vai passar pela doutora Fulana de Tal, vai passar ndo sei 0 qué, vai
fazer uns exames, assim e assim, faringe e, por ultimo, a endoscopia. Peguei 0s papéis,
falei: ‘D4 licenca’ e até hoje. Fui procurar outro médico. Ndo é assim que trata as
pessoas. Gragas a Deus, faz dez anos que eu td6 curado do céncer. Ultimamente,
enfrentei um derrame, mas, como eu me alimento bem, consegui me recuperar rapido.
Venham aqui na cozinha ver aqui, € eu mesmo que preparo minha comida. Sou
vegetariano, cozinho legumes, proteina. A dieta vegetariana é muito rica. Vocé ganha
muita salde.

Pra terminar, eu quero deixar registrado que o ser humano, hoje, esta perdendo a
sensibilidade. Ele ta agindo mais com interesse. Tudo é apenas interesse. Porque antes
vocé fazia sem ganhar dinheiro. Eu canso de fazer isso. Até me atrapalha. Isso aqui ta
me atrapalhando e muito. Eu deixei de fazer umas trés coisas hoje. Se ponha no meu
lugar, abre a tua porta todo dia para uma pessoa que vocé ndo conhece. E que nem o
espirita, eu tenho uma missdo, mas, pera ai, e quem paga 0 meu aluguel? Porque,
infelizmente, é isso. As vezes, eu passo uma temporada n&o atendo ninguém. O Paulo
Vanzolini, nfo é ele que atende o telefone. E a Ana, esposa dele. O Jota Muniz n&o
atende o telefone. E a esposa dele também que filtra tudo. Depende de quem liga, elas
dizem: ‘Ele ndo t4, esta viajando. Retorna més que vem.” Eu tenho meus empresarios e
eles ja me proibiram, mas eu ndo tomo jeito! Eles me avisaram:

— O, Osvaldinho, tem um show no Guaruja. — Eu falei:

— O, rapaz, nessa sexta eu ndo posso.

— Mas como que vocé faz isso? Eles brigam comigo porque eu tenho esse
costume. Entdo o processo de evolugdo nos induz a ganhar dinheiro. A gente tem
que viver. Como € que eu vou pagar minhas contas? A cobranca esta ai. E eu acho que é
uma missdo. A melhor coisa que a gente tem é isso. Divulgar o nosso samba! E que

bom que temos pessoas interessadas nisso! A porta estara sempre abertal”
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Alvaro Casado

Nome: Alvaro Ribeiro

Data de nascimento: 28/11/1940
Local de nascimento: Avaré
Profissdo: Publicitario

Data da entrevista: 01/05/2012

Local: Residéncia do entrevistado, no municipio de Poa-SP

Figura 7 — Alvaro Casado
Fonte: Foto tirada pelo autor.

“Antigamente o samba era so negrada mesmo. Negro e aqueles

brancos cheios de sangue preto como eu!”
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“Meu nome é Alvaro Ribeiro, sambista. Nasci em Avaré no dia 28 de novembro
de 1940. Ainda jovem, me mudei com minha familia pra S&o Paulo. Foi entdo que eu
comecei a brincar carnaval. Primeiro no corddo Estrela Brilhante e, em 1952, eu entrei
na escola de samba Garotos do Itaim, no Itaim Bibi. E, no mesmo ano, fundamos o
Tatuapé. Eu sou fundador do Tatuapé. O Mala e eu. N6s fundamos o Tatuapé em 53 e
desfilamos no carnaval de 54. O Mala era baliza 14 no Garotos do Itaim, e 14 no Garotos
era azul e branco a cor. Ai 0 Mala arrumou uma néga na Vila Santa Isabel e caiu pra la.
E ele levou os instrumentos.

NoOs também tinhamos um pequeno grupo, que a gente batucava atras do gol do
campo do Olaria. Ele reuniu o pessoal e disse: ‘“Vamos fundar uma escola de samba.’
Ele fundou a Primeira de Santa Isabel, mas saiu um ano sé. Depois mudou pra
Académicos do Tatuapé, porque o bairro era Tatuapé. Nesse tempo todo, ajudei, muitas
vezes, a colocar o Tatuapé na rua, desde o primeiro ano até hoje. Naquela época, nos
ndo tinhamos apoio, existia o livro de ouro e bailinhos, mas nosso ordenado era curto e,
aos poucos, foi melhorando. A gente via no Rio de Janeiro aquelas escolas grandes e
sonhavamos em fazer isso aqui em S&o Paulo. E ndo tinha nem uma federacao, tinha
uma liga daqui, outra liga dali, estava meio dividido. Por causa dos préprios sambistas,
nem tanto por politica, mas por ciumeira. Por exemplo, se o Chiclé pegasse uma néga
do Mala, virava uma rixa, por causa de mulher, de namorada, até isso tinha. Entendeu?
Pra participar da administracdo da escola ou do corddao ndo era mole. Os maiores
corddes eram o Camisa Verde e Branco e Vai-Vai, nossal E o Camisa era muito mais
forte que o Vai-Vai. O Inocéncio era uma cabeca. O velho Mulata queimava dinheiro
mesmo. O Vai-Vai, que agora esta empatado, mas porque o Camisa caiu.

Mesmo com todos esses arranca-rabos, disputa por mulher, queriamos melhorar
0 nosso carnaval. Esse era 0 nosso pensamento. E, no ano de 1968, depois de batermos
muito a cabega, fomos falar com o prefeito Faria Lima. Foi uma pressdo que fizemos
sobre ele, que é carioca. N6s optamos por fazer uma pressdao direto nele, porque o
carnaval carioca estava la no maior apogeu e o samba de Sdo Paulo meio caido. Ai ja
explicamos tudo para ele... Como todo mundo queria a mesma coisa e ele pds todo o

processo pra frente. Ja oficializou e fez todo o regulamento. Além do Faria Lima, outra
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pessoa muito importante nesse processo foi o Jangada. Ele era do Rio de Janeiro, mas
estava trabalhando aqui, na prefeitura. Nao lembro qual o 6rgao que ele estava, e ele era
compositor do Rio, e ele veio pra ca. Era da S0 Clemente, eu acho. Ele atuou no
processo de redacdo do primeiro regulamento oficial, porque ele era redator, trabalhou
em jornal também. Ele que armou o esquema, fez a ata, tudo. Fizemos uma reuniéo, e o
Faria Lima tocou tudo pra frente e unificou. Mas foi bom o prefeito fazer a coisa, por
que tinha 14 uns caboclos meio fora de esquadro, né? E era por ai ele que elaborava
tudo. Ele veio do Rio de Janeiro, veio da Sdo Clemente e escolheu a Lavapés. Ele
chegou em S&o Paulo e optou pela escola mais velha. Ele era historiador, tudo, e
comegou a fazer samba por 14&. O Lavapés tem muito samba dele. Ele que pegou o
regulamento do Rio de Janeiro e mudou uma coisica so, era pouco. Se hum ano nao deu
certo uma coisa, no outro ano, vamos mudar aqui.

Entdo criamos uma Federacdo. O Moraes Sarmento foi o primeiro presidente,
depois o Evaristo, a sede era 1& no Martinelli, no prédio Martinelli. Antes tinha a
Ligacéo, Federacdo, Unido, era uma bagunga, tinha tudo e ndo tinha nada, porque cada
um fazia apenas o0 que dava na cabeca. Ai, quando o Faria Lima oficializou, ele disse:

— Vamos ajeitar a casa. Para 0S recursos sairem, € necessario que VOCEs se
organizem.

Ai o Moraes Sarmento entrou como presidente. Participou o Evaristo, Seu
Inocéncio, o Mala, que eu te falei, que era meu cunhado, 1&4 do Tatuapé, Pé Rachado, eu,
entrou a tropa toda. Eu sou desenhista e publicitario. Agora que eu estou aposentado. A
bandeira da Federacdo fui eu que desenhei, confeccionei. Nessa época tinha corddo e
escola. Tinha o Fio de Ouro, o Camisa-Verde, o Vai-Vai, tinha outro que eu ndo lembro
0 nome, tinha uns quatro ou cinco, o resto era escola.

Na época do Moraes Sarmento, da Federacdo, andaram emitindo uns cheques
sem fundo, porque chamava a escola e dava direto na médo do cara. O Mala ia e eu ia
com ele e dava o cheque pra escola diretamente, pro presidente ou pro tesoureiro. Tinha
cara que recebia o cheque e ndo desfilava. Teve uma escola de samba, veio la da zona
Leste. O presidente pegou o dinheiro e comprou carro, comprou geladeira, fogdo pra

néga. E ai ndo saiu a escola! O que vocé vai fazer com um cara desse? O que vai fazer
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com esse cara? Assinou o recibo com o dinheiro e gastou e ndo pos a escola na rua.
Teve processo, mas 0 cara tava ligando pra processo. Caiu no esquecimento. E, com
isso, quem ficava em descrédito era a Federagao.

Por conta disso, 0 Evaristo depois ndo quis mais e tiveram varios
desentendimentos, problemas com a burocracia da Prefeitura e muito ciime. Saiu o
Evaristo e o Juarez entrou, mas comegaram uma politica contra o Juarez, que ganhou
dois carnavais seguidos, 70 e 71. Ai falaram: ‘Esse cara vai subir demais.” Ai
comecaram a prejudicar o Juarez, pura ciumeira. E ai, tentando unificar novamente,
formamos, em 73, a UESP. Como presidente, primeiro entrou o Renatdo, esse que ta ai
[aponta para uma foto]. O Renatdo, da Globo. Mais ai 0 Renatdo tava com problema de
coragdo, ele tinha uns problemas de saude, ele tava com medo de ter um enfarto [sic],
porgue o negdcio nao é facil, ndo. Ele saiu e ficou sem presidente o negocio.

Ai me chamaram! Eu morava ali na Rui Barbosa. Até assustei quando vi na
minha casa o Inocéncio, Pé Rachado, Chiclé. Falaram pra mim: ‘Nés vamos por vocé
ai. Vamos por o branquinho ai!” Ai eu entrei por unanimidade. Porque nio foi assim,
eles falaram é ele que vai. Os caciques do samba que foram la em casa e outros, como o
Juarez, me apoiaram, e ai eu entrei na presidéncia da UESP. Teve as chapas, para
oficializar. Para ndo ficar uma coisa assim, pusemos o cara e pronto. E nds ganhamos,
quer dizer, ja estava ganho. Eu conheco todos eles desde 53. Sinval, falecido, Seu Nené,
falecido, eram caras que falavam é o Casado. Eu conheco ele desde pequeno, que eu
morei na Barra Funda. O Inocéncio Mulata que sugeriu primeiro meu nome. Ele falou:

— Esse cara, eu conheco ele. Ele é sambista, pds dinheiro do bolso no Tatuapé.

A minha diretoria era eu, o vice era 0 Derly Marques, o fotégrafo. O Jangada. O
Nelsinho. Era bom, um time bom. Tinha o Mala. Tinha muito apoio, o Pé Rachado
mesmo. A maioria era branca, tinha s6 um preto, o tesoureiro. Apesar de todo o apoio,
alguns pensavam assim: ‘Nos, os brancos, sentados na mesa, € os negdo 1a.” Ai tinha
que entrar um mediador pra tentar resolver, e sempre era o Jangada, o Derly, as vezes
eu. Ndo podia errar. E nunca falhei um ano de 53 pra ca.

S6 que a UESP ndo era onde esta hoje... Era ali na galeria na Brigadeiro Luis

Antbnio. Eram duas salas ali. Tanto que quem pagava o aluguel éramos nés mesmos...
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Os diretores das escolas. Quando nds pegamos a UESP, ndo tinha esse negocio de
enredo, sabe como € que é? Os caras nem faziam carro alegdrico. N&s que unificamos.
Jangada, o pessoal todo disse: ‘Vamos fazer o seguinte, vamos ensinar o pessoal como ¢
que se faz. Esse ano vamos fazer enredo pras escolas de samba.” Ai, como eu era
desenhista, naquela época, desenhava os figurinos, os carros alegoricos, aquela coisa
toda. O primeiro desfile da Barroca fui eu que desenhei. Eles comegaram e queriam por
ele no quarto grupo. Porque antes ndo tinha o acesso. N&o tinha tantas escolas. E
também com o nome dele, Pé Rachado, vai pdr o cara no quarto grupo? A gente sabia
que vinha bem. O acesso estava sendo preparado. Porque ja comegou a entrar escola na
UESP e logo formou o grupo de 20. P6, num tem tempo pra 20 escolas. Ai comegou a
divisdo. Porque tinha escola que vinha mal, mal, mal mesmo. Ja caia ou ficava onde
tava. J4 o caso do Pé Rachado é diferente. A gente ia la na escola e, em setembro, ja
tava fazendo tudo, ja ta quase pronto. Bateria ensaiada, baiana, o cara é organizado e ele
é velho de Vai-Vai. Vocé ndo vai acreditar no cara? Ele j& sobe direto. Ai vocé pega
uma Estrela Brilhante, o cara vem |4 do fim do mundo e trds uma porcaria, apesar da
orientacdo. Entdo a gente tinha que ajudar. Até escreviam o0 samba pro cara.
Principalmente o Jangada e o Silvio Modesto, montavam o samba-enredo e davam pro
cara, sem cobrar nada. Eu tive no meu acervo muitas letras do Jangada. Ele digitava e
eu pedia um. Eu gostava dos sambas do Jangada, dele e do Silvio Modesto. Eu pegava e
punha no arquivo, ai teve um dia e encontrei com ele e falei: ‘Péra ai que eu vou te dar
um negocio.” Peguei e dei as letras, ele falou: ‘P9, nem eu tenho isso ai.” Falei: ‘Entdo
leva.” Porque eu sou meio rato com esse negocio de samba. Eu vo guardando. Eu tenho
tranqueira pra tudo quanto é lado!  As escolas grandes, como Vai-Vai, Peruche, ndo
precisavam de nada, mas as escolinhas pequenininhas a gente ia e explicava: a escola de
samba é assim, ndo é do jeito que vocés saem. Ai 0 cara montava, recebia o kit, pronto.
Desenhava tudo o carnaval inteiro. Usdvamos cetim, lamé. Usava muita renda. A
costura era feita na casa do cara. A casa dele virava um barracdo. A verdade € essa. A
mulher fazendo o arroz aqui, e a outra com a maquina de costura ali. E eu visitava cada
mugquifo, em cada beco da cidade. As pessoas faziam pelo amor, pelo samba. Tanto é

que a Rosalina, eu fiz até enredo pra ela, ela ficava de setembro até o dia do carnaval,
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costurando direto, todo dia. Junto com aquela sobrinhada, um costurava, outro
alinhavava. Trés maquinas de costura, direto. Era amor mesmo. Porque nds sentimos,
viamos que vinham umas escolas malfeitas, sem tema, sem fantasias bonitas. Entendeu?
E néo era por falta de vontade, mas sim de experiéncia.

Ai faziamos uma reunido no plenario e perguntava que tema vocé escolheu...
Como ¢€7?... Embaixador, Imperador, ndo sei o qué... Vocé tem dinheiro pra escolher
isso? Tem dinheiro? Se vocé sair como D. Pedro, vai gastar com tecido, coisa de época,
vocé ndo vai bancar, ndo vai sair legal. Vocé ndo quer esse enredo aqui, que € mais
simples. Aqui da pra vocé ir. E no ano que vem, se vocé tiver mais dinheiro, vocé faz
seu enredo de D. Pedro. Naquele tempo tinha Marujos, Falcdo do Morro, Itaquerense,
Estrela Brilhante; tinha um montdo de escolas de samba, mas bem fraquinha. Ai nds
comecamos a encaminhar os caras. Agora tem barracdo, tem profissional, tem 60 caras
trabalhando. Hoje o carnaval é uma inddstria.

Eu ja desfilei em muitos lugares: no Parque Xangai, no bairro do Glicério. lamos
ao Ibirapuera, desfilamos até no Pacaembu, no estadio mesmo. Participei da Radio
Record, que fez uns concursos, isso foi & em 1954. Na Rua Direita, também, mas isso
faz muito tempo. Entrava na Praca Clovis e ia até o viaduto. Mas também era escola de
cem pessoas, 180. Quem ganhava sempre era o Lavapés, da Madrinha Eunice. Era uma
escola forte. Depois Vale do Anhangabal e, entdo, foi pra Sdo Jodo. Saia & da Duque
de Caxias e ia até o Correio. Chegando ali, tinha uma corda. A escola entrava e ninguém
podia entrar atras, porque tinha que disputar, mas saia dali todo mundo participava. Até
guarda civil entrava no meio, policia, era uma bagunca, mas foi o melhor carnaval que
eu vi 0 da Sao Jodo. Era tradicional. De quarto grupo pra cima. O acesso das escolinhas
bem pequenininhas a gente fazia uma pré-eleicdo. Era tudo na Sdo Jodo. Os quatro
grupos desfilavam 14, era uma muvuca braba. Bons tempos, na Sdo Jodo; pegou o
finzinho da época dos cordbes. Eles eram bem maiores que as escolas. As escolas
grandes tinham 200, os cordfes tinham mil. Ai comecaram a unificar, as escolas
comecaram a crescer. O Seu Nené, briguento, queria escola, o Mala, meu cunhado,
queria escola. Ai, o Sinval, com a Império do Cambuci, ai todo mundo comecou a

pensar, vamos fazer igual. Ai comegou esse pensamento, que era melhor os corddes
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virarem escola. E também pela cultura, em todo lugar era escola e corddo. Eles vinham
com aquela coisa de reisado, com aquele vestiddo e com a corte. Eles gastavam muito
mais dinheiro que escola de samba. Porque as escolas de samba vinham com uma
fantasia mais levinha. E eles optaram por virar escola. Num ano, o Vai-Vai desfilou
como corddo e, no outro, ja foi escola. Tanto é que eles eram Corddo Camisa Verde,
agora é Grémio Recreativo, Cultural e Escola de Samba Camisa Verde, mudou tudo. O
unico que ndo conseguiu foi o0 R6mulo, do Fio de Ouro, que ndo conseguiu virar escola.
Foi caindo, caindo. Porque era muito perto do Vai-Vai, tava ali do lado, na Rui Barbosa.
O Fio de Ouro ensaiava na Rui Barbosa e 0 Vai-Vai é na rua de baixo. Tanto que o
pessoal era 0 mesmo. O mais forte era 0 Camisa, que embalava quatro anos. Como
corddo e como escola. Virou escola e embalou quatro anos seguidos.

O negocio era brabo. Comecava no sabado e terminava na segunda, terca-feira.
Tinha escola que repetia. Porque o negdcio era desfilar, era uma coisa legal. Todo
sambista que vocé perguntar, que for mais velho, vai dizer que o melhor carnaval foi o
da Séo Jodo. Porque era participagdo popular. Todo mundo podia participar. O caboclo
tava de baianinho e entrava no meio da escola e desfilava. Punha uma camisa branca e
calca branca e entrava no meio da escola, empurrava carro, ajudava. Hoje, pra comecar,
vocé tem a parede e a grade. O povo aqui e a escola de samba l& dentro. Sem ingresso
ndo entra. Na S8o Jodo vocé andava no meio da escola. A escola vinha na S&o Jodo
desde la de baixo... Era a festa. Era bem rua mesmo. Vinham bloguinhos, assim, com
dez mocas vestidas, rapaz e um tipo de fantasia que eles bolavam e entravam no meio
da escola. S6 quando chegava perto do correio que tinha a corda, a diretoria da escola ja
sabia quem era e quem ndo era. J& era uma norma, 0 povo ja sabia, até & eu posso, pra
I4, ndo. Por que tinha que julgar, né? A roupa, o cara tava de azul, de vermelho e a
escola é azul e branco, ndo pode, porque o cara tem que estar de azul e branco.

A Unica coisa ruim da S&o Jodo €é que tinha o problema de transito, de trilho. Ali
era vazdo de tudo, p6. Quem ia pra Lapa, Pinheiros, Vila Madalena, ndo tinha acesso.
Parava 0s bondes, os dnibus, entendeu? E virava uma bagunca ali no centro. Tanto € que
nos fizemos varios desfiles e os palanques ficavam ali no Largo do Paicandu, em frente

a igreja. E era corda, ndo tinha arquibancada, o carnaval era na corda. E dava uma méo
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de obra danada. E ai optamos pela Tiradentes. Eu era presidente da UESP e falamos:
‘Vamos mudar.” Porque era interesse deles também, porque parava tudo ali. O bonde,
carros. Ai eles mudaram pra Tiradentes, porque tinha acesso pelo outro lado, entdo o
transito ficou dividido. E foi de boa, a Prefeitura estava estudando os locais, falaram na
Tiradentes. Aceitamos e, no outro ano, ja montamos la. Ai que comecaram as
arquibancadas. Porque antes tinha arquibancada, mas era daqui ali, pequenininha. Tinha
0 que, 50, 60 pessoas, cada fileira. E mais o camarote... Dos jurados e das autoridades.
Né&o tinha extensdo. E também ndo dava, porque a Sao Jodo ndo era tdo larga e vocé nao
vai fazer uma arquibancada na porta de alguém. E o comércio? Entdo eles faziam ali no
Vale do Anhangabal, s6 naquele pedago. Cabiam ali 500 pessoas, era tudo mais
complicado. E ai foi tendo um publico cada vez maior. As escolas também ja estavam
cada vez maiores. Na época, acho que 60% da escola a prefeitura bancava. Porque tinha
interesse, porque tinha a concorréncia com o Rio de Janeiro, Bahia, ja estava essa
muvuca de carnaval, sem bairrismo. Mas acontecia. A gente falava no Rio de Janeiro:
‘A Portela sai com 3000 e aqui a gente sai com 500. Vamos aumentar isso ai.” E
tivemos sucesso. O publico cresceu demais. A Avenida Tiradentes ficava lotada até aqui
em cima no correio. Ai as escolas comecaram a se aprimorar.

Na Tiradentes que o povdo mesmo comegou a participar. Os estudantes, porque
antigamente o samba era sé negrada mesmo. Negro e aqueles brancos cheios de sangue
preto como eu! Ndo tinha essa frequéncia, porque agora tem ala la de quinhentos e é
tudo branco. Vém até japonés. Era malvisto, moca de familia, o pai ndo gostava que ela
frequentasse escola. Ai que comegou uma preocupacdo maior com a parte visual. O
carnaval subiu, o carnaval na S&o Jodo era baixinho. Alegoria de méo era o que tinha
mais, carro alegérico era do tamanho dessa mesa aqui. Mas tinha um problema: se o
desfile era na Sdo Jodo, o cara tinha que vir la de Itaquera. A alegoria tinha que ser
pequena pra caber em cima de caminhdo. Ai comegamos a arrumar por ai. Porque as
escolas do quarto grupo ou do acesso € um carrinho sO. As escolas que ficavam pertinho
tinha vantagem. So6 pra ter uma ideia, a Neng, pra ir pra I, tinha que ir pela marginal,
com aqueles carros alegéricos grandes, era um transtorno. Agora ndo, eles tdo fazendo

tudo la embaixo. Teve que articular, porque, pensa, hoje em dia, parar a marginal pra
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levar um carro alegorico. A Peruche mesmo teve um ano que parou a marginal, saimos
da quadra, deu uma mao de obra, ndo passava embaixo de viaduto. E tinha que fazer de
madrugada. Meia-noite ou uma da manha a gente saia. E era uma bagunca; agora, nao, é
tudo articulado. Os caros sdo gigantescos. Que eu ndo gosto muito, mas fazer o qué?

Durante a minha gestdo como presidente da UESP comecou a politica de quadra.
As escolas negociavam com a prefeitura a cesséo dos terrenos. O Nené conseguiu
quadra. O Tatuapé saia num bequinho, ali onde é a Chic agora. Ndo dava essa area aqui
do meu quintal. Ensaiava ali. Os carros alegoricos faziam na rua ou quando alguém
cedia algum terreno. E punha lona em cima, aquela coisa toda. Era muito longe do
centro. No dia de desfile demorédvamos o dia inteiro pra chegar. Se fosse pequeno os
carros iam em cima de caminhdo. J4 os carros maiores do primeiro grupo iam
empurrados, porque carro alegorico nao pode ter motor, € lei. No primeiro grupo eram
trés carros. Agora, 0 que acontece, a Chic comprou a area e nos tivemos que cair para
um terreno alugado na Melo Peixoto. Dali n6s fomos para um varejao que tinha no
Tatuapé, no outro lado. Um varejdo, uma feira, vai. E 1a tinha um barracdo e um
banheiro. Ai nds caimos pra dentro. Depois fomos pra Guaiatna. Ai deu uma enchente
no carnaval e levou instrumento, as roupas, levou tudo.

O Académicos era complicado. Teve um problema: quando o metrd veio
derrubando, era ali que tava a nossa base. Dispersou todo mundo. Cada um foi pra um
lado, Cohab Dois, Cohab Cinco, sumiram. Os caras vinham, mas ja ndo com tanta
frequéncia. Porque a nossa base era da Favela do Maranhdo, la embaixo, perto do
Corinthians, no Largo do Maranhdo, na Antdnio de Barros. E acabaram com a favela. O
cara vem morar aqui em Pod e pensa: ‘Ah, eu ndio vou, ndo. E longe, ¢ dificil.” Apesar
de que agora ndo, agora vem gente de tudo que é lado. Depois é que nos fomos pra
debaixo do viaduto, na gestdo do Janio. Ali embaixo do viaduto. O Janio Quadros que
cedeu pra nés. N&o sei se vocé lembra, na gestdo dele, o Tatuapé era o bairro mais
poluido de Sdo Paulo e quase ndo tinha opcdo de lazer aqui na zona Leste. Foi uma

jogada pra valorizar a regido. Foi na época, eu cheguei nele e falei:

364



365

— P&, a Associacdo dos Comerciantes usa embaixo do viaduto pra fazer painel,
faixa, essas coisas. NOs vamos usar para uma coisa cultural. Eu pedi para ele esse lugar.
Ai ele cedeu e esta 14 até hoje.

Nessa época que estdvamos no beco que eu comecei a articular e desenhar para
as escolas. Porque eu acho que a base do carnaval foi essa ideia de falar: ‘Vamos fazer
enredo, tipo encomendado, vamos conseguir mais dinheiro para todo ano sairmos
tranquilo.” Valorizou a coisa. As escolas tinham que fazer enredo sobre temas do Brasil.
Isso veio do Rio de Janeiro. NOs que optamos por trazer pra ca. Porque o cara ia vir com
o enredo sobre os Estados Unidos? N&o tem porqué. Eu negociava direto com a
Secretaria. O prefeito so assinava. Tanto é que tinha um caboclo aqui [aponta para uma
foto com varias pessoas em um palanque assistindo a um desfile], o Sim&es Neto, que
andou dando cheque sem fundo por ai, inclusive pra Tatuapé, mas isso é fofoca. Eu me
dediquei bastante na UESP. Toda sexta-feira. Sempre a noite. Eu tirava as noites de
sexta-feira pra UESP. Acompanhava a liberacdo das verbas. Era como um clube. Sinval
era meu amigo, Seu Inocéncio, meu amigo. A gente tomava uns conhacéo juntos no bar
da galeria e depois subia pra reunido. A reunido era na sexta, mas na quinta a gente ja
estava 4. As vezes na terca, pra ficar no botequim conversando. Quando sambista se
retine, a falagcdo é s6 de samba, nem futebol entra. Entdo a gente ia pra l4, era mais facil.
Mas como eu conhecia todo mudo. Comegava em setembro e ia até depois do carnaval.

Fizemos muitas coisas bonitas, s6 ndo conseguimos fazer mais por causa da
divisdo de nds mesmos. Eu tentei, mas na verdade foi o Geraldo Filme que conseguiu
unificar. Porque, vocé olha pra minha cara: eu ndo sou preto. Entdo eu tava la no
plenario, eu falando, o cara ndo ligava. Porque eu escutava, saia uns bochichos: ‘P4, um
branquinho tomando conta do samba’, saia esses papos ai. Ai, quando eu passei pro
Geraldo Filme, ele conseguiu. Porque era o Geraldo Filme, né, negrdo, muito
respeitado. Comandava na época o Paulistano da Gléria, um dos melhores salfes de
baile. Eu ia muito nos bailes 14, com o Geraldo. Eu tenho respeito por um lado e ele tem
por outro. Estava sempre no meio do tiroteio. Porque vocé vai falar com o representante
de todas as escolas de sambas. Pensa que vai vir um negdo e chega o Alvaro, um

branquinho. Entendeu, tinha cara que ndo entendia muito bem isso ai. Mas como a
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méfia foi rodando, quando entrou o Geraldo, ai € que unificou tudo. A parte de baixo da
Barra Funda, depois do rio, o Carldo, o Juarez, Seu Zezinho do Morro da Casa Verde
eram de uma faccéo. Pé Rachado e Chiclé eram de outra. Ele conseguiu pér todo mundo
na mesa e ficar juntos. Porque quem brigava mesmo pelo samba era Geraldo, eu,
Jangada, Pé Rachado, o Mala, falecido cunhado meu. Era quem brigava mesmo pela
cultura. Tanto que a Prefeitura passou a mandar a verba para a UESP e a entidade
repassar para as escolas.

O dinheiro era dado pela Secretaria direto para as escolas, pra mdo do
presidente. Depois que passou a ser centralizado na UESP. A gente cobrava do
secretario, da prefeitura o dinheiro, em setembro. Porque tinha que sair em setembro pra
dar tempo. Os caras davam em novembro. As escolas cobravam a gente em setembro.
Era uma muvuca, os caras iam na UESP, e eu falava: ‘Eu levo vocés 1a.” Era assim! A
Secretaria, quando entrou 0 Anhembi, que deu uma legalizada. Tanto € que eu te falei, 0
Secretéario deu um cheque sem fundo. Nao fui eu que dei. Eu sou UESP, quem deu o
cheque foi a Secretaria. Ai 0 que nos tivemos que fazer: fomos no Noticias Populares e
colocamos o cheque, fotografamos e saiu nos jornais. No outro dia, o Secretario tava
distribuindo dinheiro 1a no gabinete. Devolvemos o cheque e o dinheiro tava la pras
escolas pegarem. Teve um ano la que atrasou muito, era dezembro e ndo tinha saido a
verba. Ai fomos todo mundo la. Todas as escolas lotaram a Secretaria. Ai o cara viu a
pressdo. Passou uns dias e teve o dinheiro na mao. Porque teve ano que a verba saiu
praticamente em janeiro, pd. Teve parcela que saiu em fevereiro. Ja teve verba que saiu
trés dias antes do carnaval, a Ultima parcela. Ai vocé pega um sabado e domingo a 25 de
Marco fechada, ndo dava tempo. Agora ndo, sai em setembro, a verba ja sai. Dos que
passaram por ai, eu lembro que o Paulo Egydio foi um cara decente. Ele, junto com a
Prefeitura, aumentou a verba um ano la. Acho que a mulher dele deu uns tapas nele, ela
gostava de carnaval. Oh, melhora o negdcio ai. Eu lembro que em vez dele dar 70 ele
deu 100. Mas no outro ano voltou pra 70 de novo.

Quando eu sai da presidéncia, fiquei no departamento cultural. Aquele acervo
que esta 14, o arquivo, fui eu que montei. Tanto é que tem tanta coisa minha la, um

monte de coisas. Doei livro, foto, tem foto aqui que eu copiei e esta la. Mas todo mundo
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vem aqui. Eu ja vinha com essa ideia faz tempo. Mas, como presidente, ndo tinha
tempo. J& vinha guardando coisa, junto com o Derly, que também é ratdo nessas coisas
de samba. Eu tenho parceria com o Derly nesse acervo que eu tenho aqui, € com o0 Jota
Muniz, nés trés. O Jota Muniz foi jurado muitas vezes. Na época ainda ndo tinha esse
curso de jurados que tem hoje. Gente que nem é do samba e faz um curso e julga.
Sempre dois sempre dois jurados por cabine, para ndo ter muita discussédo. Mas sempre
dava briga. Ndés também colocdvamos jurados diferentes em cada grupo. NOs s
chamavamos personalidades, pessoas de gabarito para julgar. Porque tinha um jurado
que ia julgar o grupo tal, mas ele tinha amigos na outra escola, entdo tinha aquela
democracia. Professor de musica, maestro, teve um famoso, o... Julio Medaglia. E
também teve outros. Sambistas também, que vinham de Santos. O Dréuzio, que ta ai na
foto, o0 Jota Muniz vinha também.

Depois que o Geraldo assumiu, a gente ficou mais tranquilo e eu voltei a ficar
mais perto do Tatuapé. No Académicos do Tatuapé eu queria fazer sé enredo
paulistano, Império Tropical, Cama do Gongalo, Amador Bueno. Eu tenho todas letras,
tém alguns que eu tenho até figurino da época. Eu optei por Sdo Paulo, ai a gente punha
na cabeca dos caras, vamos falar das coisas daqui. Tem tanta coisa, Bras Cubas, vamos
falar de Mogi das Cruzes. Essa parte cultural, Pirapora. Essa raiz fomos nos que
implantamos. Foi a UESP que implantou. Na nossa gestdo de 1973-75. A marca da
nossa gestdo foi isso. Tanto € que ja tinha o projeto do arquivo. O meu arquivo pessoal é
maior que o da UESP, da histdria do carnaval paulista. Eu dei as xerox e fiquei com o
original. Tenho muita coisa no arquivo de aco grande.

Era dificil arrumar patrocinio. O Académicos ndo tinha. O que tinha era
malandragem. Teve uma vez que eu cheguei no Renato da Tapecaria Chic e dizia: ‘Eu
vou fazer um enredo Meu Chic Tatuapé.” Eu cheguei 14 no Renato com os slides,
projetei: ‘O, Renato, Meu Chic Tatuapé, t6 falando da sua loja e do Académicos do
Tatuapé e do Tatuapé, do bairro Tatuapé.” Eu fiz isso vérias vezes. Fiz com o Marengo
também. A uva Marengo. Eu peguei todos, a casa da borracha. Todos comerciantes
ajudaram o enredo Meu Chic Tatuapé. Eu fui no Marengo, vou sair com um cacho de

uva enorme. Tanto é que saiu mesmo. O Marengo assinou o cheque. N&o tinha tanto
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dinheiro mais, o bairro mesmo prestigiava. S a verba da prefeitura e a renda da escola
ndo eram suficientes. Vou falar pra vocé, eu, particularmente, pus dinheiro no
Académicos do Tatuapé adoidado. Eu fui diretor de arte e, depois, dono de agéncia de
propaganda, entdo eu investia. Eu era socio do Carlos Queiroz Telles. Eu desenhava o
figurino e saia muito na época. As baianas, por exemplo, nds davamos o tecido e ela
confeccionava a sua fantasia. Vocé encontrava baianas 14 na 25 de Margo, comprando
os vestidos dela mesmo. Era por amor mesmo. Tanto é que a minha sogra, mae do
Mala, era costureira e saiu no Anhangabaul, Sdo Jodo e Tiradentes. Tinha que ter amor.
Além do Tatuapé, também sai no Império Serrano, porque a gente fez um
intercambio. J& desfilei também pela Unido da llha e pela Mocidade Independente.
Porque a gente desfilava aqui no sabado, pegava o busédo e ia pra la. E eu frequentei
muito quando eu morei la em 71 e 72. Mas, todo ano, no carnaval, eu vinha pra ca. Se
desfilasse no sabado, o Império e 0 Académicos, eu vinha pro Académicos. Tanto é que,
quando a gente vinha, a gente trazia 0 Mano Décio pra desfilar no Académicos. Pra
fazer o samba, ele fez varios sambas... Ai era certeza que tirava dez de samba-enredo.
Eu tenho parceria com ele em dois sambas. Porque o enredo era meu, eu passei a letra
pra ele e disse: ‘Mano, ¢ isso ai que tem que entrar.” Ai ele, pum, na viola, e ja fazia a
melodia... Também produzi o primeiro album do Mano Décio, pela Tapecar. Meu nome
ta 14 escrito na capa. S6 que ta Alvaro Ribeiro, ndo ta Casado. O a hist6ria como é que
foi. Tinha a grafica Mata Velha e ele queria dar uns brindes e todo ano eu fazia os
brindes de fim de ano. Porque a grafica tinha aquele negdcio: chegava no fim de ano,
vou dar pros clientes a folhinha, aquele negdcio. Ai chegou no fim de ano, eu falei pra
ele assim: ‘Vamos dar uma fita com os sambas do Mano Décio.” Ele conhecia o Mano
Décio, gostava do Mano Deécio. Ai fizemos a fita, mas tem que gravar, e foi gravado la
no Rio de Janeiro pela Tapecar. Ai nds fizemos esse LP ai, mas foi a Mata Velha que
financiou. N6s fomos pro Rio de Janeiro, gravamos. O Mano Décio até se mijou, rapaz!
Porqgue ele nunca tinha gravado um disco, rapaz. Ai até se mijou, coitado. Tanto é que o
disco ndo t4 muito bem gravado porque ele tava muito nervoso. Ai nos fizemos a fita e
dava de presente para os clientes. Com um encarte explicando a histéria do Mano Décio

e tal. E foi um show. Tanto é que ele até ganhou como melhor brinde entre as gréaficas.
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Tem histéria esse LP. Eu ndo tenho mais porque emprestei pra um caboclo aqui em Poa
e depois vim saber que o cara se mudou e levou. E é raro aquele disco. Nem o Mata
Velha tem. Porque ele foi dando, dando e ficou sem. Depois € que ele gravou 0s outros.
Depois que ele saiu da Império Serrano, quando ele desfez a parceria com o Silas. Até
hoje ndo sei 0 porqué. Ele nunca me explicou. Eles sdo parentes. Acho que o Silas, na
época, era mais famoso que o Mano Décio. E depois comegou também o Mano Décio a
fazer muito show. Tanto é que, quando eu morava no Rio, eu ficava sexta, sbado e
domingo, ndo ficava nenhum dia em casa. Pegava o carro, colocava ele e a viola e um
pandeirista e corria pra fazer show. Vamos pro Cacique de Ramos, vamos, Sdo Jodo do
Meriti, era uma loucura. Ele ndo tinha carro e eu tinha. Era uma farra, na verdade.
Tempo bom, rapaz! Ele ficou ali embaixo do pé de arvore, antigamente aqui tinha um
galpdo com uma churrasqueira. Ele ficou deitado ali na rede, com a viola fazendo
samba. Ele vinha do Rio de Janeiro do meu lado, como meu copiloto, do lado, tocando
viola, na Dutra. Eu vivi muito com o Mano Décio. Eu tenho tanta foto dele ai. Foi um
dos meus melhores amigos!

Quem mudou os dias de desfile de sdbado e domingo para sexta e sadbado foi a
Globo mesmo. Tanto € que a Globo esta ha tantos anos transmitindo. A Bandeirantes
briga, mas ndo entra. A Globo fez a cabeca dos sambistas. O poder econdmico fala mais
alto. Vocés fecham com a gente, mas a gente quer s6 as melhores. Tanto € que ela ndo
transmite o carnaval da UESP. Nem do acesso. A Globo é o problema. Mudou o dia,
passou pra sexta-feira. Tudo é jogada da emissora. E o dinheiro ndo é pouco ndo e cai
na mao da Liga. Ai tem uns ratdo I& dentro e ja viu. Apesar de que agora as escolas
estdo com uns presidentes mais maneiro. Opa, péra ai, vamos ver direito. Porque
naquela época ndo tinha, o cara pegava o dinheiro e nem contava. Punha o dinheiro na
mala e zarpava, ia cuidar da vida dele. Agora ndo, os caras sabem tudo. A Liga até
empresta dinheiro pras escolas. Ela se tornou um banco. Meu compadre Valtinho,
falecido, foi presidente da Peruche uma par de tempo. Ele e o Barcan. Com eles era o
seguinte: os caras punham do préprio bolso sempre uns 300 contos e corria com a
escola. Chegava a verba, pegavam de volta o dinheiro. O Unico sério até hoje que eu vi.

O Valtinho fazia. Ele bancava a escola antes do carnaval e depois ele tirava de volta.
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Mas ele reunia a diretoria. Eu fui diretor la. Olha aqui, gente, a verba ta no banco, ta
aqui o boleto. Os meus 300 eu vou tirar amanha. Mas era sério, entendeu? Tem négo ai,
tem escola que empresta dinheiro, agora de onde vem a grana eu ndo sei, mas que
empresta, empresta.

As escolas de samba foram fundadas nas familias. Sempre tinha uma familia
responsavel. No Tatuapé, o Mala, a familia do Mala. Na Nené, é o Nené. Mocidade é o
Juarez. No Peruche, o Carldo. Agora ndo, eles pdem um monte de gente e advogado que
ndo tem nada a ver com o samba. As familias perderam o processo. Porque sempre foi
comunidade. No Tatuapé, o Mala saia, entrava eu, eu saia, entrava 0 Mala. Quando nédo
entrava a Analu, ai depois entrou o filho do Mala. Tanto é que, nos documentos vocé &,
presidente Alvaro Casado, Osvaldo Vilaca. Mas era familia, 0 Mala morou aqui no
Jardim Alvorada, em Poa. Vocé vé o Império de Casa Verde, que chegou com muito
dinheiro e levou todo mundo de todas as escolas. Tenho alguns amigos que eram do
Peruche e estdo 1&4 na Império agora. Tem dinheiro. O Peruche t& mal porque ainda é
uma das Unicas escolas administradas por familia. E além do mais, o pessoal foi
envelhecendo. Tanto é que o Camisa t4 no risco que ta agora, porque o Inocéncio
morreu, depois o Tobias morreu, entrou a Magali, depois 0 Seu Maninho. Mas nao é o
Mulata, ndo € o cacique. O Tatuapé caiu na mao do Roberto, Zoinho, que foi tocando,
montou um esquema com a faculdade, articulou 14 um pessoal. Tanto é que ndo tem
ninguém da Velha Guarda na diretoria do Académicos. E outro pessoal. Ele fala:
‘Casado, estou chateado.” Eu falo pra ele: ‘Larga disso, rapaz!” Samba ¢ samba. Porque
vocé chega na quadra, eu sou fundador do Académicos, ndo conhego ninguém. Ai o
Roberto precisa anunciar no microfone, ta aqui o Alvaro Casado, fundador. Mas ele tem
que indicar é aquele 14. Ai o pessoal bate palmas. [risos] E um negécio complicado, mas
um pouco €é relaxo meu, se eu tivesse la direto, direto. No Tatuapé, um dia, chegaram
até me barrar na porta. O seguranca ndo me conhece, eu chego l& na porta a paisana. Se
eu chego 14 de faixa, de sapato branco, o cara olha e fala: ‘Esse cara ¢ embaixador, deve
ser alguma coisa.” Mas se eu chego 14 assim, o cara fala: ‘O que o senhor quer?’ ‘Eu
quero entrar.” ‘Quem o senhor ¢?° ‘Eu sou Alvaro Casado, fundador dessa tranqueira

aqui.” ‘Ah ¢?’ Mas o cara ndo tem obrigacdo de me conhecer.
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Eu saio no Académicos do Tatuapé nédo € tanto por gosto. Eu ndo gosto muito do
movimento. A escola cresceu, t& saindo com 4000, eu sou contra isso, sou contra 4000.
Mas tenho uma histdria na escola, fago parte da Embaixada e da Velha Guarda do
Tatuapé. Ultimamente, s6 frequento na época do carnaval, vou a dois, trés ensaios e
desfilo. O pessoal me joga la no funddo e eu vou embora. Eu ndo sei se o carnaval
evoluiu. Eu me lembro que era sempre a Velha Guarda que abria o carnaval. Agora é o
contrario, a Velha Guarda foi 14 pra trés. A comisséo de frente era aquele negocio assim,
era a diretoria e a Velha Guarda. Olha, estou trazendo meus filhos ai atrds. Agora néo,
puseram a Velha Guarda l& no final e colocaram na frente as coreografias e quem vem
primeiro é o coredgrafo. E na Velha Guarda séo pessoas idosas, e, quando o desfile
atrasa, quem tem que acelerar sdo eles. Esse ano ndo, eu nao fui. Tive “uns treco’ ai e
ndo fui. Ai o ano retrasado, eu tava la e a bateria do Tatuapé é meio veloz, é meio
rapidinha. Ai o que acontece, toca a sirene na avenida, opa, entra todo mundo. Vocés
vao |4 pro fundo da escola. PGe no meio, atras de um carro alegérico, porque o carro vai
parando e vocé vai de boa, né? Colocaram ‘os veinho’ 14 em tltimo. Chegou 14, a escola
atrasou, teve que andar. Isso é cansativo pra caramba. Pra mim ndo, que eu ainda
aguento, mas tem uns veinho la meio balanganda. Minha parte eu ja fiz, hoje eu vou pra
alguns ensaios, desfilo e, depois, tchau. Vou cumprimentar todo mundo, conheco todo

mundo das outras escolas e depois eu vou embora.”
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CONSIDERACOES FINAIS

O carnaval das escolas de samba da cidade de S&o Paulo passou por inimeras
transformacfes ao longo do século XX. Foram modificagcbes de natureza estética,
musical e também politicas e institucionais. O que comegou como uma forma de
diversdo dos pobres nos bairros periféricos da cidade ao longo do século converteu-se

em um dos principais eventos turisticos de Sdo Paulo.

As adequacdes se intensificaram a partir da oficializacdo do carnaval das escolas
de samba pela prefeitura da cidade em 1968, durante a ditadura militar. A oficializacéo,
feita pelo Estado em um periodo autoritario, teve semelhancas com o processo ocorrido
no Rio de Janeiro, na década de 1930, durante a ditadura do Estado Novo. Com a
oficializacdo vieram o patrocinio e o incentivo do poder publico, o que ajudou as
escolas de samba a crescer cada vez mais e se popularizarem por todo o pais, a0 mesmo

tempo em que regras e normatizagdes foram impostas (URBANO, 1987, p.63).

Na cidade de S&o Paulo, o carnaval popular negro se desenvolveu na primeira
metade do século XX, principalmente devido aos corddes, que, aos poucos, foram se
inspirando no modelo carioca. Logo, esses corddes foram se transformando em escolas
de samba. Os sambistas paulistanos viam nos desfiles do Rio de Janeiro um modelo a
ser seguido, por causa da qualidade do espetaculo e também pelo incentivo em dinheiro
recebido. Inicialmente, o poder publico ndo aceitou negociar diretamente com 0s
sambistas, e varios radialistas e profissionais do setor de comunicacdo serviram de
mediadores entre a Prefeitura e os sambistas. Em comum acordo, foi refundada a
Federacdo das Escolas de Samba, que se encontrava sem atribuicbes. Um novo
regulamento para as escolas de samba foi estabelecido, de acordo com o modelo do Rio
de Janeiro. Esta imposicdo de um modelo carioca de desfile chocava-se com as
tradicdes dos desfiles de Sdo Paulo, o que acarretou na extincdo dos corddes
carnavalescos. Outras regras foram fixadas e modificaram a organizacdo dos desfiles da
cidade, como o fim dos estandartes, da corte carnavalesca e dos instrumentos de sopro,
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e novos elementos foram incorporados, como mestre-sala e porta-bandeira e a ala de
baianas (SIMSON, 2007, p. 159).

Se por um lado, a partir da oficializacdo, eles abrem méo dos desfiles dos
cordbes carnavalescos, que ja estavam em decadéncia para organizar uma nova
modalidade de agremiagdo, com novos regulamentos, conseguem receber uma ajuda
financeira do Estado que garantiria o funcionamento das agremiagdes por anos a fio. E
como sofrem pressdes e censuras em um momento histérico de ditadura militar e
repressdo politica, os dirigentes das escolas se organizaram em uma entidade que

também ira cobrar do poder publico mais investimentos no carnaval.

A relacdo entre Estado e escolas de samba ndo foi construida por meio de
imposicoes; H& uma relacdo em que todos sdo sujeitos e agentes em disputa, pois 0s
sambistas também realizaram pressdes sobre secretarios e prefeitos para ocuparem mais
espaco nas ruas da cidade e cobraram maior atencdo do poder publico para os bairros

onde as agremiacdes estdo inseridas.

A possibilidade de recebimento de uma quantia em dinheiro para a preparagéo
dos desfiles fez com que o numero de escolas de samba aumentasse a cada ano, em
diversos bairros da cidade; por outro lado, isso trouxe mudancas que transformaram o
cotidiano das escolas. As escolas tradicionais surgidas a partir dos corddes,
representavam um espaco de lazer e sociabilidade das comunidades em diversos pontos
da cidade. Apesar de o poder publico funcionar como financiador das escolas de samba,
muitas delas se transformaram mais do que esses espacgos. Muitas escolas se tornaram
verdadeiras porta-vozes dos bairros em que estdo inseridos, cobrando, do poder publico,
melhorias como: mais escolas, creches, parques, asfaltamento e calcamento de ruas,
melhorias no sistema de coleta de lixo e saneamento basico, por exemplo. Em todas as
eleicBes é comum vereadores ou candidatos pedirem o apoio das escolas de samba, e,
caso sejam eleitos, estabelecem livre transito em seu gabinete para a diretoria e

membros das escolas.
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Ao analisar as escolas de samba existentes no Censo Samba Paulistano 2012,

documento publicado pela SP Turismo com informacdes de todas as escolas de samba,
é possivel perceber que, no presente ano (2013), 78 agremiacdes carnavalescas (escolas
ou blocos) desfilaram nos concursos promovidos pela Prefeitura de Sdo Paulo. Das
escolas atualmente em atividade na cidade de Sdo Paulo, apenas onze escolas foram
fundadas antes da oficializacdo. No periodo analisado pela presente pesquisa (1968-
1996) foram fundadas 46 escolas que continuam em atividade. Mais de 50% das escolas
foram fundadas nas décadas de 1970 e 1980, periodo de consolidacdo do carnaval

paulistano.

Entre os anos de 1968 e 2012, nada menos que 215 agremiagOes desfilaram
oficialmente no carnaval paulistano. Algumas desfilaram por décadas, enquanto outras
se apresentaram apenas por alguns anos. Dezesseis apresentaram-se apenas um carnaval
e encerraram suas atividades. Esse grande numero revela que o reconhecimento oficial e
0 aporte financeiro da Prefeitura potencializaram a fundacdo de escolas de samba,
caracterizadas com um misto de negécio e diversdo. Assim como a propria dindmica da
cidade, que foi expulsando cada vez mais os pobres para a periferia da metropole, o
crescimento das escolas de samba também ocorreu em bairros periféricos, como,
exemplo: Unidos de Santa Béarbara, no Itaim Paulista, extremo leste da cidade, e
Valenca de Perus, no bairro de mesmo nome, no extremo oeste da cidade, regides de
ocupacdo e construcdes mais recentes, devido a projetos habitacionais oficiais, invasdes
de areas municipais e loteamentos populares, repetindo o que acontecera na Zona Norte

da cidade com o Morro da Casa Verde e Parque Peruche.

Outra importante mudanca ocorrida no periodo analisado foi a substituicdo do
carnaval conhecido como “participacdo” realizado pelos corddes, blocos e escolas até a
década de 1960, em Sdo Paulo, para uma modalidade de carnaval de atores e
espectadores. Esta modalidade de carnaval ndo se configura como uma festa, mas como
um espetaculo, com ganhadores e perdedores. Os atores sdo aqueles que se fantasiam e

desfilam por suas escolas, cujo principal objetivo é se sagrar camped. Os espectadores,

122 Censo Samba Paulistano. Coord. Geral Luiz Sales. 2. ed. Sdo Paulo: Sdo Paulo Turismo, 2012.
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maior parte dos envolvidos, ndo participam de fato dos desfiles, apenas assistem

passiva, ou presencialmente ou ainda pela televisdo, e admiram o espetaculo.

Desde o inicio de suas atividades, o concurso de carnaval passou por diversos
palcos: os bairros de origem dos corddes e escolas de samba; desfiles concentrados no
bairro da Lapa; no Parque do Ibirapuera; no centro da cidade; Rua Direita; Avenida
Libero Badar0; Avenida Brigadeiro Luiz Antdnio; Vale do Anhangabau; Avenida Séo
Jodo e Avenida Tiradentes. Todos tém em comum o fato de serem ruas e locais de
grande circulacdo e fazerem parte do espaco publico da cidade. Novamente inspirado no
modelo carioca, houve, no inicio da decada de 1990, em Séao Paulo, a construcéo de um
Sambodromo. Com a sua inauguracdo, o carnaval deixa de ser realizado “na rua”, ou
seja, no espaco publico, e passa a acontecer em um local privado onde as escolas ficam
confinadas. Esses espacos fechados seriam uma mistura de estadio e teatro, no qual
ocorre a cobranca de ingressos para o espetaculo, alijando assim a populagdo mais pobre

do carnaval espetéculo.

O confinamento do carnaval produz uma infinidade de excluidos, isto é, aqueles

que ndo dispbem de meios para participar dos desfiles ou nem mesmo para comprar
ingressos para assisti-los. Para essas pessoas, s6 resta acompanhar os desfiles pela
televisao e por outros meios de comunicacao, reafirmando, assim, a realidade do mundo
capitalista, a qual exclui aqueles que ndo possuem recursos. O interesse da opinido
publica, dos meios de comunicacdo e da industria cultural é apenas pelo desfile do
Grupo Especial, que retine as maiores e mais luxuosas escolas de samba. Tomando
como exemplo o futebol, cujos meios de comunica¢do dao reduzido espago para 0s
campeonatos das divisdes inferiores, o concurso das escolas dos grupos inferiores ndo
recebe grande aporte financeiro, visibilidade e atencdo, gerando um abismo

intransponivel entre as grandes escolas e as pequenas agremiaces.

Ao longo da dissertagdo pudemos ver que esse quadro se intensificou a partir das
negociacOes diretas entre as escolas de samba e a industria cultural, provocando a
divisdo dos proprios sambistas em duas entidades distintas. Os desfiles dos grupos

superiores, organizados pela Liga, passaram a ser transmitidos pela emissora de
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televisao lider de audiéncia, movimentando cada vez mais recursos e produzindo um

desfile cada vez mais grandioso.

Esta nova dindmica de desfile provocou mudancgas também na composi¢do das
direcBes das escolas de sambas. Isso ocasionou a saida de fundadores e membros
historicos das escolas das fungdes de direcdo e a entrada de novas liderancas. As escolas
de samba passaram a ser vistas, a0 mesmo tempo, como entidades culturais e
empresariais restando aos sambistas historicos restou o papel de agentes da preservagao

cultural, aparecendo apenas na ala da Velha Guarda. (BLASS, 2007, p. 36)

Trés marcos sdo de extrema importancia para a consolidacdo deste atual modelo
carnavalesco consolidado na década de 1990, na cidade de S&o Paulo: a fundacgdo da Liga
Independente das Escolas de Samba, a constru¢cdo do Sambodromo e as transmissoes
televisivas dos desfiles do Grupo Especial em cadeia nacional. O primeiro acontecimento
foi responsavel pelas negociacbes envolvendo o carnaval, o segundo e o terceiro
impulsionaram o desfile paulistano & padronizacdo total, & semelhanca do espetaculo
promovido pelo Rio de Janeiro. Nesse contexto, as grandes verbas das campanhas
publicitarias, como as das indlstrias de bebidas, sdo muito importantes para o
financiamento das escolas, ja que tais empresas movimentam os andncios de imagem das

transmissdes televisivas, que séo a grande fonte de receita das escolas de samba.

Em suma, a Liga trabalha dentro de um parametro empresarial capaz de negociar
contratos com as emissoras de comunicagdo e com o poder publico buscando uma maior
fatia do bolo para as escolas (BELO, 2008, p. 180). Ja a UESP permanece como a
entidade de organizacdo das pequenas agremiacdes, de comunidades mais afastadas,
longe dos holofotes, trabalhando dentro do parametro tradicional de desfiles que as
escolas realizam desde a oficializacdo do carnaval de Sdo Paulo. O principal canal de
financiamento séo as verbas da Prefeitura de Sdo Paulo, insuficientes para cobrir os
gastos das escolas que tém na sua comunidade e na criatividade de seus membros as
solucBes para a escola realizar o desfile, que podem vir desde patrocinios pontuais de
empresas a solucdes de reciclagem e uso de sobras de materiais das grandes escolas.

Depois da divisdo entre as duas entidades, a UESP ficou encarregada de continuar
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fazendo o carnaval de rua em pontos mais afastados da cidade com uma acéo

profissional de cunho social, sem fins lucrativos e politicamente descentralizado.

O papel exercido pelo sambista pobre e negro sofreu muitas transformagdes ao
longo do percurso pelo qual as escolas de samba atravessaram. Mas, de maneira alguma
0s sambistas podem ser vistos como agentes passivos que entregaram o carnaval para o
Estado ou para as classes médias e, posteriormente, para as emissoras de televisdo. Estas
personagens procuraram parcerias € negociacdes porque viam nestas agremiacoes,
fundadas ou dirigidas por elas, uma oportunidade de sair do anonimato e da carestia e

alcancar algum prestigio social, como também oportunidades materiais.

Ao longo das entrevistas realizadas com os membros das Velhas Guardas,
presente na segunda parte da dissertacdo, & possivel perceber que a visdo dos
entrevistados seria a de que o carnaval vivenciado por sua geracdo seria ndo comercial,
e 0 que 0S movia era apenas a “paixdo” pelo samba ¢ pelo desfile, mesmo que este ja
fosse oficializado e estabelecesse relacbes com o Estado. Apesar de ainda estarem
ativos e participando diretamente das escolas de samba, eles veem o carnaval atual
como algo produzido pelo mercado cultural, para agradar a um publico mais amplo, o
qual ndo tem ligacGes com as comunidades das escolas e que apenas quer se divertir na
festividade. Para os entrevistados, essas pessoas sé participam do carnaval porque, hoje,
desfilar em uma grande escola de samba é sindénimo de status, ja que elas aparecem na

televisao e o evento tem ampla cobertura midiatica.

Concluimos, por fim, que é inegavel que o processo de negociacdo dos
sambistas com os 6rgdos publicos e com a industria cultural trouxe perdas e ganhos por
parte das escolas de samba. E claro que estas negociacdes se deram em instancias
diferentes de poderes, com diferentes formas de pressdo e imposi¢do, como, por
exemplo, a do Estado, que, para patrocinar as escolas, impds um regulamento, mudou
os desfiles de lugar diversas vezes e, de certa forma, constituiu 0 modelo de carnaval
popular das duas cidades mais importantes do pais. Esta parceria com o poder publico
transformou o carnaval popular em uma arte de massa, mediada pela industria cultural.

Podemos perceber que padrbes competitivos da sociedade mais ampla foram

implantados dentro das escolas de samba, formando-se um “mercado do samba”, com
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concorréncia acirrada entre as entidades carnavalescas (SIMSON, 2007, p. 222).
Algumas escolas mais antigas, ligadas a uma administracdo familiar, criaram esquemas
para se adaptar aos novos tempos, mas, muitas delas, como a Lavapés — citada por
todos os entrevistados como uma das escolas mais organizadas do passado e exemplo a
ser seguido na década de 1960 —, ndo se adaptaram e definharam, mantendo-se viva,
porém disputando os grupos inferiores e desfilando com pouco mais que uma centena

de componentes.

Nesse processo de profissionalizacdo das escolas de samba, 0s sambistas mais
velhos estdo afastados das decisdes politicas das agremiacGes e enxergam a propria
inversdo, caracteristica do carnaval comprometida, com a industria cultural presente nos
desfiles das grandes escolas, pois 0 sambista pobre ndo possui nenhum destaque nestes
desfiles, sdo eles personagens que dedicaram boa parte da vida em prol dos folguedos
e, apesar da popularidade conguistada hoje pelas escolas de samba, estdo excluidas dos
meios de comunicagdo e da indlstria cultural e ndo conseguem sobreviver atraves de
sua arte. Desenvolvem normalmente oficios simples, pela pouca escolaridade que
tiveram, levam uma vida com privaces materiais e dedicam boa parte de seu tempo
para 0 samba e para o carnaval, desenvolvendo este oficio voluntario e enquadrado
como lazer. No entanto, ndo podemos esquecer que o processo histérico de se fazer
samba sempre esteve vinculado as classes subalternas. Mesmo sendo hegemonicos,
dentro dos festejos carnavalescos, os simbolos originais do samba ndo deixaram de ser
comunitarios e provincianos, pois tampouco se perdeu a mistica do batuque e da
comunica¢do com os simbolos espirituais da cultura afro-brasileira. Ndo podemos
esquecer também dos sambistas idosos que mantém um papel e uma funcdo importante

e fundamental no mundo do carnaval e do samba.
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ANEXO 1

N

MINISTERIO DA JUSTIGA

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
SUPERINTENDENCIA REGIONAL EM SXO PAULO

PORTARTA N2 006/76.

Em, 19 de Janeiro de 1976.

0 Superintendente Regional do Departamento de

Polfcia Federal, no Estado de S&o Paulo, no uso

de suas atribuigles legais e, o)
i CONSIDERANDO ser exclusiva competéncia da UniSo,

através do Departamento de Policia Federal, prover, no Territério Na-
cional, a censura de diversdes pdblicas (Arte 8, f{tem VIII, alinea "3"
da Constituigf@io Federal);

CONSIDERANDO que no &mbito dessa competéncia eg
t4 compreendida a aprovagdo, pelos seus 6rgdos préprios, de todas as
matérias que dizem respeito & diversles piblicas, bem como as apresen
tag®es de préstitos, grupos, corddes, ranchos e estandartes carnava-
lescos (Art? 492, n® VIII do Decreto n? 20,493, de 24/01/1946).

) RESOLYVE baixar as seguintes instrugles,
que deverdo vigorar para o Carnaval de 1976:

1 - Nenhum BAILE CARNAVALESCO poderd ser reali-
zado em teatqﬂos, cinemas, parques, clubes, associag¢les recreativas
ou esportivas, salSes, hotéis ocu depend&ncias adequadas, sem a devida
aprovagdo do respectivo programa pelo Servigo de Censura de Diversdes
Piblicas da Superintendéncia Regional do D.P.F. em S350 Paulo ou pelos
6rgdos competentes da Divisfo de Santos e das Delegacias de Bauru e
Lorena,

2 ~ Para a aprovacgdo de suas programagdes, Os
interessados deverfio fazer requerimento em trés vias dirigido ao Che-
fe do Servigo de Censura de DiversGes Piblicas, em tempo hébil, acom-
panhado dos seguintes documentos:

2.1l. - Autorizacgdo das Sociedades Protetoras
dos Direitos Autorais;

2,2. - Contrato de trabglho dos misicos devida-
mente visados pela Ordem dos Misicos do Brasil, Segdo de S&o Paulo;

Continua:
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Continuagao:

2.3. - Contratos de trabalho dos artistas visa-
dos pela Delegacia Regional do Trabalho, do Ministério do Trabalho
em S8o Paulo ou Sindicato de Classe;

2,4, = A aprovagdo do local pelo Corpo de Bom-
beiros;

2.5, —= Alvards de PFuncionamento fornecidos pe-
las Prefeituras dos Municipios de S8o Paulo, Santos, Bauru e Lorenaj;

2.6, - Croquis da Decoragdo dos SalBes e das
Alegorias a serem feitas, bem como dos figurinos e histérico dos en-
redos, das Escolas de Samba, Ranchoes, etc.;

2.7+ = Exposig8c pormenorizada, em trés vias,
da programa¢gZo a ser cumprida nos Bailes, Participantes (Misicas e
Cantores), esclarecendo os casos em gue houver desfile de fantasias,
em detalhes;

2.8, - Para a realizagdo de Bailes Infantis, os
responsdveis  pelos mesmos deverfo apresentar Alvard do Jufzado de
Menores.

CUMPRA~SE.

! A
CEL. JO$R (GUIMARAES BARRETO
Superintepdpnte Regional do DZF/SR/SP
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ANEXO 2

Sociedade Carnavalesca Corujas de Vila Esperanga

Tema para o Carnaval de 1979 - Ismael Silva
O CANCIONEIRO DO ESTACIO DE SA
Autores: B. Lobo = Clarim - Brau

Poeta triunfante trovader 6666
Gloriosa memoria

Inspirado sonhador 6666

De fradicional histéria

BIS
Ismael -

O povo nao esquece dos seus sambas
Sua bandeira esta perpetuada T

os&;}.ém, SO O N2 Ut J (<9

s e g5

A

e

B

(7

Na imortal galeria de bambas
BIS (Refrao)
Na passarela multicor B o g
Vem Ismael no seu andor
Nem tudo que se diz se faz ~t @
Eu digo e serei capaz . § S
2 o
De nestes versos exaltar \% S »
O cancioneiro do Estacio de Sa % £s
.8
Aquele que em noite enluarada &3 Gy
' : . Endeusava sua musa preferida e‘.? G
" com a sua poesia bem rimada Oy F ¥ I §
2 Vi wiiE . V‘ & B
e Nas alegres boemias da vida $ &
i & ks
! BIS k g
i Na passarela multicor
| . Vem Ismael no seu andor o
i (Poéta)
1
{
Lo oS e o e, S RUEESREEE L o
PRESENTE LETRA, MUSICAL FOL
EXAMINAZA Fi $¢L DA LR
L2 DPF M F LiE* DA fo
PARA GRAVAGAO  wIVULCAZAO D) i j
| PUBLICA NOS Tf~ » s DU - ~ 7 ‘// =
Hl7os F3E.77 DO DEC. N2 20.493, oL e
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ANEXO 3

MINISTERIO DA JUSTICA

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISKO DE CENSURA DE DIVLRSOES PUBLICAS

OF.N® 1.509/85-GAB/DCDP 2 o Brasilia-DF
' i ' Im 03 de setémbro de 1985

‘Senhor Presidente,

) Em atcpgdo a consulta formulada ao Fxm®.
Sr. MlnlSLrO de Estado da Justica, atravcs do telegrama datado de 05
de agosto de 1985, informamos a V.Sa. que este Orgao apos analisar a
mqterla, decidiu dis Spensar o exame prev1o dos enredos, samba-enredo ,
alegorias, aderecos e figurinos das Escolas de Samba, desde que . as
proyrpmagoes sejam dpresentadas i Lensura Federal instfufdas com os
<egu:ntes documentos:
. 1. Tltulo do Tema ‘do enredo e samba enre
-do e. respcctlvas autorlzagoes autorals .
: Z. Termo de Compromisso - assinado pelo '
responsavel - 3 fiel observ incia das normas da Censura no que se re
fere a nudez com tapa sexo e o uso de alegorias e aderegos que, de

‘forma ‘alguma, sirvam de armas ou possam causar ferimentos- ao ptblico...
’ Apresentaﬂus, na oportunldade N0SS0s pro

testos de ‘estima € conelderagao.

DE /J/Z:;’ﬂ/{—/
CORTOLANO DE LOIOLA CABRAL FACUNDES
PR e ¥y = Diretor da DCDP
Ilme Sr. ' ‘
EDUARDO _JOAQUIM DE OLIVEIRA
M:D. P1e01dcntc da Un;qo das Escolas de Samba Paullstanas‘
SKO PAUIO/SP

DPF-757 °
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