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MINISTERIO DA CULTURA
DIRETORIA DE PRESERVAGAO E DIFUSAO AUDIOVISUAL
DPDA/SAV/GM/MinC

Relatério n2 5/2024/DPDA/SAV/GM/MinC

Brasilia, 13 de junho de 2024.

RELATORIO DO GRUPO DE TRABALHO DE PRESERVACAO AUDIOVISUAL

1. ASSUNTO

1.1. Trata-se do Relatdrio do Grupo de Trabalho (GT) instituido por meio da
Portaria MinC n2 98, de 4 de dezembro de 2023, cujo objetivo foi discutir temas
relevantes para a preservacao do audiovisual, com a finalidade de construir
subsidios capazes de contribuir para o desenvolvimento da estratégia adequada
para a implementacao de medidas estruturantes no que concerne a salvaguarda do
audiovisual brasileiro.

1.2. Conforme o artigo 5° da referida Portaria, o GT deverd apresentar
relatério final no prazo de até 6 (seis) meses apds a sua instituicao para subsidiar a
elaboracao do Plano de Preservacao do Audiovisual, podendo ser prorrogado em
caso de necessidade e de comum acordo entre os seus integrantes.

2. REFERENCIAS
l. Artigos 215 e 216 da Constituicao Federal,

II. Lei n® 12.343, de 02 de dezembro de 2010, que institui o Plano Nacional de
Cultura;

lIl. Decreto n? 11.336 de 01 de janeiro de 2023, que aprova a Estrutura Regimental e
0 Quadro Demonstrativo dos Cargos em Comissao e das Funcdes de Confianca do
Ministério da Cultura e remaneja cargos em comissao e funcdes de confianca;

IV. Portaria MinC n°2 98, de 4 de dezembro de 2023 (1529890);
V. Portaria de Pessoal MinC n°2 94, de 22 de fevereiro de 2024 (1623173);

VI. Decreto Lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a protecao do
patrimonio histdrico e artistico nacional;

VII. Portaria Iphan n? 375, de 19 de setembro de 2018, que institui a Politica de
Patrimdnio Cultural Material do Iphan e da outras providéncias;

VIIIl. Lei n? 8159, de 8 de janeiro de 1991, que dispde sobre a Politica Nacional de
Arquivos Publicos e Privados e da outras providéncias;

IX. Decreto n? 4.073, 03 de janeiro de 2002, que regulamenta a Lei r 8.159, de 8 de
janeiro de 1991, que dispde sobre a Politica Nacional de Arquivos PUblicos e



Privados;

X. Resolucao n® 47, de 26 de abril de 2021, que dispde sobre os procedimentos
relativos a declaracao de interesse publico e social de arquivos privados de pessoas
fisicas ou juridicas que contenham documentos relevantes para a histéria, a cultura
e 0 desenvolvimento nacional.

Xl. Resolucao n? 28, de 17 de fevereiro de 2009, que dispde sobre a adocao da
Norma Brasileira de Descricao Arquivistica - NOBRADE pelos 6rgaos e entidades
integrantes do Sistema Nacional de Arquivos - SINAR, institui o Cadastro Nacional de
Entidades Custodiadoras de Acervos Arquivisticos e estabelece a obrigatoriedade da
adocao do Codigo de Entidades Custodiadoras de Acervos Arquivisticos - CODEARQ;

Xll. Lei n? 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus e da
outras providéncias;

XIl. Decreto n? 8.124, de 17 de outubro de 2013, que regulamenta dispositivos da
Lei n2 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus, e da Lei
n% 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que cria o Instituto Brasileiro de Museus -
Ibram;

XIll. Portaria Ibram n2 217, de 5 de marco de 2021, que dispde sobre a instituicao da
Rede Nacional de Identificacao de Museus - ReNIM, como forma de arranjo de
governanca publica colaborativa, voltada a interacao e cooperacao entre os seus
componentes para o desenvolvimento do setor de museus brasileiro;

XIV. Lei n? 8.685, de 20 de julho de 1993, em especial seu at. 82, que institui o
depdsito obrigatério, na Cinemateca Brasileira, de cépia da obra audiovisual que
resultar da utilizacao de recursos incentivados ou que merecer prémio em dinheiro
concedido pelo Governo Federal.

XV. Relatério GT Preservacao Forum Tiradentes (1485208);
XVI. Proposta Plano Nacional de Preservacao Audiovisual (1489522);

XVIIl. Resolucao nao publicada de 18 de 2018 (1800728), que aprova o Relatdrio
elaborado pelo Grupo de Trabalho sobre Preservacao, Digitalizacao e Difusao de
conteudo Audiovisual e apresenta recomendacdes, considerando os objetivos
previstos na Resolucao n? 5, de 6 de fevereiro, que instituiu o Grupo de Trabalho -
GT sobre Preservacao, Digitalizacdao e Difusdao de conteddo Audiovisual com a
finalidade de formular proposta de politica publica para a preservacao, gestao de
acervos, formacao de mao de obra técnica e difusao da meméria audiovisual;

XVIIl. Cartas de Ouro Preto (2008-2023), Encontro Nacional de Arquivos e Acervos
Audiovisuais, ocorridos durante as Mostras de Cinema de Ouro Preto ( 1824806);

XIX. Arquivistica audiovisual: filosofia e principios de Ray Edmondson. Trad. de
Carlos Roberto Rodrigues de Souza. Brasilia: UNESCO, 2017. (Arquivistica
audiovisual: filosofia e principios);

XX. A Cinemateca Brasileira e a preservacao de filmes no Brasil (Souza, Carlos
Roberto Rodrigues). Sao Paulo, 2009;

XXI. Relatério da Comissao de Estudos sobre Depésito Legal da Biblioteca Nacional -
Elaboracao: Fernanda Gimenez, Giovanna Talon, Juliana Taboada e Natalia Souza.
Colaboracao: Andréa Barboza, Carolina Barbosa e Luciana Muniz. Rio de Janeiro,
Brasil, 2020;

XXII. Preservacao Audiovisual: Um estudo sociomuseoldgico sobre aspectos
institucionais e politicas publicas, Fabiana Maria de Oliveira Ferreira, Lisboa,
Portugal, 2024;

XXIII. Pensar o Patrimonio Cinematografico a partir das Politicas Publicas: uma



analise do caso francés, Liciane Timoteo de Mamede, Sao Paulo, Brasil, 2021;

XXIV. Politica de Preservacao do Acervo da Cinemateca Brasileira - Aprovada pelo
Conselho de Administracao da SAC em 29 de agosto de 2023, ratificada em 05 de
dezenbro de 2023, Sao Paulo, Brasil;e

XXV. O Dilema Digital - questdes estratégicas na guarda e no acesso a materiais
cinematograficos digitais - Traducao produzida pela Cinemateca Brasileira a partir
da segunda impressao do original, de fevereiro de 2008, com autorizacao da
Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas (AMPAS).

3. DA COMPOSICAO

3.1. O Grupo de Trabalho - GT - foi instituido por meio da Portaria MinC n? 98,
de 4 de dezembro de 2023, com objetivo de discutir temas relevantes para a
preservacao do audiovisual, com a finalidade de construir subsidios capazes de
contribuir para o desenvolvimento da estratégia adequada para a implementacao de
medidas estruturantes no que concerne a salvaguarda do audiovisual. Os
integrantes do GT foram indicados pelas instituicoes e designados por meio da
Portaria de Pessoal MinC n°2 94, de 22 de fevereiro de 2024.

3.2. Conforme o art. 52 da referida Portaria, o GT devera apresentar relatdrio
final no prazo de até 06 (seis) meses apds a sua instituicdo para subsidiar a
elaboracao do Plano de Preservacao do Audiovisual, podendo ser prorrogado em
caso de necessidade e de comum acordo entre os seus integrantes. Dessa maneira
a Secretaria do Audiovisual, na condicao de Secretaria Executiva do GT, elaborou o
presente Relatério com vistas a revisdao e assinatura de todos os membros
nomeados.

3.3. O Grupo de Trabalho foi organizado pela Secretaria do Audiovisual - SAv,
sendo responsavel pela coordenacao e apoio administrativo. Composto por
representantes da SAv; da Cinemateca Brasileira; do Instituto Brasileiro de Museus -
Ibram; do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - Iphan; da Fundacao
Biblioteca Nacional - FBN; da Fundacao Casa de Rui Barbosa - FCRB e do Arquivo
Nacional, como convidado permanente, conforme listado a sequir:

Da Secretaria do Audiovisual - SAV:

titular: Daniela Santana Fernandes; e

suplente: Jessyca Hellen Ferreira Paulino;

titular: Maria Dora Genis Mourao; e

suplente: Gabriela Sousa de Queiroz.

Do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - Iphan:
titular: Pedro Gustavo Morgado Clerot;e
suplente: M6nica de Medeiros Mongelli;

titular: Bruna Machado Ferreira; e

suplente: Marcia Cristina Pacito Fonseca Almeida.
Do Instituto Brasileiro de Museus - Ilbram:
titular: Fabiana Maria de Oliveira Ferreira; e
suplente: Geyzon Bezerra Dantas.

Da Fundacao Biblioteca Nacional - FBN:
titular: Gabriela Ayres Ferreira Terrada; e
suplente: Wellington da Silva.



Da Fundacao Casa de Rui Barbosa - FCRB:

titular: Maria Graciema Aché de Andrade; e

suplente: Leandro de Abreu Souza Jaccoud.

Do Arquivo Nacional, como convidado permanente:
titular: Marcelo Nogueira de Siqueira; e

suplente: Ana Flavia Magalhaes Pinto.

3.4. Destarte, cumprindo dispositivo posto no art. 42 da referida Portaria,
foram convidados interlocutores de outros 6érgaos e instituicdes municipais,
estaduais, nacionais e internacionais para contribuir com o debate e
desenvolvimento dos trabalhos relacionados ao objeto do GT, listados abaixo:

Daniela Mazzilli - diretora da Cinemateca Capitélio de Porto Alegre;

Laura Bezerra - professora do Centro de Cultura, Linguagens e
Tecnologias Aplicadas na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia;

Liciane Mamede - pesquisadora e produtora cultural,

Adauto Soares - coordenador do Setor de Comunicacao e Informacao na
UNESCO;

Débora Butruce - presidenta da Associacao Brasileira de Preservacao
Audiovisual ABPA;

Lucia Velloso - professora e servidora da Fundacao Casa de Rui Barbosa;
Juliana Taboada - bibliotecaria na Fundacao Biblioteca Nacional;
Maria Fernanda Curado Coelho - professora e consultora OEl;

Denilson Barbosa de Castro - pesquisador, professor e coordenador de
pés-graduacao da Universidade Federal do Tocantins (UFT);

Ariel Elias - professor e coordenador da Especializacao em
Documentacao Audiovisual da UFT;

Cejane Muniz - superintendente do Iphan do Tocantins;
André Luiz Araujo Oliveira - professor da Universidade Federal do Sul da

Bahia.
4. DA METODOLOGIA DE TRABALHO
4.1. As reunides foram planejadas com intervalos quinzenais, com

planejamento de datas e tematicas, de modo que cada instituicao participante
realizasse apresentacdes sobre temas relativos as acbes e instrumentos de
preservacao e patrimbnio existente no 6rgao. O cronograma planejado (1666800)
teve poucas alteracdes no que se refere a datas, mas todos os temas previstos
foram discutidos, conforme cronograma atualizado (1832565).

5. DO RELATO DAS REUNIOES

5.1. Todas as reunides foram hibridas, presencialmente em Brasilia na sede
da SAv, apenas a primeira ocorreu no auditério do IPHAN.

5.2. A primeira reunidao ocorreu no dia 12 de marco de 2024, com as
seguintes pautas:

a) Posicao do Iphan quanto ao reconhecimento do audiovisual como
patrimdnio;

b)Audiovisual - patrimbénio material ou imaterial?;



c) As formas de patrimonializacao e suas implicacdes legais.

Apresentacao: Pedro  Clerot, coordenador de ldentificacao
(COIDE/CGIR/DPI) e Mobnica Mongelli, servidora da Coordenacao de Identificacao
(COIDE/CGIR/DPI).

Resumo: Foram apresentadas informacdes sobre o patriménio cultural
de forma geral, seus normativos e as especificidades entre o patrimbnio imaterial e
o material, com especial destaque para a importancia do audiovisual como meio de
registro das referéncias culturais no Iphan, ou seja, como suporte para producao de
videos das manifestacdes culturais a serem disponibilizados, por exemplo, na
plataforma digital do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC). No que
concerne ao patrimonio material, ressaltaram a importancia de haver a definicao do
gue serd considerado patriménio no campo audiovisual: seria a obra, o suporte, o
acervo ou os demais materiais envolvidos na criacao da obra? Esclarecendo que a
definicdo do que se pretende compor como patrimbnio é um passo importante para
gue seja realizado o reconhecimento desse patrimonio. Ressaltaram que a politica
do patrimOnio material ndo é centrada apenas nas caracteristicas fisicas do bem,
mas também no sentido simbdlico, no sentido de pertencimento. Nas discussdes do
grupo, foi levantada a questao cada vez mais proeminente de nao haver separacao
de patrimbnio material e imaterial. Por fim, tendo em vista a articulacao entre a
Cinemateca Brasileira, a SAv e o Iphan para diagnosticar e dar a destinacao
apropriada para o acervo do documentarista Vladimir Carvalho, que esta sob
cuidado do préprio cineasta no espaco denominado Cine Membdria, localizado em
area residencial em Brasilia, sugeriu-se que, apés o trabalho de diagndstico do
acervo, que estd sendo realizado pela Universidade Federal do Tocantins com
acompanhamento da Superintendéncia do Iphan do Tocantins, sejam realizados
projeto de inventdrio do acervo e demais etapas necessarias para futura
patrimonializacao do acervo por meio dos instrumentos de preservacao da
instituicao.
5.3. A segunda reuniao ocorreu no dia 26 de marco de 2024, com as
seguintes pautas:

a) O papel do Estado nas acbes de salvaguarda do patriménio cultural,
em geral e no audiovisual

Apresentacao: Fabiana Ferreira,assessora Internacional do Ibram,
DanielaMazzilli, diretora da Cinemateca Capitdlio (RS), Maria Dora Mourao, diretora
geral da Cinemateca Brasileira e Gabriela Queiroz, diretora técnica da Cinemateca
Brasileira.

Resumo: A primeira apresentacao foi da representante do lbram, tendo
como ponto sua tese de doutorado intitulada "Preservacao Audiovisual: um estudo
sociomuseolégico sobre aspectos institucionais e politicas publicas". Abordou a
gquestdao das politicas publicas de preservacao audiovisual no Brasil, tendo como
base o recorte da sociomuseologia. Apontou a constatacao em sua tese de
doutorado da auséncia de politica publica para a preservacao audiovisual no Brasil e
afirmou a importancia de se construir uma politica de preservacao que nao replique
a perspectiva colonial e europeizada, mas que a partir de uma légica decolonial seja
possivel ressignificar o audiovisual como parte das memdrias coletivas dos grupos
silenciados e sub-representados nas telas e fora delas. Ressaltou a importancia de
se aproveitar os instrumentos de preservacao do Ibram na politica de preservacao
do audiovisual e destacou o Programa Pontos de Memodria como estratégico, pois
relne um conjunto de acdes e iniciativas de reconhecimento e valorizacao da
memodria social, de modo que os processos museais protagonizados e desenvolvidos
por povos, comunidades, grupos e movimentos sociais, em seus diversos formatos e
tipologias, sejam reconhecidos e valorizados como parte integrante e indispensavel



da memdria social brasileira. Na sequéncia, Daniela da Cinemateca
Capitélio, compartilhou um histérico da instituicdo, do trabalho desenvolvido
atualmente, bem como as questdes sobre governanca, gestao, orcamento e de
cooperacao da instituicao. Logo apds, as representantes da Cinemateca Brasileira,
Maria Dora Mourao e Gabriela Queiroz, compartilharam informacdes sobre o
trabalho e o histérico da instituicao, destacando a sua importancia na consolidacao
do pensamento sobre memoéria audiovisual no Brasil. Tendo em vista que as
apresentacdes, tinham como o mote o papel do Estado, principalmente na
Preservacao Audiovisual, as falas foram de membros de instituicdes do poder
publico de diferentes esferas publicas (federal, estadual e municipal). As discussoes
do grupo levaram em conta algumas questbes como: a necessidade de criacao de
uma politica publica estruturada para a preservacao audiovisual no Brasil; a criacao
de um politica que nao replique as estratégias coloniais e centralizadoras de
tentativas anteriores; a utilizacdo de instrumentos de preservacao ja existentes nas
instituicdbes de preservacdao e memodria na elaboracdao da politica de preservacao
para o audiovisual; a conceitualizacao de patriménio audiovisual, observando suas
particularidades, interdisciplinaridade e complexidade; a manutencao de instancias
de didlogos com a sociedade; e por fim, a importancia de que a preservacao
audiovisual seja incluida de forma transversal em outras legislacées do MinC.

5.4. A terceira reuniao ocorreu no dia 09 de abril de 2024, com a
seguinte pauta:

a) Os critérios para a certificacao de interesse publico.

Apresentacao: Marcelo Nogueira de Siqueira, arquivista, coordenador de
Articulacao de Projetos Institucionais do Arquivo Nacional.

Resumo: O representante do Arquivo Nacional, apresentou um breve
histérico do Arquivo Nacional, destacando o trabalho da instituicao em relacao aos
acervos audiovisuais. Discorreu sobre o comodato, situacao contratual atipica,
existente no AN devido a uma crise institucional que ocorreu na Cinemateca do
Museu de Arte Moderna em 2002, quando o AN recebeu parte do acervo audiovisual
do MAM. Esclareceu que no comodato os detentores continuam proprietarios das
suas obras. Em seguida, discorreu sobre o papel do Conarg (Conselho Nacional de
Arguivos) e suas camaras técnicas, ressaltando que o Conselho, por ser determinado
por Lei, ndo foi extinto, demonstrando a importancia de se criar normativos que
fortalecam o setor. Lembrou que, entre 2010 e 2019, a Camara Técnica do
Audiovisual fez um glossario de termos técnicos em duas edicdes, promoveu cursos,
eventos e oficinas, além de fornecer apoio técnico para para profissionais e
instituicdes, incluindo os interessados na Declaracao de Interesse Publico e Social de
Arquivos Privados. Também solicitou e apoiou a formulacao da Resolucao n? 41, que
dispbe sobre a insercao dos documentos audiovisuais, iconograficos, sonoros e
musicais em programas de gestdo de documentos arquivisticos dos 6érgaos e
entidades integrantes do Sistema Nacional de Arquivos - SINAR, visando a sua
preservacao e acesso. Explicou como é realizada a declaracao, o seu objetivo e as
implicacdes ao detentor. Dentre elas, citou que o detentor, ao ter seu acervo
declarado como de interesse publico, ndo lhe é permitido desmembra-lo, assim
como nao pode vendé-lo ou muda-lo sem a comunicacdao ao poder publico. Apds a
apresentacao, os participantes discutiram sobre o que é entendido como audiovisual
e as consequéncias da Declaracdo para o detentor do acervo. E consenso que
audiovisual é a imagem em movimento; que a Declaracao de Interesse Publico tem
como consequéncia direitos e deveres, sendo essa chancela importante para
participacao em editais de apoio, para a captacao de recursos e patrocinios. Foi
lembrado que o tombamento, instrumento do Iphan, também nao interfere na
propriedade do bem, mas ha uma série de regramentos consequentes. No fim, as



instituicdes concordaram que as politicas de salvaguarda do patrimbnio podem
coexistir para a mesma colecao ou obra e que, no caso dos acervos audiovisuais, 0s
materiais correlatos a obra audiovisual e a obra devem ser preservados como uma
Unica colecao, mesmo que o seu lugar de guarda seja distinto, pois exigem suportes
diferentes para a sua preservacao, que requerem locais e tipologias distintas de
guarda, mas a protecao deve ser Unica.

5.5. A quarta reuniao ocorreu no dia 25 de abril de 2024, com a seguinte
pauta foi:

a) Referéncias de politicas internacionais de preservacao audiovisual
e experiéncias internacionais de patrimonializacao do audiovisual.

Apresentacao: Liciane Mamede, pesquisadora; Laura Bezerra, professora
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia e Adauto Soares, coordenador do Setor
de Comunicacao e Informacao na UNESCO no Brasil.

Resumo: Liciane apresentou seu artigo intitulado "Pensar o patriménio
cinematografico a partir das politicas publicas: uma analise do caso francés" e
discorreu sobre as politicas publicas para o audiovisual na Franca. Destacou a
participacao de toda a cadeia produtiva nas politicas publicas do audiovisual naquele
pais e explicou que sao considerados filmes de patriménio agueles produzidos antes
dos anos 2000 e os que tém mais de dez anos. Acrescentou que as salas de cinema
gque pretendem pleitear algum subsidio do governo, devem inserir na sua
programacao filmes selecionados de uma lista que inclui os de patrimbnio. Ha
também incentivo para os distribuidores de filmes de patrim6nio, tanto para
distribuir filmes especificos, como para fazer mostras. Na sequéncia, a professora e
pesquisadora Laura Bezerra ressaltou que, apesar de o audiovisual ser
reconhecido como patrimoénio cultural por recomendacao da Unesco e da Federacao
Internacional de Arquivos de filmes (Fiaf), vivemos um paradoxo, pois a situacao dos
acervos sao extremamente precarios, tanto do ponto de vista estrutural, como
financeiro e de recursos humanos. Destacou que o reconhecimento do audiovisual
como patrimbénio nao foi revertido em politicas publicas. Explanou sobre a
construcao social que envolve a memodria, a sua determinacao por grupos
dominantes que definem o que deve ou nao ser lembrado, afirmando que o
Patrimdnio € um campo de disputas. Apontou que até hoje no Brasil ndo existe uma
politica nacional de preservacao do audiovisual e que nessa construcao é
fundamental incluir os acervos criados por grupos invisibilizados. Em seguida fez um
resumo da situacao das politicas publicas de preservacao da Argentina e do Uruguai,
a qual, segundo a professora, ndao avancou em ambos o0s paises. Citou que o
Programa Mercosul Audiovisual, criado em 2010, tinha a conservacao do patriménio
audiovisual como um dos objetivos centrais, mas nao teve consequéncia pratica. Ao
final fez algumas sugestdes para uma articulacao regional dentro da América Latina,
as quais foram: pensar na difusao juntamente com a
preservacao, compartilhamento de informacdes técnicas, acdes de formacao
conjuntas, pensar nas questdes juridicas que sao comuns aos acervos, nas relacdes
entre acervos privados e publicos, e principalmente, na acao politica conjunta para
que as instituicbes possam conseguir mais recursos e estabilidade. Lembrou que
articulacao regional deve incluir grupos que estdao atentos a preservacao
audiovisual, os quais estao criando suas cinematecas. Como exemplo, citou a
publicacao Cinemateca Negra, que investiga a histéria do Cinema Negro ao mapear
e consolidar dados sobre filmes produzidos por pessoas negras no Brasil de 1949 a
2022, pelo instituto Nicho 54; a Cinemateca das Quebradas, um projeto que busca
assumir para si 0s processos de preservacao e cuidado das imagens das periferias,
das quebradas, entre outros. O terceiro painelista foi Adauto Soares da UNESCO, que
apresentou o Programa Memoéria do Mundo, o qual trata de patrimonios



documentais da humanidade e tem como objetivo orientar sobre as solucdes
técnicas e tecnoldgicas da preservacao, para a preservacao integral da obra.
Pontuou que o audiovisual foi a area documental que mais sofreu com as mudancas
do formato, portanto, é fundamental pensar na melhor forma para sua preservacao.
Esclareceu que a Unesco somente pode atuar naqueles acervos que tém o selo do
Programa, os quais realizam visitas periddicas para averiguar suas condicdes de
preservacao e de difusdo. Acrescentou que a discussao atual é sobre o local em que
o digital serd preservado, qual a plataforma, pois cada pais tem suas préprias
legislacdes. Apds as discussdes do GT, foram pontuadas algumas questdes como a
necessidade de incluir todos os elos da cadeia produtiva do audiovisual no
impulsionamento da politica de preservacdao do audiovisual, de a Politica de
Preservacao a ser criada ter como diretriz a diversidade; de pensar na difusao como
etapa da preservacdo; de articulacdo com os comités representativos do Programa
Meméria do Mundo no Brasil para a insercao de obras audiovisuais; e de pensar nas
guestdes técnicas que envolvem a preservacao.

5.6. A quinta reuniao ocorreu no dia 07 de maio de 2024, com as seqguintes
pautas:

a)Acervo publico e acervo privado - diferencas no processo de
patrimonializacao;

b) Parametros para a classificacao de obras raras.

Apresentacao: Profa. Dra. Lucia Velloso, professora indicada pela
Fundacao Casa de Rui Barbosa e Juliana Taboada, bibliotecaria da Fundacao
Biblioteca Nacional.

Resumo: Lucia Velloso, diretora do Centro de Memodria e Informacdo da
Fundacao Casa de Rui Barbosa, falou da importancia de se levar em consideracao o
contexto para criacao de um arquivo, pois para fazer sentido o arquivo precisa ser
contextualizado e nao pode ser desmembrado. Esclarecendo que o local de
armazenamento pode até ser diferente, mas nao pode haver a dissociacao do
material. Ao final, sugeriu a criacao de um documento, possivelmente uma cartilha,
para orientar sobre politicas e procedimentos nesse campo. Em seguida, Juliana
Taboada, servidora da Fundacao Biblioteca Nacional (FBN), apresentou os conceitos
de patrimoénio cultural e as legislacdes referentes a acervos bibliograficos. Destacou
gue nao ha uma definicao normativa clara sobre acervos bibliograficos como
patrimoOnio histérico, artistico ou cultural. Citou autores que refletiam sobre a
validade dos conceitos de patrimbnio criados em circunstancias politicas de
excecao, questionando o que poderia ser considerado um bem de valor excepcional,
critério que é subjetivo. Ainda explicitou alguns conceitos de raridade abordados por
diferentes autores e destacou que os critérios de definicdo de obras raras (livros
raros) devem levar em conta o contexto. Sugeriu que os critérios de raridade de
cada instituicao estejam alinhados nao apenas com conceitos universalmente
aceitos, mas também com os contextos. Esclareceu que os critérios de raridade de
1984 da FBN ainda estao vigentes, mas nao suficientes para outras instituicoes, as
guais podem desenvolver seus proéprios. Na sequéncia, apds as discussdes, foi
informado pela SAv gue os consensos do grupo, extraidos das memoérias das
reunides, resultardao na minuta de um normativo que estara conectado com os
instrumentos ja existentes das outras instituicdes e que sera refletido no Plano de
Diretrizes e Metas do Audiovisual (PDM), que sera debatido no Conselho Superior do
Cinema no segundo semestre. Ressaltou a elaboracao da Rede Nacional de Arquivos
e Acervos audiovisuais que, juntamente com o documento final do GT, sera
apresentada no CineOP, em Ouro Preto, para ampliar a discussao com a sociedade
civil. Foi informado ainda que a previsao é de que a publicacdo normativa aconteca
no segundo semestre e contenha o caminho para patrimonializacao do audiovisual.



5.7. A sexta reuniao ocorreu no dia 29 de maio (adiada uma semana
devido a compromissos de parte significante do grupo), com as seguintes pautas
foram:

a) Proposta de Plano Nacional de Preservacao Audiovisual(PNPA)
proposto pela Associacao Brasileira de Preservacao Audiovisual
(ABPA);

b)Proposta de Programa Nacional de Preservacdo e Patrimdnio
Audiovisual.

Apresentacao: Débora Butruce, presidenta da ABPA e Jéssyca Paulino,
coordenadora geral de politicas para preservacao audiovisual.

Resumo: Débora Butruce iniciou a apresentacdo relatando o histérico de
construcao da proposta de Plano Nacional de Preservacao Audiovisual (PNPA).
Destacou que, em 2016, a proposta de Plano iria para consulta publica, entretanto,
com as mudancas politicas a proposta foi interrompida. Dentre as caracteristicas da
proposta de Plano, apontou que é um documento geral, que necessita ser detalhado
e adequado para a realidade de cada arquivo audiovisual. Comentou sobre cada um
dos dez pontos elencados no diagndstico do plano, como por exemplo, a auséncia de
politicas publicas voltadas para a area de preservacao audiovisual no Brasil; a
necessidade de que na formulacdao dessas politicas precisam ser consideradas
também medidas urgentes para a preservacao da producao audiovisual digital; a
auséncia de reconhecimento, pelo Estado e pela sociedade, do patrimdbnio
audiovisual como integrante do patrimdnio histdérico e cultural do Brasil e da
preservacao audiovisual como um elo fundamental da cadeia produtiva do
audiovisual; a caréncia de estabilidade e continuidade nas acdes de preservacao
audiovisual no pais; a caréncia de recursos, de financiamento estavel e de
planejamento de longo prazo destinados as entidades de salvaguarda de acervos
nos niveis federal, estadual, distrital e municipal, entre outros, que podem ser
consultado no documento. Como questdes a serem pensadas, ressaltou a
necessidade de conscientizar a sociedade sobre a area da preservacao audiovisual,
sobre pensar em bases sdlidas para as carreiras que tratam da preservacao do
audiovisual, assim como fomentar cursos sobre a area, bem como conscientizar a
todos sobre o papel da preservacao como um ativo econdémico e que a preservacao
audiovisual ndao é simplesmente a migracao tecnoldgica. Por fim, lembrou da
importancia da sua presenca, como representante da area, na Conferéncia Nacional
de Cultura, cujas propostas apresentadas foram acolhidas. Na sequéncia, a
coordenadora geral de politicas para preservacao audiovisual, Jéssyca Paulino,
apresentou um histdérico das acdes de preservacao na atual gestdao da SAv,
explicitando a importancia da area de preservacao no MinC atualmente. Ressaltou
gue, em gestdes anteriores, houve acdes especificas na area, mas que, de concreto,
apenas o Depésito Legal na Cinemateca Brasileira foi executado, por ser previsto em
Lei. Explicou que o ano de 2023 foi de pesquisa, leitura, reabilitacao e “arqueologia”
institucional e muita escuta das demandas. Lembrou que no CineOP de 2023, a SAv
iria instituir a Rede Nacional de Acervos e Arquivos, mas, com as discussodes ficou
claro que era necessario construir uma rede forte, com uma governanca desenhada,
0 que levou a contratacao de consultoria, cujo resultado serd apresentado para o GT
e, também, no CineOP de 2024. Também pontuou sobre o trabalho que vem sendo
desenvolvido com o acervo do cineasta Vladimir Carvalho e, paralelamente, tem sido
pensada a criacao de uma unidade da Cinemateca Brasileira em Brasilia como, a
principio, um local de guarda e difusao desse acervo e um centro de digitalizagao de
filmes. Por fim apresentou a proposta de Programa Nacional de Preservacao do
PatrimOnio Audiovisual, esclarecendo a metodologia utilizada para definicao do
programa a partir dos problemas publicos ja conhecidos, que levaram a definicao da



agenda publica, do publico atingido e das acdes a curto, médio e longo prazo. Em
seguida, os participantes da reuniao fizeram apontamentos, dentre os quais a
importancia de despertar nas pessoas o sentimento de pertencimento para que haja
uma consciéncia da preservacao. Além disso, sugeriram que fosse realizada uma
articulacao internacional com a Unesco e outras instituicdes para a oferta de cursos
no ambito da formacao. Outra sugestao apresentada foi o aumento da presenca de
documentacao audiovisual no programa Iberarchivos. Ao final, Fernanda Coelho,
consultora, lembrou da disparidade regional no pais em relacdao a concentracao de
recursos. Também ressaltou que a preservacao precisa ter como base os principios
da Carta de Ouro de Preto, os quais destacou, a descentralizacao, democracia e
desenvolvimento equanime.

5.8. A sétima reuniao, constituida pelas reunides bilaterais entre a SAv e os
membros do GT representantes do Iphan, Ibram e Arquivo Nacional, foram
analisados os instrumentos de preservacao e patrimbnio das instituicdes para
construcao do quadro de instrumentos (1834751). As reunides foram realizadas com
cada instituicao separadamente. O intuito foi apresentar os instrumentos de
preservacao identificados pelo GT como os adequados para o ambito da preservacao
do audiovisual. Tendo em vista que cada instituicao tem diferentes instrumentos de
preservacao, foram discutidos normativos, adequacdes, consequéncias e
possibilidades para a estruturacao do desenvolvimento da politica proposta no
objetivo do GT.

5.9. A oitava reuniao ocorreu no dia 11 de junho de 2024, com as seguintes
pautas:

a) Modelo de governanca da Rede Nacional de Arquivos e Acervos de
Audiovisuais;

b) Diagndstico para o inventario de producao artistica e cultural, bem
como o material permanente do cineasta brasileiro Vladimir Carvalho;
e

c) Consensos do Grupo de Trabalho.

Apresentacao: Fernanda Coelho, consultora OEl; Cejane Muniz,
superintendente do Iphan de Tocantins; Denilson de Castro, professor e pesquisador
da Universidade do Tocantins; Daniela Fernandes, diretora da Diretoria de
Preservacao e Difusao da SAv.

Fernanda Coelho, profissional contratada para propor o modelo de
governanca da Rede Nacional de Arquivos e Acervos de Audiovisuais, apresentou as
acoes, os programas e os documentos técnicos de referéncia para o adequado
funcionamento da Rede, por meio do Projeto de Cooperacao Técnica Internacional
OEI/BRA/22/001, também explanou sobre a proposta do modelo de governanca da
Rede Nacional de Arquivos e Acervos de Audiovisuais, que estda em fase de
conclusao. Ressaltou que o modelo é uma concretizacdo a ser realizada a longo
prazo, baseado nos principios de democracia, descentralizacao, desenvolvimento e
participacao ativa. Também destacou que a Rede é ativa, participativa e
colaborativa. Além disso, buscara a equidade nas condicdes de trabalho, parcerias
para solucao de problemas comuns e compartilhamento de informacdes entre os
participantes. Destacou que essas foram as bases escolhidas para a construcao da
formulacao do modelo de governanca apresentado. Fernanda explicou as funcdes
dos conselhos, comités e coordenacdes propostos e detalhou as etapas de
implantacao. O modelo final da Rede sera discutido entre a consultora e a SAv e
sera apresentado no CineOP. Na sequéncia, Cejane Muniz, Superintendente do
Iphan de Tocantins, falou sobre o projeto de diagnéstico do acervo do cineasta
brasiliense Vladimir Carvalho. O professor da Universidade do Tocantins, Denilson



Castro, coordenador do projeto de diagnéstico do acervo do Cine Meméria, explicou
gue o projeto pretende descrever e determinar as acdes a serem realizadas, como o
mapeamento do ambiente. Apontou que, além da preservacao do acervo de
Vladimir, pretende-se preservar o cinema brasiliense e o cinema brasileiro. Foram
estabelecidas quatro metas: elaboracao do plano de trabalho, pesquisa de campo,
diagnéstico do acervo e divulgacao do trabalho produzido. Lembrou que havera
necessidade de profissionais especializados e equipamentos adequados para que a
memdria nao se perca. Daniela Fernandes, diretora da DPDA, complementou o
histérico sobre o projeto de preservacdao do Vladimir, apontando que é uma
demanda que chegou a Cinemateca e depois a Secretaria do Audiovisual e realizado
via Iphan. A partir de entao, foi pensada a criacao de uma Cinemateca Brasileira em
Brasilia. Ressaltou que o local também sera destinado a outros acervos, nao apenas
ao Vladimir Carvalho. Foi lembrado ainda que o acervo do Vladimir poderd ser um
primeiro caso de acervo a ser submetido ao tombamento no Iphan. Dora Mourao,
diretora da Cinemateca Brasileira, destacou que ainda ha muito trabalho a ser feito,
considerando as condicdes de armazenamento atual, a falta de catalogacao e a
logistica de movimentacao para o novo espaco. Além disso, reforcou a importancia
do trabalho em rede. A diretora ainda acrescentou sobre a necessidade de
incorporar nao apenas a digitalizacao, mas também a restauracao na politica de
preservacao, discussao e direcionamento de recursos e fomento. Fabiana,
representante do Ibram, comentou sobre o projeto de rede apresentado por
Fernanda, destacando que a palavra "equanime" traduz bem a Rede. Gabriela,
diretora técnica e representante da Cinemateca Brasileira, questionou o plano de
gestao do projeto do Vladimir Carvalho e sobre a incorporacao das necessidades
identificadas no GT dentro de uma politica estruturante no Ministério. Sobre o
projeto, Denilson respondeu que a equipe atual fara apenas o diagndstico e indicara
as necessidades futuras no relatério. Em seguida, Daniela explicou que, para o Plano
de Diretrizes e Metas (PDM), a SAv circulara por algumas capitais das cinco regides
do pais para construcao do plano, ou seja, um PDM participativo. Também destacou
gue o audiovisual estd conectado a um conjunto de acbes do ambito da cultura,
como por exemplo o Marco Regulatério do Fomento a Cultura, aprovado
recentemente e importante para a area da cultura. Foi esclarecido que as demandas
de preservacao que serao direcionadas para o PNC e para o PDM partiram da
analise das acbOes e metas constantes da proposta de Plano Nacional da ABPA, além
das discussdes no GT. Por fim, foi esclarecido que o GT terd como resultado, além do
documento normativo, um relatério contendo as recomendacdes, referéncias para a
preservacao do audiovisual. Por fim, a diretora Daniela Fernandes apresentou
conceitos debatidos ao longo do trabalho do grupo e que foram considerados como
consensos do GT para analise a aprovacao de todos.

5.10. No dia 18 de junho com intuito de alinhar e aprovar os direcionamentos
do GT foram realizadas reunides bilaterais com a Cinemateca Brasileira, com os
dirigentes da SAV, do Iphan e do Ibram, as quais constituiram a nona reuniao.
Foram apresentados os consensos, as demandas de participacao da SAv e de
representantes do setor no Conselho Consultivo do Patrimé6nio Cultural (Iphan -
MinC) e no Conselho Consultivo do Patrimbénio Museoldgico (lboram - MinC) e a
importancia da Cinemateca Brasileira promover cursos e intercambio de
profissionais e conhecimento no ambito da rede. Na reunidao com o lbram, foi
sugerido que a SAv participe com assento no Comité Gestor do Sistema Brasileiro de
Museus e, em relacao aos Museus de Imagem e do Som (MIS), ainda que possuam
acervos audiovisuais, caracterizam-se como museus e por isso recomenda-se que
facam adesao ao Cadastro Nacional de Museus e que a SAv promova uma atividade
autogestionada no Férum Nacional de Museus que ocorrera em novembro de 2024
em Fortaleza, no Ceard. Tal atividade sera precedida de encontros virtuais com os
MIS para gue sejam levantadas demandas especificas para serem discutidas a fim



de serem consideradas e incorporadas as futuras acdes do lbram. Objetiva-
se coletare sistematizar as contribuicdes dos representantes dos MIS para a
construcao do Plano Nacional Setorial de Museus 2025-2035. Havera também uma
acao da SAV no sentido de orientar que os MIS se cadastrem na Rede Brasiliana
Museus, que é uma plataforma aberta agregadora, a qual relUne acervos
digitalizados de diversos museus do Brasil. Também foi indicado que sejam feitas
atividades especificas para conectar os museus que possuem acervos audiovisuais.
Na reunidao com Iphan foi conversado sobre a criacao do Inventdrio Nacional de
Referéncias Audiovisuais, o qual o Iphan se dispds a cooperar para elaboracao. Foi
sugerido que sejam colocados como instrumentos de patrimonializacdo também o
tombamento realizado pelos entes municipais e estaduais, de modo a nao se prever
somente o tombamento a nivel federal pelo Iphan.

5.11. Por fim, no dia 21 de junho de 2024, em Ouro Preto, Minas Gerais, na 192
edicao da Mostra CineOP, caracterizada como a décima reuniao, a Secretaria do
Audiovisual, representada pela diretora de Preservacao e Difusao Audiovisual,
Daniela Fernandes, pela coordenadora geral de Politicas para Preservacao
Audiovisual, Jéssyca Paulino, pela Chefe de Divisdo, Graziela Sant'Anna; pelos
membros do GT: Gabriela Queiroz (Cinemateca Brasileira); Juliana Taboada
(convindada interlocutora) e Well Silva (Fundacao Biblioteca Nacional); Marcia Pacito
(Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional - Iphan); Marcelo Sigueira
(Arquivo Nacional) e Fernanda Coelho (consultora do MinC via Organizacao dos
Estados Ibero-americanos - OEl), apresentaram, na mesa intitulada politicas publicas
para a patrimonializacao e preservacao dos bens culturais audiovisuais, a
experiéncia, os consensos e as recomendacbes do Grupo de Trabalho (GT)
interinstitucional, formalizado pela Portaria MinC n.2 98/2023.

6. DO PLANO NACIONAL DE PRESERVAGCAO AUDIOVISUAL - PNPA

6.1. O Plano Nacional de Preservacao Audiovisual - PNPA é um documento
gue reune um conjunto de propostas para o campo, elaborado e aprovado
em Assembleia Geral Ordinaria da Associacao Brasileira de Preservacao Audiovisual
(ABPA), em 27 de junho de 2016, durante a 112 Mostra de Cinema de Ouro Preto
(CineOP). O documento tinha por objetivo estabelecer diretrizes para politicas
publicas relativas ao setor em todos os niveis da federacdao. Em discussao desde
2008, prop6s legislacao, normas técnicas profissionais e campanhas de
conscientizacdo, além da legalizacdo das profissbes de preservador e
pesquisador. Discutido em plenaria da Associacdao Brasileira de Preservacao
Audiovisual, em Ouro Preto, a proposta de plano seria repassado a Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura, que o submeteria a consulta publica e em
seguida seria enviado um projeto de lei a Camara dos Deputados.

6.2. Com as mudancas de gestao que ocorreram em 2016, os caminhos
previstos nao se concretizaram. No final de 2022, a ABPA encaminhou carta a
equipe de transicao da Cultura apresentando alguns dos principais desafios
enfrentados pelo campo da Preservacao Audiovisual ressaltando a necessidade de
elaboracdao de politicas publicas para o campo de forma ampla e em todas suas
instancias e reforcou a proposta de Plano Nacional de Preservacao Audiovisual como
um documento guia para implementacdao das politicas publicas voltadas a
Preservacao Audiovisual em nosso pais, esclarecendo que o documento é fruto de
amplo debate entre os profissionais da Preservacao Audiovisual e que aponta as
dificuldades do setor, além de indicar as ac0es e metas necessarias para a
formulacao de politicas publicas eficientes, transparentes e democraticas

6.3. Em 2023, a ABPA criou um Grupo de Trabalho com o objetivo de
atualizar o PNPA e, em junho de 2023, na 182 CineOP, no Encontro Nacional de
Arquivos e Acervos Audiovisuais Brasileiros, a ABPA realizou a sua Assembleia Geral



e reunides de trabalho para a consolidacao da versao atualizada da proposta de
Plano Nacional de Preservacao Audiovisual (PNPA). A atualizacao do PNPA foi
coordenada pela ABPA, com contribuicbes de profissionais do audiovisual que
participaram do Encontro de Arquivos. O documento atualizado foi entregue a
Secretaria do Audiovisual do MinC.

6.4. A Secretaria do Audiovisual, entao, analisou todo o documento. Partiu do
item (B) "Diagnéstico" que é dividido em 10 itens, e serviram como ponto de partida
para elaboracao do Programa Nacional de Preservacao e Patrimbnio Audiovisual, a
ser instituido pelo Ministério da Cultura por meio de normativo, pois foram levados
em consideracao, juntamente com outras demandas da sociedade e de estudos e
planejamento estratégico da Secretaria, para levantamento dos problemas publicos
que resultaram na definicdo da agenda publica da preservacdo na SAv. O
diagnéstico contempla os seguintes itens:

1. Auséncia de politicas publicas voltadas para a &rea de preservacao
audiovisual no Brasil. A formulacdao dessas politicas precisa considerar
também medidas urgentes para a preservacdo da producdo audiovisual
digital.

2. Auséncia de reconhecimento, pelo Estado e pela sociedade, do patriménio

audiovisual como integrante do patriménio histérico e cultural do Brasil e da
preservacao audiovisual como um elo fundamental da cadeia produtiva do
audiovisual.

3. Caréncia de estabilidade e continuidade nas acbes de preservacdo
audiovisual no pais.

4. Caréncia de recursos, de financiamento estadvel e de planejamento de longo
prazo destinados as entidades de salvaguarda de acervos nos niveis federal,
estadual, distrital e municipal.

5. Disparidade entre os acervos, arquivos e iniciativas independentes

dedicados a salvaguarda do patrimbénio audiovisual brasileiro, com
concentracao de recursos e acoes no eixo Rio de Janeiro - Sao Paulo.

6. Necessidade de criacao de infraestrutura de preservacao digital no Brasil e
de enfrentamento dos desafios colocados pela preservacao da producao
audiovisual contemporanea.

7. Entidades de salvaguarda de acervos audiovisuais com:
* Infraestrutura precaria;
* Recursos humanos e financeiros insuficientes e instaveis;

* Formacao insuficiente e/ou desatualizada de parte dos funcionarios
ativos nas instituicbes. Ao mesmo tempo, existéncia de profissionais
capacitados fora das entidades;

» Deficiéncia no inventario, diagndstico do estado de conservacdo e
catalogacdo dos acervos e colecoes;

 Falta de uma politica de acervo na quase totalidade das instituicdes e
também nas iniciativas independentes;

« Dificuldade de acesso publico aos acervos.

8. Falta de articulacdo entre as entidades publicas e privadas de preservacao,
bem como entre as unidades federativas.

9. Necessidade de regulamentacao da atividade e da profissdo, e de legislacao
adequada e atualizada.

10. Falta de incentivo para pesquisa e publicacao.

Apos realizacao do planejamento estratégico da Diretoria de Preservacao

e Difusao Audiovisual, conclui-se que para a Preservacao Audiovisual cabe a
construcao de um programa e nao uma politica, pois esse existe para o Audiovisual
como um todo, na qual o campo da preservacao se encontra inserida. A Medida
Proviséria n? 2.228-1, de 6 de setembro de 2001, estabeleceu principios gerais da



Politica Nacional do Cinema.

6.6. Nesta esteira, € compreendida a importancia do documento denominado
Plano Nacional de Preservacao Audiovisual, apresentado pela ABPA, mas, assim
como a politica, entende-se que um plano para um segmento nao é o mais
adequado, mas sim para todos os elos da cadeia audiovisual, que é o Plano de
Diretrizes e Metas do Audiovisual, que conforme Decreto n® 11.336, de 19 de janeiro
de 2023, Art. 33, sua coordenacao, elaboracao, avaliacao do seu desenvolvimento
competem a SAv, em cooperacdao com o Conselho Superior do Cinema - CSC, cuja
formulacao de proposta para o periodo 2025-2034 do PDM se encontra com grupo
de trabalho do CSC publicado e em etapa de participacao social, seu resultado
buscara incluir demandas de todos os segmentos do audiovisual.

6.7. Paralelo as reunidoes do GT de Preservacao, a DPDA analisou o PNPA com
intuito de direcionar as acdes para os instrumentos normativos e/ou administrativos
adequados. Dessa maneira analisou todos os objetivos, acdes e metas. Sao 8
objetivos especificos, a saber:

1. Implementacao da Politica Nacional de Preservacao Audiovisual, como
parte integrante das politicas publicas de cultura e patrimbnio, que considere a
complexidade e heterogeneidade do setor, com o objetivo de promover o
desenvolvimento necessario da area de preservacao audiovisual no Brasil;

2. Reconhecimento do patrimbnio audiovisual, parte integrante do
patriménio cultural brasileiro, como instrumento estratégico para o desenvolvimento
da sociedade brasileira e para a sustentabilidade da cadeia produtiva do
audiovisual;

3. Destinacao de recursos e linhas de financiamento especificos para o
setor e ampliacao dos investimentos continuados para a area;

4. Aperfeicoamento e atualizacao da legislacao para o setor;

5. Garantia da formacao e da capacitacao, ampliando a oferta de cursos
para a formacao técnica e académica sistematizada no campo da preservacao
audiovisual nas diversas regides do pais;

6. Reconhecimento, valorizacao e regulamentacao profissional;
7. Fomento a pesquisas e publicacdes sobre preservacao audiovisual,;

8. Desenvolvimento de tecnologia nacional para preservacao
audiovisual.

6.8. Tais objetivos se encontram distribuidos em 57 acdes, além de
apresentar oito metas. A andlise pormenorizada pode ser conferida na planilha
(1829318). Ressalta-se que o primeiro objetivo do PNPA, que é a Implementacéo da
Politica Nacional de Preservacdo Audiovisual como parte integrante das politicas
publicas de cultura e patrimdnio, sera contemplado por meio da instituicdo de um
Programa Nacional de Preservacdao e Patrimdnio Audiovisual, cujos consensos
resultaram das discussbes entre as instituicdes de patrimoénio e os convidados no
ambito do GT. Quanto a primeira acao que é "Implementar acdes que contemplem
as diretrizes do Plano Nacional de Preservacao Audiovisual (PNPA), de modo a
garantir a necessaria estabilidade e continuidade das politicas voltadas para a
preservacao audiovisual e o seu carater democratico e descentralizado" informa-se
gue as acoes e metas indicadas no PNPA estao sendo analisadas para fins de
incorporacao ao normativo do Programa Nacional de Preservacdao e Patriménio
Audiovisual.

6.9. Quando a acao "Estabelecer principios de governanca compartilhada
para a Politica Nacional de Preservacdao Audiovisual, com a definicao de



responsabilidades conjuntas entre poderes publicos e sociedade, a fim de promover
a sinergia entre as acOes desenvolvidas pelas instancias federal, estadual, distrital e
municipal, assim como articular os trabalhos de instituices publicas e privadas e
iniciativas independentes", esclarece-se que a instituicao da Rede Nacional de
Arquivos Audiovisuais (RNAA), a instituicdo do Conselho Consultivo de Memdéria e
Preservacao Audiovisual (comité gestor da Rede) tém como principio a governanca
compartilhada.

6.10. No que concerne a acao "Definir a preservacdao audiovisual como
macroarea nas politicas federal, estadual, distrital e municipal, garantindo a
presenca de especialistas em preservacao nas instancias de formulacdao e
implementacao de politicas publicas de audiovisual e de patriménio", a
recomendacdo ja vem sendo atendida, uma vez que: 1) para indicagcao de membros
do Conselho Superior de Cinema foi solicitada manifestacao de indicacao por parte
de entidade de preservacao; 2) a ABPA foi convidada para participar da 42
Conferéncia Nacional de Cultura ocorrida em marco de 2024; 3) o GT de Preservacao
conta com servidores especialistas na drea e também contou com a participacao de
membros da ABPA.

6.11. Além das medidas jad tomadas, na composicdo do Conselho da Rede de
Arquivos Audiovisuais havera a participacao de especialistas, e, ainda, foi
apresentado o pleito da participacao da SAv no Conselho Consultivo do IPHAN e de
participantes especialistas em audiovisual, bem como de entidades da sociedade
civil no Sistema Brasileiro de Museus.

6.12. A acao "Constituir a Rede Nacional de Arquivos e Acervos Audiovisuais"
ja era um objeto de trabalho da SAv e, por sua complexidade, foi necessaria uma
consultoria, cuja contratada foi Maria Fernanda Curado Coelho, amplamente
conhecida e com notério saber, desenhou a governanca da rede e apresentou no
CineOP no Encontro de Acervos e Arquivos Audiovisuais de 2024. O documento sera
publicado ao final da consultoria e a RNAA sera instituida via normativo juntamente
com a instituicao da proposta de Programa Nacional de Preservacao e Patriménio
Audiovisual.

6.13. Quanto a "Promover o avanco de um processo descentralizado de
preservacao audiovisual no pais, fomentando e apoiando entidades de salvaguarda
regionais", a descentralizacao é um dos principios do Programa e da RNAA.

6.14. Sobre a acao "Realizar um censo nacional, em todas as unidades
federativas, das entidades de salvaguarda de acervos audiovisuais publicos e
privados, que subsidie a elaboracao de diagndsticos", informa-se que foi realizado
um diagnéstico preliminar de grupo focal da RNAA, trabalhando com as instituicdes
dos Museus de Imagem e Som e das Cinematecas estaduais e municipais. Importa
registrar que serd ampliado esse diagndstico com os mecanismos de mapeamento
de todos os acervos, que permita localiza-los nao sé fisicamente, mas também as
obras, o que se chamara, a principio, Inventario Nacional de Bens Audiovisuais.

6.15. Na analise do objetivo 2 "Reconhecimento do patrimdnio audiovisual,
parte integrante do patriménio cultural brasileiro", a primeira acao trata-se de
"Promover acdes em prol do reconhecimento da preservacao audiovisual como um
valor estratégico na afirmacao da identidade da nacdo, da sua cultura e de sua
soberania nas politicas publicas de cultura e patriménio", observa-se que a maioria
das acbOes desse objetivo poderao ser promovidas por meio de campanha de
conscientizacao e promocao da preservacao do audiovisual brasileiro, tal medida
dialogaria com a recomendacao de "Promover campanhas de conscientizacao para a
preservacao audiovisual e de todas as atividades que a constituem: prospeccao,
catalogacao, documentacao, conservacao, restauracao, reformatacao, pesquisa,
difusao e acesso".



6.16. No objetivo 3 "Destinacao de recursos e linhas de financiamento", muitas
acoes carecem de encaminhamentos legislativos e de conscientizacao do demais
entes da federacao. No que se refere a acao "Incentivar as diversas acoes, projetos
e arquivos comunitdrios relacionados a memoéria audiovisual de grupos
historicamente invisibilizados, como mulheres, povos indigenas, comunidades
periféricas, quilombolas, caicaras, camponeses, LGBTQIA+, migrantes, entre outros",
importa registrar que serad considerado em todas as interlocucdes interseccionais no
ambito do Plano de Diretrizes e Metas que se encontra em formulacao.

6.17. Em relacdao a " Incluir o campo da preservacao audiovisual nas politicas
publicas de estimulo a internacionalizacdo, tais como apoio a programas de
capacitacao, a participacdo em eventos internacionais e difusao de obras", ja se
encontra sendo realizadas acdes praticas desde o ano passado no ambito do Edital
de intercambio - circulacdao e nos acordos de cooperacdo negociados com paises,
como a Franca e a China.

6.18. O objetivo especifico 4, "Aperfeicoamento e atualizacdo da legislacao
para o setor", foi objeto do GT, uma vez que foram discutidas ao longo das reunides
0s normativos das instituicdes de meméria, de modo a ser vidvel compreender o que
pode ser utilizados para obras e acervos audiovisuais.

6.19. No gue se refere a acao "Garantir a ampliacao do depdsito obrigatdrio de
toda obra audiovisual de producao ou coproducao brasileira, realizada com recursos
publicos nos niveis federal, estadual, distrital e municipal, por meio do recolhimento
de matriz e cépia de preservacao nas instituicdes credenciadas", informa-se que a
SAv ja solicita o depésito legal em seus editais bem como, no ambito das obras
financiadas pelo Fundo Setorial do Audiovisual. Junto aos entes estaduais e
municipais, destaca-se que, desde 2023, iniciaram-se debates junto aos entes
federativos sobre a importancia de instituir o depdsito legal em todos os
chamamentos voltados para o campo da producao audiovisual no pais, sendo
inicialmente, realizadas orientacdes no ambito da execucao da Lei Complementar
195/2022 - Lei Paulo Gustavo.

6.20. O objetivo 5, "Garantia da formacdao e da capacitacao", constara do
Programa e esta entre os beneficios da Rede, a realizacao de atividades formativas
na area de preservacao audiovisual.

6.21. Ja no objetivo 6, "Reconhecimento, valorizacdao e regulamentacao
profissional". observou-se que sao acdes que precisam de uma articulacao da
sociedade civil, no sentido de realizarem uma sugestao legislativa e/ou projeto de lei
de iniciativa popular. No que concerne as iniciativas do MinC, foi lancada consulta

publica (Governo Federal - Participa + Brasil - Consulta publica sobre inclusdao de
profissdes de artistas e de técnicos em espetdculos de diversdes constantes do
anexo do Decreto da Lei 6.533/1978. (www.gov.br) para atualizar a requlamentacao

das profissdes do setor cultural. O objetivo da consulta é ouvir da sociedade civil
sobre quais funcbes do setor cultural existentes na Classificacao Brasileira de
Ocupacdes (CBO), do Ministério do Trabalho e Emprego (MTE). A proposta é que
sejam acrescentadas ao anexo normativo que sera reformulado.

6.22. Quanto ao objetivo 7, "Fomento a pesquisas e publicacbes sobre
preservacao audiovisual", alguns dos itens serao contemplados com a publicacao do
normativo em elaboracao pela SAv que contera as recomendacdes técnicas para o
setor, contudo, importa sinalizar que esta nao é uma politica apenas da Secretaria
do Audiovisual.

6.23. O objetivo 8 "Desenvolvimento de tecnologia nacional" ultrapassam a
competéncia do Ministério da Cultura, entretanto, é um tema que estara nas
discussdes da Rede.


https://www.gov.br/participamaisbrasil/consulta-publica-sobre-inclusao-de-profissoes-de-artistas-e-de-tecnicos-em-espetaculos-de-diversoes-constantes-do-anexo-do-decreto-da-lei-6533-1978

6.24. Finalizando o documento, sao elencadas 8 metas, a saber:

1. Criacdo do programa PROPRESERV no ambito do Fundo Setorial do
Audiovisual, destinado a acbdes de preservacdao do patriménio audiovisual
brasileiro, compreendendo as especificidades do setor e a necessidade de
recursos nao-reembolsdveis para investimentos na area, no prazo de um ano.

2. Realizacao anual de chamadas publicas, por meio de editais, voltadas para
a area de preservacao audiovisual a partir de 2024,

3. Criacao e estruturacao da Rede Nacional de Arquivos Audiovisuais, no prazo
de trés anos.

4. Criacao de infraestrutura descentralizada para preservacao audiovisual
digital, nas cinco regibes do Brasil, com a implementacdo de repositérios
digitais confidveis, no prazo de cinco anos.

5. Realizacao de censo nacional dos acervos audiovisuais publicos e privados,
em todas as unidades federativas, no prazo de trés anos.

6. Garantia de assento para representantes do campo da preservacao
audiovisual no Conselho Superior de Cinema (CSC) e no Conselho Consultivo
da Secretaria do Audiovisual até o fim de 2023.

7. Reformulacao da composicdo do Comité Gestor do Fundo Setorial do
Audiovisual (CGFSA) para garantir assento para representante do campo da
preservacao audiovisual, no prazo de dois anos.

8. Garantia da aprovacdo pelo Congresso Nacional e o Governo Federal da
regulamentacao da profissao de preservacao audiovisual, no prazo de cinco
anos

6.25. Para criacao de um programa especifico no FSA, a priori, observa-se
necessaria a alteracao da MP 2228-1/2001, que criou os programas PRODECINE, o
PRODAV e o Pré-INFRA. No que concerne a "realizacdao anual de chamadas publicas,
por meio de editais, voltadas para a area de preservacao audiovisual a partir de
2024", esta tem sido considerada na formulacao de orcamento e de parcerias anuais
para execucao de planejamento anual da Secretaria do Audiovisual.

6.26. A "criacao e estruturacao da Rede Nacional de Arquivos Audiovisuais, no
prazo de trés anos" é algo que se encontra na pauta da SAv. Quanto a "criacao de
infraestrutura descentralizada para preservacao audiovisual digital, nas cinco
regides do Brasil, com a implementacao de repositérios digitais confiaveis, no prazo
de cinco anos", é importante ser analisado se € 0 mecanismo mais adequado as
necessidades regionais.

6.27. A meta 5, que prevé a '"realizacdo de censo nacional dos acervos
audiovisuais publicos e privados, em todas as unidades federativas, no prazo de trés
anos", no normativo do Programa, encontra-se proposta no instrumento de
"Inventario Nacional de Bens Audiovisuais".

6.28. A meta 6 "Garantia de assento para representantes do campo da
preservacao audiovisual no Conselho Superior de Cinema (CSC) e no Conselho
Consultivo da Secretaria do Audiovisual até o fim de 2023" poderd ser contemplada
com a criacao do Conselho Consultivo da Preservacao (Comité Gestor da Rede). A
meta 7 carece de alteracao de norma, pois trata-se de estrutura do CGFSA, mas
esclarece-se que ha a previsao de na composicao do Conselho de Preservacao ter
membro do CSC e do CGFSA. A 82 meta, que é "garantia da aprovacao pelo
Congresso Nacional e o Governo Federal da regulamentacao da profissao de
preservacao audiovisual, no prazo de cinco anos" ultrapassa a competéncia do MinC,
mas os caminhos para tal foram reforcados no item 4.15 deste Relatério.

6.29. Esta foi a analise ponto a ponto do PNPA, resslta-se que as minucias
podem ser observadas na planilha (1829318).

7. DAS RECOMENDACOES



7.1. A cada reuniao foram enumeradas recomendacdes a serem observadas
tanto pela SAv, pelos demais instituicdes do sistema MinC, pela sociedade civil e
Estado como um todo, inclusive demais entes federativos.

7.2. Tais recomendacdes foram agrupadas e estao citadas abaixo com os
objetivos relacionados as acdes correspondentes:

| - Reconhecimento pelo Estado de Obras audiovisuais e seus
materiais correlatos como Bens Culturais e Patrimonio

Objetivo: Formalizar o reconhecimento de obras audiovisuais e seus
materiais correlatos como patriménio cultural pelo Estado brasileiro,
garantindo sua protecao e valorizacao.

Acdes: Propor politicas publicas que reconhecam oficialmente o
audiovisual como patriménio cultural.

Il - Utilizacao do Tombamento como um dos Instrumentos de
Patrimonializacao

Objetivo: Orientar a utilizacao do instrumento "tombamento" por meio
de instituicdes publicas de patriménio das trés esferas de governo
(federal, estaduais e municipais) como um dos mecanismos de
reconhecimento e protecao dos bens audiovisuais e os materiais
correlatos.

Acoes: Incentivar o alinhamento entre os 6rgaos das diferentes
esferas de governo para proposicao do "tombamento como
instrumento adequado para patrimonializacao dos bens audiovisuais.

[l -iInstrumentos de Preservacao das Instituicoes Federais do
Brasil

Objetivo: Aproveitar e adaptar instrumentos existentes em diferentes
instituicOes para a preservacao do audiovisual.

Acoes:

Iphan: Avaliar as possibilidades de criacao de mecanismo de inventario
especifico para o audiovisual, a luz das experiéncia do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e o Inventario Participativo.

Conarq: Estimular a utilizacao de instrumentos como a Declaracao de
Interesse Publico e Social, o Cadastro Nacional de Entidades
Custodiadoras de Acervos Arquivisticos (Codearqg) e o Diretério Brasil
de Arquivos (Dibrarq).

Ibram: Estimular a utilizacao de instrumentos como a Declaracao de
Interesse Publico e Social, o Cadastro Nacional de Museus, o Registro
de Museus, o Sistema Brasileiro de Museus, a Rede Nacional de
Identificacao de Museus e o Inventario Nacional de Bens Culturais
Musealizados.

Cinemateca Brasileira: Fortalecer o estimulo do uso do Depésito Legal
para obras audiovisuais em todas as esferas (federal, estaduais e
municipais). Bem como, permitir o depdsito de obras audiovisuais
raras e patrimonializadas na Cinemateca Brasileira.

IV -Candidatura ao Programa Memdria do Mundo da UNESCO



Objetivo: Incentivar acervos audiovisuais a se candidatarem ao
Programa Memodria do Mundo da UNESCO para reconhecimento e
apoio internacional na preservacao.

Acoes:

Identificar e selecionar acervos que atendam aos critérios do
programa.

Oferecer apoio técnico no preparo da documentacao necessaria para a
candidatura.

V - Certificacao de Raridade de Acervos Audiovisuais

Objetivo: Avaliar a pertinéncia da aplicacao de certificacdo de raridade
a acervos audiovisuais.

Acdes: Utilizar critérios debatidos com instituicbes que aplicam o
conceito de raridade a obras e acervos, como a Fundacao Biblioteca
Nacional, incluindo parametros como singularidade, periodo de criacao
e pertencimento a movimentos cinematograficos.

VI -Criacao do Inventario Nacional de Bens Audiovisuais

Objetivo: Criar um inventario nacional que identifique e catalogue
acervos audiovisuais brasileiros.

Acoes:

Desenvolver um sistema de identificacao, registro e mapeamento de
obras e acervos audiovisuais brasileira de forma acessivel ao publico.

Utilizar o CPB para realizacao do inventario nacional.

VIl - Representacao nos Conselhos de Politicas Publicas

Objetivo: Assegurar a representacao da Secretaria do Audiovisual e
dos profissionais de preservacao audiovisual nos principais conselhos
de politicas publicas.

Acodes: Solicitar a participacao da SAv e de representantes do setor de
preservacao audiovisual nos seguintes conselhos:

Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural (Iphan - MinC)
Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ - MGl)
Sistema Brasileiro de Museus (Ibram - MinC)

VIII - Criacao de uma Politica Especifica para a Preservacao do
Audiovisual

Objetivo: Criar documento registrando a estrutura da politica nacional
dedicada a preservacao, valorizacao e promocao do audiovisual,
considerando suas particularidades e importancia cultural.

Acoes:

Estabelecer normativo que materialize no campo administrativo
federal, sendo o Programa Nacional de Preservacao e Patriménio
Audiovisual como a politica especifica para a Preservacao do



Audiovisual.

Definir diretrizes claras e objetivos especificos para a protecao,
difusao, digitalizacao, restauracao e acessibilidade dos acervos
audiovisuais.

Adotar principios como diversidade, governanca compartilhada,
descentralizacao e valorizacao da memédria de grupos historicamente
invisibilizados.

Promover a inclusao e a representacao de diferentes segmentos da
sociedade.

Contribuir para elaboracao de documento/guia com definicdes técnicas
e conceituais do campo da preservacao audiovisual, bem como as
etapas do processo de preservacao.

IX - Digitalizacao e Restauracao dos Acervos Audiovisuais

Objetivo: Incluir no programa nacional acbdes de investimento no
campo da digitalizacao dos acervos audiovisuais, garantindo a
preservacao digital e a acessibilidade futura.

Acoes:

Priorizar a digitalizacao de obras raras, deterioradas ou de grande
importancia histérica e cultural.

Estabelecer parcerias com instituicdes para a digitalizacao.

Incluir a digitalizacao e restauracao nas linhas de fomento e
financiamento do governo.

X - Criacao da Rede Nacional de Arquivos Audiovisuais

Objetivo: Criar plataforma para agregar dados e informacdes de
acervos audiovisuais e seus materiais correlatos dos diversos arquivos
audiovisuais pertencentes a Rede, cumprindo importante papel
difusao do patrimo6nio audiovisual brasileiro.

Acoes:

Definir o modelo de Governanca da Rede, tendo como
principios transparéncia, participacao democratica, descentralizacao,
diversidade e desenvolvimento equanime.

Promover a integracao e a colaboracao entre as instituicdes
participantes.

Xl - Revisao das Politicas e Praticas Institucionais

Objetivo: Revisar as politicas e praticas institucionais existentes para
incluir o audiovisual de maneira adequada as politicas culturais ja
estabelecidas.

Acoes:

Incluir, Revisar e Monitorar Indicadores e Metas relacionadas a
preservacao audiovisual no Plano de Diretrizes e Metas para o
Audiovisual (PDM):

CONCLUSAO



8.1. O Grupo de Trabalho, instituido por meio da Portaria MinC n? 98, de 4 de
dezembro de 2023, tinha como intuito discutir temas relevantes para a preservacao
do audiovisual com a finalidade de construir subsidios capazes de contribuir para o
desenvolvimento da estratégia adequada para a implementacdao de medidas
estruturantes no que concerne a salvaguarda do audiovisual. Estava previsto desde
sua constituicdo a discussao sobre os seguintes tépicos: Diagnéstico atual dos
normativos de salvaguarda e preservacao do patrimonio cultural brasileiro, incluindo
o arcabouco especificamente relacionado ao audiovisual; O papel do Estado nas
acdes de salvaguarda do patrimé6nio cultural, em geral e no audiovisual em
especifico; Mecanismos de reconhecimento do audiovisual como Patrim6nio Cultural
Brasileiro; Medidas transversais no setor da preservacao, conservacao e restauro de
obras filmicas e correlatas; Instrumentos de reconhecimento dos acervos de
interesse publico; Definicao dos parametros para a Politica Nacional de Salvaguarda
do Patrimonio Audiovisual (acdes diretas, transversais, governanca e gestdo).

8.2. A partir desses eixos, foi possivel avaliar os normativos existentes nas
instituicbes de salvaguarda e sugeri-los como instrumentos de patrimonializacao,
preservacao e memoaria do audiovisual. Verificou-se em quais instancias é preciso
haver representatividade do setor de patrimbnio e preservacao audiovisual. O
trabalho do grupo auxiliou a Secretaria do Audiovisual na construcao de um
Programa especifico para Preservacao Audiovisual, reforcando o papel do Estado nas
acoes de preservacao do audiovisual brasileiro.

8.3. Internacionalmente, o audiovisual ja era reconhecido como patrimdnio,
inclusive, o dia 27 de outubro é considerado o Dia Mundial do Patrimonio
Audiovisual, que marca a adocao da Recomendacao para a Salvaguarda e
Preservacao de Imagens em Movimento da Organizacao das Nacdes Unidas para
Educacao, Ciéncia e Cultura, Unesco, aprovada em outubro de 1980, que versa
acerca da importancia social, cultural, politica e histérica das imagens em
movimento e a urgéncia de sua preservacao. No ambito do Mercosul, existe
o Programa Mercosul Audiovisual (PMA), instaurado pela Reuniao Especializada de
Autoridades Cinematograficas e Audiovisuais do Mercosul (Recam), em 2009, que
inseriu a “conservacao do patrimonio audiovisual da regiao” entre seus quatro
objetivos centrais. Como consequéncia, foi elaborado o Plano Estratégico Patrimonial
(PEP), finalizado no final de 2013, que afirma a preservacao audiovisual como quarta
coluna na construcao de uma “politica audiovisual progressista” e defende a
valorizacao e a meméria das imagens préprias dos paises do Mercosul, bem como o
fomento a diversidade na producao e consumo. Apesar dessas iniciativas e
recomendacdes internacionais, no Brasil, embora se saiba da notdria importancia
desse segmento cultural para formacao cidada e desenvolvimento da sociedade,
nao ha mecanismos especificos para essa patrimonializacao e o GT apontou para a
avaliacao e estimulo do uso dos instrumentos ja existentes junto as instituicdes
certificadoras e concedentes de titulacao nas diferentes esferas, federal, estaduais e
municipais.

8.4. Foram elencadas no quadro (1834751) proposta de medidas e
instrumentos existentes das instituicdes que podem ser utilizados e concedidos a
obras e acervos audiovisuais e ainda sugerido a avaliacdo de pertinéncia de criacao
de instrumentos préprios como a "obra rara" e um inventario de bens culturais
audiovisuais. E ainda, fazendo referéncia aos tépicos previstos para discussao no
ambito do GT, foram apresentadas as recomendacdes e o0s parametros para
definicdo do Programa Nacional de Preservacao e Patrimdnio Audiovisual.

8.5. Conclui-se que esse Grupo de Trabalho representa um marco para a
preservacao do Audiovisual Brasileiro. A partir dos encaminhamentos aqui descritos
sera possivel construir politicas publicas consequentes que terdao resultados



longinquos, os quais atingirao de forma positiva as geracdes futuras, que terdao sua
memodria preservada e difundida ao longo do tempo. Todas as acbes e
recomendacdes propostas buscam proteger os bens culturais de apagamentos,
silenciamentos, desmonte e destruicao, permitindo que a cultura audiovisual seja
difundida e acessada.

Atenciosamente,
Bruna Machado Ferreira
Daniela Santana Fernandes
Fabiana Maria de Oliveira Ferreira
Gabriela Ayres Ferreira Terrada
Gabriela Sousa de Queiroz
Jessyca Hellen Ferreira Paulino
Marcelo Nogueira de Siqueira
Marcia Cristina Pacito Fonseca Almeida
Maria Dora Genis Mourao
Maria Graciema Aché de Andrade
Ménica de Medeiros Mongelli
Pedro Gustavo Morgado Clerot
Wellington da Silva

Documento assinado eletronicamente por Monica de Medeiros Mongelli,
Usuario Externo, em 16/10/2024, as 11:46, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Maria Dora Genis Mourao, Usuario
Externo, em 16/10/2024, as 12:19, conforme horério oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 30, inciso I, da Portaria n® 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Marcia Cristina Pacito Fonseca
Almeida, Usudrio Externo, em 16/10/2024, as 18:22, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de
01/04/2016, do Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de
04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Jéssyca Hellen Ferreira Paulino,
Coordenador (a) Geral, em 17/10/2024, as 09:43, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de
01/04/2016, do Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de
04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Gabriela Ayres Ferreira Terrada,
Usudrio Externo, em 21/10/2024, as 07:50, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unidao de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Elisa Graziela de Santanna Ribeiro,
Chefe de Divisao, em 21/10/2024, as 09:59, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n2 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Bruna Machado Ferreira, Chefe de
Divisao, em 21/10/2024, as 18:58, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Daniela Santana Fernandes,
Diretor(a), em 11/11/2024, as 11:38, conforme hordario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 30, inciso I, da Portaria n® 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Pedro Gustavo Morgado Clerot,
Usudrio Externo, em 11/11/2024, as 14:51, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Uniao de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Gabriela Sousa de Queiroz, Usuario
Externo, em 11/11/2024, as 15:31, conforme horério oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 30, inciso I, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Maria Graciema Aché de Andrade,
Usudrio Externo, em 12/11/2024, as 12:37, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unidao de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Fabiana Maria de Oliveira Ferreira,
Usuario Externo, em 13/11/2024, as 17:38, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Marcelo Nogueira de Siqueira,
Usudrio Externo, em 22/11/2024, as 18:03, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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Documento assinado eletronicamente por Wellington da Silva, Usuario
Externo, em 18/12/2024, as 13:25, conforme horério oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 30, inciso Il, da Portaria n? 26/2016, de 01/04/2016, do
Ministério da Cultura,Publicada no Diario Oficial da Unido de 04/04/2016.
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