Escritoras brasileiras e a formacédo feminina no romance (1930-1950)

Juliana Santos

“Esperava, na sua fragilidade de galho tenro e

receptivo, a experiéncia e a seiva que

adviessem daquele tronco macigo e vivido.”
Elisa Lispector — No exilio

E perceptivel, tanto no meio académico quanto fora dele, o crescente interesse pela
producéo literaria feminina, porém, se hoje estamos diante de um contexto de maior
valorizacgdo e divulgacdo do trabalho das escritoras, 0 mesmo ndo aconteceu nos séculos que
nos antecederam, e somente a partir de projetos pioneiros de pesguisa conseguimos acessar e
recuperar esse passado.! Atualmente, pelo intenso trabalho realizado nas Gltimas décadas,
podemos contar com muito mais material, com obras de referéncia sobre autoras quase que
apagadas definitivamente do contexto literario brasileiro, mas ainda ha muito a ser feito:
recuperar essas obras, relaciona-las, promover novas leituras, ja que se distanciaram bastante
de seu contexto de producdo e é preciso recuperar esses lacos para podermos, de fato,
langarmos um novo olhar sobre elas.

Como forma de contribuir para esse resgate, examinei um conjunto de narrativas
produzidas por sete escritoras durante os anos de 1930 e 1950, procurando observar em que
medida o conceito de romance de formagdo se mostrava produtivo pra pensar sobre essas
narrativas e para estabelecer relacdes entre escritoras pouco conhecidas com outras bastante
conhecidas, mas que, pela forma com que sdo apreciadas nas historias literarias brasileiras,
parecem as vezes ndo ter nada em comum, como Rachel de Queiroz (vista a partir da sua
relagdo com o romance nordestino), Clarice Lispector (frequentemente associada a escritores
estrangeiros) e Patricia Galvao, a Pagu (ligada ao Modernismo de 22). O objetivo foi o de
tentar aproximar a producdo dessas trés escritoras €, a0 mesmo tempo, recuperar outras
autoras do mesmo periodo, muitas vezes desconhecidas neste comeco de século XXI, embora
também tenham produzido obras de relevancia, como Lucia Miguel Pereira, Dinah Silveira de
Queiroz, Elisa Lispector e Maria Julieta Drummond de Andrade.

O estudo consistiu fundamentalmente em confrontar as narrativas desse conjunto de

sete escritoras, tomando por base conceitos do romance de formacéo e procurando explorar

1 Me refiro, especialmente, ao resgate de escritoras do século XI1X, empreendido por Zahidé L. Muzart e suas
colaboradoras, e a produgdo de coletaneas e dicionarios sobre escritoras e ensaistas brasileiras, organizados por
pesquisadoras como Nelly Novaes Coelho, Luiza Lobo, Constancia Lima Duarte, Heloisa Buarque de Hollanda e
Lucia Nascimento Aradjo, entre outros exemplos.



semelhangas entre essas produgdes dentro de um contexto historico muito significativo, que
foi o dos anos de 1930-1950. Nesse periodo, em que houve significativos acontecimentos
historicos, geradores de mudancas de paradigmas ndo apenas no Brasil, mas no mundo, seria
esperado encontrar o reflexo desses questionamentos e mudancas de valores como condutores
das trajetdrias das personagens engendradas em contexto tdo polarizado, pleno de novas
possibilidades, conforme sugere esta apresentacdo historica sintetizada por Jodo Luiz Lafeta
(1974, p. 17):
O decénio de 30 é marcado, no mundo inteiro, por um recrudescimento da luta
ideoldgica: fascismo, nazismo, comunismo, socialismo e liberalismo medem suas
forcas em disputa ativa; os imperialismos se expandem, o capitalismo monopolista
se consolida e, em contraparte, as Frentes Populares se organizam para enfrenta-lo.
No Brasil é a fase de crescimento do Partido Comunista, de organizacdo da Alianga
Nacional Libertadora, da Agdo Integralista, de Getulio e seu populismo trabalhista.
A consciéncia da luta de classes, embora de forma confusa, penetra em todos os
lugares — na literatura inclusive, e com uma profundidade que vai causar
transformacdes importantes.

Dentro desse panorama, destaca-se a polarizacdo politica do periodo, que é reforcada
pela apreciacdo de Wilson Martins (1973, p. 106) — “nos ultimos anos da década de 20 e
durante toda a década de 30, as opgoes ‘direita’ e ‘esquerda’ pareceram imperativas a maior
parte dos intelectuais” —, e essa polarizacdo fica bastante evidenciada na producéo literaria e
no pensamento critico que se desenvolve nesse contexto.

Luis Bueno, na obra Uma histdria do romance de 30, que apresenta amplas analises da
producdo narrativa da década, incluindo os romances de Rachel de Queiroz e de Lucia Miguel
Pereira, aponta o debate a respeito da posi¢édo social da mulher que se destaca na ficgcdo desse
periodo: “Tanto quanto a do proletério, a nova figura da mulher que nasce dessas e de outras
experiéncias do romance de 30 é fundamental para definir a abrangéncia e o sentido da
producdo daquele momento” (BUENO, 2006, p. 327).

Também a escritora Lucia Miguel Pereira, aqui resgatada na condicdo de ensaista de
prestigio, analisa a producdo narrativa dos anos 30 e traz um perfil de geragcdo bastante

significativo para pensar na producdo das autoras do periodo:

O romancista deixou de ser o homem que, tendo vivido, feito a volta das coisas e das
ideias, se dispbe a fixar no papel as suas impressBes, para ser aquele que quer
aprender a viver. N&o escreve porque viveu, com a serenidade de quem recorda, mas
para saber viver, com o nervosismo de quem tenta desvendar um enigma. Por isso, 0
romance deixou de ser um fim de carreira, para ser um inicio. Ele pode, com a
mudanca, ter perdido em perfeicdo, em acabamento. Mas adquiriu um sentido
dramatico, uma sinceridade nua e dolorosa, que fazem esquecer todos 0s seus
defeitos. (PEREIRA,1992, p. 30-31)



Essa visdo de Lucia sobre os ficcionistas de sua geracdo, esse “nervosismo” de quem
escreve ‘“para saber viver”, nos remete a0 conceito de romance de formacdo, ou
Bildungsroman, que é o termo original alemao, aplicado ao romance Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister (1795-96), de Goethe. Wilma Maas, na obra O canone minimo: o
Bildungsroman na histéria da literatura (2000), recupera a historia do conceito, que esta
ligado a ascensdo da burguesia, a sua busca por uma educa¢do humanistica e ao contexto da
Alemanha do século XVIII, e reflete sobre a importancia daquele momento historico para a
sua concepc¢do, além de mostrar como o conceito foi se alargando a medida que foi sendo
usado pela critica para analisar obras pertencentes a outros contextos.

Embora as consideragdes de Wilma Maas tendam mais a defender a circunscri¢do do
conceito ao romance produzido naquele contexto histdrico determinado, essa questdo envolve
divergéncias tedricas e discussdes?, e € analisada por outros pesquisadores seguindo uma
abordagem mais ampla para o termo, como no caso de Francois Jost, que o distancia de sua
vinculagdo historica original e aproxima o conceito de Bildungsroman de uma caracterizagdo
mais ligada a tematica desenvolvida, consistindo em um tipo de narrativa na qual se revela um
sujeito em formacdo, em preparacdo para a vida: “Se, no romance de aventuras, 0s
acontecimentos afetam e envelhecem o herdi, no romance de aprendizagem?, eles 0 marcam,
o formam de uma maneira definitiva, cristalizam seu carater.” (JOST, 1969, p. 99)*.

Nessa caracterizacdo apresentada por Francgois Jost, é possivel perceber a importancia
da experiéncia no mundo social como agente formador da consciéncia e, com isso, a intima
relacdo que se estabelece entre o sujeito e seu meio na construcdo dessa modalidade de
narrativa. Além disso, para estabelecer o conceito de Bildungsroman, inicialmente Jost
esclarece a significacdo do termo Bildung, “sinénimo, até o século XVIII, de Bild, de imago,
de retrato”. E afirma que “Bildung (formacéo), no sentido pedagdgico, por assim dizer, do
termo, é o processo pelo qual o ser humano torna-se a imagem do agente, se identifica com

seu modelo, com seu criador” (1969, p. 98-99), mostrando a importancia que tem, por vezes,

2 E preciso salientar que, em alguma medida, 0 modelo de Bildungsroman, surgido no século XVI11, confunde-se
com o proprio nascimento do romance moderno. Em A teoria do romance, de 1920, Luké&cs discute o género e
apresenta um modelo de romance que tem por tema “a reconciliacdo do individuo problematico, guiado pelo
ideal vivenciado, com a realidade social concreta”, mas no qual essa “reconciliacdo ndo pode nem deve ser uma
acomodacdo ou uma harmonia existente desde o inicio”; “tipo humano e estrutura da acao [...] sdo condicionados
aqui pela necessidade formal de que a reconciliagdo entre interioridade e mundo seja problematica mas possivel;
de que ela tenha de ser buscada em penosas lutas e descaminhos, mas possa no entanto ser encontrada”
(LUKACS, 2000, p. 138).

3 Cabe frisar que os termos “romance de aprendizagem” e “romance de educagdo” sdo utilizados como
sindnimos de “romance de formagao” em alguns trabalhos e, em outros, como categorias distintas de romance.

4 Sdo minhas as tradugdes relativas a essa e a outras passagens do artigo de Frangois Jost.



nesse tipo de narrativa, a relacdo que o protagonista estabelece com outras personagens, que
Ihe servem como mentores ou modelos.

Entre as caracteristicas desse tipo de narrativa, Jost destaca seu carater de “pré-
romance”, de “preambulo” — “Em vez de sofrer seu destino, o herdi se prepara para o afrontar.
[...] ao final da obra, o her6i aparece armado para a existéncia, prestes a viver seu romance
(JOST, 1969, p. 99) — e também a tendéncia a se retratar a adolescéncia ou o inicio da
maturidade, “época, precisamente, durante a qual o homem se forma”, e, ainda, a presenca
constante de um “desenlace feliz ou, ao menos, ndo implicando, em si, irreparaveis
desgracas”, de forma que jamais a morte se apresentaria para o protagonista, ja que isso 0
impediria fatalmente de alcancar o seu objetivo de formacao, e 0 romance perderia a sua razéo
de ser. A tendéncia entdo € a de que tenhamos uma narrativa de “final aberto”, ja que, com
conclusdo do romance, uma nova existéncia se abriria ao protagonista, 0 que aproxima esse
género de narrativa da autobiografia, real ou ficticia, que também ndo apresenta uma
concluséo (Cf. JOST, 1969, p. 99-100).

Pareceu entdo apropriado pensar que esse modelo de narrativa, considerando o
complexo contexto de mudancas socioculturais ocorridas entre os anos de 1930-50, teria
muita adesdo pelos escritores do periodo, especialmente pelas escritoras, em razdo de as
mulheres estarem assumindo, naquele momento, novas posi¢des sociais — em virtude do
crescimento de sua inser¢do no mercado de trabalho, associada as necessidades geradas pelas
Grandes Guerras; do direito ao voto, regulamentado desde 1932; e das tentativas
empreendidas (ainda que frustradas até 1977) de converter a possibilidade de desquite em
divércio —, gerando mudancas de grande impacto na conducdo de suas vidas, que
possivelmente teriam no Bildungsroman um caminho propicio para dar vazdo a essas
elaboracdes, em consonancia também com os interesses das leitoras, igualmente em processo
de assimilacdo dessas mudancas e que representam peca importante para esse modelo de
romance, empenhado em contribuir para a formacéo de seus leitores.

O conceito de Bildungsroman apresentado por Bakhtin também parece apontar para
essa abordagem como algo produtivo para pensar nessas narrativas, quando diz que nesse tipo
de romance é valorizada a aproximagdo entre construcdo da consciéncia e embates com a
estrutura social, e mostra que, entre as variadas formas de romance de educacéo, o quinto tipo

era, para ele, o mais importante, pois:

a formacdo do homem apresenta-se de modo diferente. Ja ndo é um assunto
particular. O homem se forma ao mesmo tempo que o mundo, reflete em si mesmo a
formacao historica do mundo. [...] S&o justamente os fundamentos da vida que estao



mudando e compete a0 homem mudar junto com eles. (BAKHTIN, 1992, p. 238-
240, grifos do autor)

Cristina Ferreira Pinto, em seu referencial trabalho intitulado O Bildungsroman
feminino: quatro exemplos brasileiros, traz concep¢fes importantes para a analise desse
conjunto de narrativas, quando parte das “caracteristicas que convencionalmente definem o
género” para depois apresentar algumas especificidades quando se trata do Bildungsroman
feminino. Quanto a essas caracteristicas, partindo das concepcdes de Jerome Buckley e Esther

Labovitz, ela destaca:

infancia da personagem, conflito de gerac¢des, provincianismo ou limitagcdo do meio
de origem, o mundo exterior (“the larger society”), auto-educa¢do, alienagdo,
problemas amorosos, busca de uma vocacao e uma filosofia de trabalho que podem
levar a personagem a abandonar seu ambiente de origem e tentar uma vida
independente. (Cf. PINTO, 1990, p. 14)

A autora destaca importantes diferencas entre o modelo de Bildungsroman
protagonizado por homens e o protagonizado por mulheres, a comecar pela diferenciacéo
entre o “Bildungsroman propriamente dito”, que retrata o “periodo de formagdo da
personagem que comeg¢a na infancia ou adolescéncia”, e o “romance de renascimento e
transformagdo”, em que aparece como protagonista “uma mulher mais velha, com mais de
trinta anos ou j& de meia-idade, em busca da auto-realizagao” (Cf. PINTO, 1990, p. 15).

Além de ampliar o espectro de idade, ao lidar com protagonistas mulheres, outra
diferenca fundamental apontada por ela é em relacdo aos objetivos e condi¢Bes desse processo
de formagéo:

O “Bildungsroman propriamente dito” seria um tipo de narrativa em que se da a
busca da integracdo social da personagem, enquanto no “romance de renascimento e
transformacdo” o objetivo seria a integragéo espiritual.

No “romance de renascimento e transformacéo” existe a possibilidade de um final
positivo para a protagonista, ou seja, hd um sentido de vitoria pessoal, de realizagao
das aspirac@es individuais da personagem. No “Bildungsroman propriamente dito”,
entretanto, essa possibilidade é quase sempre nula, porque a integracdo social da
mulher tradicionalmente exclui qualquer chance de auto-integracéo e realizacéo.
(PINTO, 1990, p. 15-16)

Assim como Cristina Pinto, Cintia Schwantes, em sua tese intitulada Interferindo no
canone: a questdo do Bildungsroman feminino com elementos goticos, também destaca o fato
de que o processo feminino de Bildung é diferente do masculino, na medida em que a
formacédo do protagonista masculino implica o seu amadurecimento e também a ocupacédo de
seu espago no grupo social, enquanto a personagem feminina ndo encontra lugar para agir

neste sistema (SCHWANTES, 1997, p. 41). Além disso, ressalta que a protagonista fica



“dividida ndo apenas entre o desejo de ser aprovada e o desejo de ser auténtica, mas entre dois
grupos antagbnicos, um dominante e um dominado, o0 que confere ao Bildungsroman
feminino um carater muito mais politico” (SCHWANTES, 1997, p. 53-54).

Schwantes também defende a nocdo de confluéncia entre as mudancgas na estrutura
historica e social e a formacédo do individuo, apontando alguns fatos relevantes do século XX

e a pertinéncia do Bildungsroman como modelo para a escrita das mulheres nesse periodo:

Ao desenvolver a trajetoria (paradigmatica) de um individuo, da infancia ao ingresso
na vida adulta, o Bildungsroman se configura como um romance de afirmacdo da
identidade. Em sua origem, ele afirmava uma identidade de classe: a do burgués,
crescendo e conquistando seu lugar na sociedade, nas brechas da velha ordem
aristocratica. Assim sendo, ele pressupde a possibilidade de mobilidade social, e
estabelece um elenco de convengBes narrativas que expressam a necessidade e a
viabilidade das transformac@es das quais ele é, a0 mesmo tempo, arauto e prova
material.

N&o por acaso, as mulheres escritoras produzirdo um numero consideravel de
Bildungsromane femininos, desde o século XIX e mesmo antes, e se dedicardo a
esse género narrativo no nosso século com ainda maior insisténcia. 1sso porque o
romance de formagdo oferece um espaco narrativo privilegiado para a (re)definicéo
da identidade feminina ao longo de um século no qual aconteceram duas guerras
mundiais. As mudancas radicais nos sistemas econdmico e produtivo decorrentes
delas e periodos de agitacdo feminista em prol dos direitos civis da mulher alteraram
ndo s6 a imagem social da mulher mas também seu préprio senso de identidade.
Assim, como sua contraparte masculina, o Bildungsroman feminino também afirma
uma identidade — nesse caso de género, e ndo de classe — nas brechas da ordem
patriarcal. (1997, p. 12-13)

Como veremos a seguir, o conjunto analisado revelou que trajetorias de formacao
feminina foram focalizadas de maneira expressiva pelas escritoras e, de forma geral, as
romancistas da década de 1930, a partir das trajetérias de suas personagens, demonstraram dar
maior destaque para o desejo dessas mulheres em obter uma formacdo intelectual mais
abrangente, em comparacdo com a que era tradicionalmente reservada a elas até entdo, por
vezes de matriz religiosa e voltada para as atividades domésticas, e em ampliar seu acesso ao
mundo social, tanto em relacdo ao ingresso no mercado de trabalho quanto no envolvimento
com atividades politicas e culturais, como 0 acesso a viagens e passeios, por exemplo. Entre
as escritoras que iniciaram sua producdo na década de 40, essas questdes ndo desapareceram,
mas parecem ter perdido um pouco a forca, indiciando uma ampliacdo em Seu acesso aos
estudos, a vida publica e a atuagéo social, e fazendo com que as questdes existenciais, a busca
por autoconhecimento e por independéncia afetiva e sexual ganhassem maior espaco do que
na década anterior.

Considerando a percepcdo dessas diferencas em relagdo as obras publicadas nas
diferentes décadas, serdo apresentadas primeiramente as escritoras que iniciaram suas

publicacdes ao longo dos anos de 1930 — Rachel, Patricia, Lucia e Dinah —, seguidas das



autoras que surgiram ao longo da década de 1940 — Clarice, Elisa e Maria Julieta, procurando
pontuar, na apresentacdo de cada uma dessas narrativas, as caracteristicas que se afinam com
0s conceitos do romance de formacdo e que contribuem para a discussdo da condigédo
feminina no periodo.

Rachel de Queiroz, primeira escritora a ingressar na Academia Brasileira de Letras,
em 1977, depois que candidaturas e intervengdes de Dinah Silveira de Queiroz possibilitaram
o ingresso feminino na ABL®, publicou quatro romances durante a década de 30. O quinze, de
1930, cronologicamente o primeiro do conjunto aqui analisado, foi recebido com entusiasmo
pela critica, que o viu como um precursor do romance nordestino de dendncia social,
refletindo a linguagem e o sofrimento do povo do Ceara, mas a obra, embora apresente, por
um lado, a miséria e a seca, de forma contundente, através da experiéncia de vida de uma
familia do meio rural, por outro, também lanca um olhar atento sobre a trajetéria de uma
personagem central na narrativa, Concei¢do, moga de 22 anos que, em razao de sua condi¢do
social e interesses, havia seguido uma trajetéria de estudos e de formagdo como professora e,
nesse processo, acaba por afastar-se dos valores de sua avd, que Ihe havia criado como filha e
que criticava o0 seu desinteresse pelo casamento — “mulher que ndo casa ¢ um aleijdo”
(QUEIROZ, 2009, p. 14) — e as suas leituras, especialmente as socialistas, das quais Ihe saiam
“as piores das tais ideias” (QUEIROZ, 2009, p. 14, grifo da autora). A sua formacéo
intelectual, construida pelo Curso Normal que havia frequentado e pelas leituras
diversificadas que desenvolvia sozinha, por meio de uma biblioteca que pertencera ao avd,
parece ter sido a razdo para o seu afastamento de outras mocas que viviam na regiao, inclusive
de seus primos, como Vicente, um fazendeiro por quem tinha um afeto especial desde a
infancia. A consciéncia dessa diferenca de formacdo intelectual e de interesses, ja que
Conceicao foi viver na cidade, trabalhando como professora e atuando como voluntaria no
atendimento aos necessitados que chegavam a capital, sera a razdo para que se afaste do

primo, embora se sentisse atraida por ele:

Foi entdo que se lembrou que, provavelmente, Vicente nunca lera o Machado... Nem
nada do que ela lia.

Ele dizia sempre que, de livros, s6 o da nota do gado...

Num relevo mais forte, tdo forte quanto nunca o sentira, foi-lhe aparecendo a
diferenca que havia entre ambos, de gosto, de tendéncias, de vida.

O seu pensamento, que até ha pouco se dirigia ao primo como a um fim natural e
feliz, esbarrou nessa encruzilhada dificil e ndo soube ir adiante.

[...] nas horas de tempestade, de abandono, ou soliddo, onde iria buscar o seguro
companheiro que entende e ensina, e completa 0 pensamento incompleto, e discute

S Conferir a tese de Michele Asmar Fanini, Fardos e farddes: mulheres na Academia Brasileira de Letras (1897-
2003), defendida em 2009, na Universidade de S&o Paulo.



as ideias que vém vindo, e compreende e retruca as invengbes que a mente
vagabunda vai criando? (QUEIROZ, 2009, p. 84-86)

O final da narrativa mostra que, ainda que tenha sido sua a op¢do por manter a vida
que levava na cidade e afastar-se de Vicente, permanecendo solteira, ela vé essa situacdo de
maneira um tanto resignada e melancolica, como se a sua forma de viver — vinculada aos seus
desejos de estudar, trabalhar e engajar-se socialmente — ndo lhe permitisse realizar outras
experiéncias, que ela igualmente parece desejar, como 0 casamento e a maternidade, embora
ndo assuma isso abertamente.® Ela ndo chega a assumir uma posi¢do de marginalidade por
essa condicdo, provavelmente por ser de uma familia de posses e ter um reconhecimento
social por seu trabalho, mas o fato de permanecer solteira é constantemente visto com
recriminacgéo.

Na obra Jodo Miguel (1932), segundo romance de Rachel de Queiroz, temos uma
narrativa mais distante do modelo, ja que € protagonizada por um homem sem instrucao,
pouco consciente de si e de sua condicdo social, que é preso por assassinato em uma noite de
bebedeira, mas a narrativa, embora ndo envolva uma experiéncia de educagdo formal, registra
0 tempo que passou na cadeia, conversando com pessoas mais conscientes do que ele e
refletindo sobre seu crime e sobre sua vida, o que lhe conduz a alguns aprendizados, a uma
certa consciéncia de classe, e o final da narrativa, quando € solto, sugere um recomeco para
Jodo Miguel, caracteristicas que, de alguma forma, o aproximam da tematica do processo
formativo e da busca por maior liberdade, recorrentes nas narrativas protagonizadas por
mulheres. Além disso, a obra também aponta muitas trajetérias femininas e, ainda que nao
sejam o fio condutor da trama, funcionam como exemplos das dificuldades enfrentadas pelas
mulheres naquele contexto socio-histérico, revelando a estreiteza de possibilidades para as
suas vidas, presas a relacBes violentas ou abusivas, sem uma formacdo que lhes garantisse
sustento e autonomia e com a responsabilidade pela criacdo dos filhos.

O romance As trés Marias, de 1939, tematiza o0 processo de amadurecimento de Guta e
também de suas colegas de internato, fazendo com que essa narrativa se aproxime bastante do
modelo de Bildungsroman, conforme ja havia apontado o referencial trabalho de Cristina
Pinto (1990). O romance se concentra no periodo de formacdo de trés colegas — Maria da
Gléria, Maria José e Maria Augusta — com destaque para esta Ultima, Guta, a narradora da

historia. Gloria e Maria José ndo sofrem transformacdo a partir das experiéncias vividas

® Conceigdo, embora dissesse “alegremente que nascera solteirona” (QUEIROZ, 2009, p. 14), nos ultimos
capitulos do romance, assume a criagdo de um afilhado, por quem demonstra ter grande carinho, mas parece
mais conformada do que feliz com aquela forma de maternidade (e com sua condicdo de solteira): “Afinal,
também posso dizer que criei um filho.” (QUEIROZ, 2009, p. 157).



nesses anos de juventude. Parece mesmo que o internato apenas consolidou suas tendéncias —
um tanto ingénuas, conservadoras — que ja traziam desde a infancia, ja que o casamento e a
maternidade de Gldria parecem apenas dar continuidade as suas vivéncias romanticas do
tempo de escola, enquanto Maria José permanece com as tendéncias ao misticismo e ao
julgamento moral que ja demonstrava nos primeiros tempos de internato. J& Guta apresenta
uma trajetéria de amadurecimento e de transformacdo perceptivel ao longo da narrativa,

especialmente a partir de sua reacdo ao sair do internato:

Eu deveria ter ficado no Crato [...], mas ndo considerava aquilo o meu lar, ou pior,
ndo sentia necessidade de lar [...].

Logo no dia seguinte ao da minha chegada, houve uma sesséo solene, onde depois
de breve prélogo, Madrinha me explicou meus novos deveres de filha e irm& mais
velha, falou na colaboracdo que a familia esperava de mim. E como me
horrorizavam, minha Nossa Senhora, as camas por fazer, as meias por cerzir, as
mesas a por e a tirar, as famosas semanas de cozinha que eu deveria revezar com
minha madrasta! O fim apologético daquilo tudo era preparar em mim a futura mae
de familia, a boa esposa chocadeira e criadeira. Eu, no entanto, sentia apenas que
queriam aproveitar minha presenca em casa, tirar servicos de mim, e 0S mais
desinteressantes e inglorios.

[...] Para que ser afinal uma mulher, se a vida continuava a mesma e o crescimento
ndo me libertara da infancia? [...]

De forma que, quando vi no jornal o edital de um concurso para datilégrafo em
Fortaleza, agarrei-me a essa esperanga com tanta tenacidade e energia que Madrinha
cedeu, papai cedeu, trouxe-me para fazer o concurso, visitou amigos, conseguiu a
nomeacao.

Comecei a trabalhar. E parecia-me que a felicidade comegava. Viver sozinha, viver
de mim, viver por mim, livrar-me da familia, livrar-me das raizes, ser s, ser livre!
(QUEIROZ, 1992, p. 60-62)

De inicio, fica radiante com a liberdade conquistada e com a oportunidade de trabalho,
mas logo muda a sua percepcao, pois o trabalho acaba ndo trazendo realizacdo pessoal nem
profissional, ja que a atividade era tediosa e muito mal paga. O baixo salario que recebe tem
destague na narrativa, assim como a dificuldade que outras personagens femininas tém em se
manter, quando comegam a trabalhar em raz&o de terem sido abandonadas por seus maridos.
Sem uma profissionaliza¢do e executando trabalhos condizentes com a tradicional formagéo
feminina, como cozinhar e costurar, ttm muita dificuldade para manter o sustento da casa e
dos filhos, embora trabalhem arduamente.

Além da experiéncia de trabalho e de maior liberdade vivenciada por Guta, as suas
relacOes afetivas assumem fungdo determinante na sua trajetoria de formacdo, j4 que 0s
homens dos quais se aproxima apresentam também, de certa forma, o papel de mentores,
conduzindo seus aprendizados e suas percepces sobre a vida, as artes e 0 mundo. Esse
conflito de papéis, porém, assim como acontece em varios romances do periodo, acaba

trazendo sofrimento e frustracdo. Se, por um lado, vemos que a negativa em estabelecer uma



relacdo afetiva ou sexual acaba gerando o afastamento e interrup¢do do desenvolvimento
formativo, por outro, quando a relacdo € iniciada, resulta em outros problemas, de
consequéncias mais graves para 0 seu destino, como a gravidez, o aborto e a condenacao
social, experiéncias que acabam se impondo no destino dessa protagonista. O final do
romance ndo nos deixa pistas sobre o destino de Guta a partir dessas experiéncias traumaticas,
mas o seu estado de espirito e o retorno para a casa da familia revelam que estd bastante
solitaria e desesperancada.

Caminho de pedras (1937), o romance anterior de Rachel, embora ndo trate de
nenhuma experiéncia ligada a uma instituicdo de ensino, nem as personagens sejam jovens
como em As trés Marias, traz uma narrativa em que o centro de interesse do texto esta na
formacdo intelectual e na atuacdo politica de Noemi, personagem principal do romance. Ela é
uma jovem mulher, casada e com um filho, mas que busca por maior formacdo politica e
participa das reunides e a¢fes de um movimento operario que comecava a se reorganizar.
Roberto, um jornalista que chega a cidade para discutir fundamentos politicos e dar suporte
para outros membros da organizacdo, aproxima-se de Noemi, e 0s dois, juntamente com
outros companheiros, discutem posicionamentos, ideologias e se envolvem nas a¢des dentro
da organizagéo.

Noemi expressa 0 prazer de conviver e compartilhar experiéncias e ideias com 0s

colegas, revelando os limites que sua vida tivera até entao:

Vinha saindo do curso [politico, de madrugada] acompanhada por Roberto e Filipe.
[...] Sentia-se com a cabega cheia de historias novas, de mulheres heroicas, livres e
valentes. Esquecida, naquele momento, das contingéncias da sua vida, da disciplina
doméstica, da cama comum [...]. Naquele momento, nada era moral nem imoral,
nada proibido nem permitido; ndo havia hora; ndo havia espago: s a embriaguez do
momento de revelagdo, das possibilidades de libertaco.

Sentia que confusamente vinham a tona, naquele instante, todos os seus sentimentos
e desejos sufocados desde pequenina [...]. A vontade de viajar que a atormentara
sempre, de ver as cidades estranhas do outro lado do mar, de aprender as coisas que
0 mundo ensina, novas linguas, novas multiddes [...]. O seu vago amor por todos o0s
homens, os sujos e os limpos, brancos e pretos, [...] coisas que sempre escondera,
como sentimentalismo pueril... Seus ansiosos desejos de adolescente, a que o
casamento decepcionara, cortara as asas. (QUEIROZ, 1992, p. 45-46).

E interessante notar que Noemi, assim como sua companheira Angelita, j& havia
recebido “o a-bé-cé ideoldgico” (QUEIROZ, 1992, p. 35) de seu marido e ndo era a primeira
vez que se envolvia em atividades de ordem politica, mas, mesmo assim, demonstra que sua
vida até entdo ndo tinha sido muito diferente da de outras mulheres, bastante presa ao
contexto domeéstico e as obrigagdes familiares. Esse retorno a organizacdo e a chegada de

Roberto desencadeiam um desejo de mudanca, resultando na sua separacdo e no inicio de um



novo relacionamento, levando-a a uma situacdo de marginalizagdo social, mais profunda do
que aquela vista nas outras narrativas da autora, especialmente porque a relagdo amorosa foi
assumida publicamente, e isso faz com que perca o emprego. O romance chama a atengédo
para o fato de que mesmo os colegas da organizacdo e outras mulheres, inclusive uma colega
de trabalho de Noemi, tenham contribuido para a sua demissdo por ndo aceitarem a sua
condigcdo de mulher separada, e ela entdo acaba realizando alguns servigcos ainda mais mal
pagos que o anterior, mostrando as dificuldades impostas as mulheres, mesmo as “honestas”,
como Angelita, que trabalhava intensamente mas ndo conseguia sustentar os filhos. Mesmo
assim, é com Angelita que Noemi encontra algum apoio financeiro e companheirismo,
partilhando ideias, dificuldades e sonhos: “Por isso ia ficando pela casa de Angelita, de agulha
enfiada, ajudando a alinhavar, a pespontar, a pregar pressdes. E conversando. Falavam na
vida, nos filhos, nas intrigas internas da organizacdo.” (QUEIROZ, 1992, p. 102).

A narrativa acaba mostrando, a partir dessa relacdo e também da que Noemi estabelece
com a mde de um militante que lhe d& abrigo, a importancia do apoio feminino no
enfrentamento das dificuldades para se sustentar e viver de forma independente,
especialmente dentro daquele contexto politico e social, ja que, ao final desse processo,
Roberto estd preso, em funcdo das atividades politicas, e ela esta gravida (depois de ter
morrido o seu primeiro filho) e com poucos recursos, ja que consegue trabalho como
costureira. A narrativa se encerra com Noemi seguindo pela rua, sozinha, pensando no seu
futuro e no do filho que carrega no ventre, mas demonstra ndo ter arrependimentos quanto as
suas escolhas nem ter perdido a esperanca no que esta por vir, apesar de estar vivendo com
tantas dificuldades.

A obra Parque industrial (1933), primeiro romance operario de que se tem noticia,
escrito por Patricia Galvdo, embora tenha chamado a atencdo da critica por essa caracteristica
e por sua forma narrativa fragmentaria e ousada em varios aspectos, também traz, em termos
de tematica, o processo de formagdo politica das personagens Otéavia e Rosinha e sua tentativa

de incluir e conscientizar outras colegas de fabrica, como Matilde:

Matilde escrevera a Otavia:

“Tenho que te dar uma noticiazinha ma. Como vocé€ me ensinou, para o materialista
tudo esta certo. Acabam de me despedir da Fabrica, sem uma explicagdo, sem um
motivo. Porque me recusei a ir ao quarto do chefe. Como sinto, companheira, mais
do que nunca, a luta de classes! Como estou revoltada e feliz por ter consciéncial
[.]”

Otavia sorri. Envolve-se na colcha de quadrados coloridos. Tem um livro aberto
sobre o travesseiro. A vela da cabeceira brinca com a chama estragando a vista que
procura as letras miudinhas. Ela ndo 1é. Pensa no vasto mundo revoltado pela luta de
classes. (GALVAO, 2006, p. 105-106)



Esse fragmento retrata um aspecto importante da obra — que o diferencia das outras do
conjunto — o papel de mentoras e dirigentes (e ndo de discipulas) assumido por essas
personagens. Em uma das cenas iniciais do livro, de forma sintética, visual e um pouco
mordaz — caracteristicas da obra —, observamos a vivéncia dentro da fébrica, a falta de

informacao dos trabalhadores e também a atuacdo de Rosinha entre seus colegas:

Saem para o0 almoco das 11h30. [...] Pdo com carne e banana. Algumas esfarelam na
boca um ovo duro. [...] Na grade ajardinada um grupo de homens e mulheres
procuram uma sombra. Discutem. H& uma menina calorosa. As outras fazem-lhe
perguntas.

Um rapazinho se espanta. Ninguém nunca lhe dissera que era um explorado.

— Rosinha, vocé pode me dizer o que a gente deve fazer? (GALVAO, 2005, p. 19-
21).

Otavia, em outra cena do livro, também atua junto as operarias tentando convencé-las
a apoiar a greve dos maridos e exigir que soltassem aqueles que haviam sido presos. Essa
personagem, bastante central na narrativa e associada a figura da autora, também é
responsavel por contribuir para a integracdo do burgués Alfredo (associado a Oswald de
Andrade) a causa operaria, embora depois ele seja acusado de traidor e trotskista, e ela mesma
decida por seu afastamento ndo apenas do partido, mas de sua vida, j& que os dois tinham
iniciado um relacionamento e estavam vivendo juntos, mais uma vez mostrando os conflitos
gerados por essa aproximacao afetiva ao longo de uma experiéncia de formacéo intelectual.

A narrativa, além de focalizar a atuacdo politica de Otéavia e de Rosinha, vai
costurando histdrias, especialmente de outras mulheres, que acabam funcionando como um
alerta a respeito do destino reservado aquelas que abrem méo de sua formacdo e veem no
casamento a saida para as suas vidas. Eleonora e Corina, de perfis distintos, representam
mulheres que demonstram certo desprezo pelos estudos e pela luta politica e parecem mais
interessadas em garantir um futuro por meio do casamento. Eleonora, uma “normalista do
Bras”, embora consiga se casar com alguém de posses (Alfredo), simboliza a menina pobre
gue se casa com um burgués e passa a menosprezar a sua origem, a explorar servicais e a
viver uma vida futil, vazia e solitaria. J& Corina, descrita como uma mulata bonita e
aparentemente de familia mais pobre, ilude-se em um relacionamento com um homem de
outra condigdo social e, quando engravida, é abandonada por ele, expulsa de casa e, dai por
diante, sua vida afunda numa sucesséo de desgracas, incluindo prostituicdo, perda do filho,
prisdo e miséria absoluta, reforcando as diferencas de classe (e raga, neste caso) para a
definicdo de futuro dessas mulheres sem formacao ou interesse por uma participacdo na vida

social. Também a obra estabelece uma dura critica contra “as emancipadas, as intelectuais e



as feministas que a burguesia de Sao Paulo produz”, que “querem emancipar a mulher com
pinga esquisita e moralidade” (GALVAO, p. 76 e 77).”

Embora a narrativa se encerre com situacdes nao muito felizes também para Rosinha
Lituana, que acaba sendo presa e possivelmente deportada, e para Otédvia, que rompe com
Alfredo e depois assiste ao assassinato de seu companheiro Alexandre em um Comicio, as
duas sdo representadas mantendo a dignidade que as caracterizou, de forma a sugerir que
permaneceriam na luta e com esperanca no futuro, mostrando que a narrativa, assim como
Caminho de Pedras, defende a importancia da formacao e da atuacédo politica para a conquista
da independéncia e a integridade das mulheres.

De forma geral, a critica associa essa narrativa com a propria militncia de Pagu ao
longo da década de 1930 e vé seu proximo romance, de 1945, intitulado A famosa Revista e
escrito em parceria com seu marido Geraldo Ferraz, como contraponto a Parque industrial, na
medida em que “¢ uma dentncia implacavel dos males da Revista, que vem a ser o Partido
Comunista, acusado de autoritario e monolitico”, conforme sintetiza Luiza Lobo (2006, p.
244). Além disso, “no romance, experimentalismo poético e inversdo l6gica do encadeamento
discursivo se aliam na critica a exacerbacdo burocratica e stalinista do partido” (LOBO, 2006,
p. 244), mas essa critica também reforca o engajamento politico e o idealismo que marcam as
narrativas da autora.®

Assim como nas obras Parque industrial (1933), de Patricia Galvdo, e Caminho de
Pedras (1937), de Rachel de Queiroz, a apresentacdo de uma trajetéria de formacéo politica e
intelectual é o foco de Amanhecer, terceiro romance de Lucia Miguel Pereira. A narrativa,
publicada em 1938, focaliza o processo de amadurecimento e de transformacdo da jovem
Aparecida, que passa por um periodo de leituras politicas, mas acaba chegando a um
sentimento de desilusdo, ndo diretamente com os valores e ideais que lhe guiaram por um
novo caminho, mas com o0s estreitos limites que encontrou para a sua atuacgdo, ja que, em sua
experiéncia de vida na cidade, apenas consegue trabalhos mediocres e mal pagos e, no campo

politico, se limita a fazer pesquisas para contribuir com os estudos de Antbnio, seu principal

7 Essa critica as falsas mulheres emancipadas aparece claramente também nos textos que a autora publicou na
coluna “A mulher do povo”, da revista O homem do povo, editada em parceria com Oswald de Andrade.

8 Essa decepcdo de Patricia com o Partido Comunista também aparece na obra Paixdo Pagu, a autobiografia
precoce de Patricia Galvdo, obra sem carater ficcional, e, por isso, fora do corpus da pesquisa, mas cujo
conteldo se relaciona como tema aqui discutido, reforgando a ideia de recorréncia do Bildungsroman no periodo,
ja que o texto, escrito em 1940, em forma de carta a Geraldo Ferraz, apresenta todo o percurso de formagéao
politica (e também afetiva, intelectual, profissional) de Patricia, apontando a importancia que algumas pessoas
tiveram em sua trajetéria — especialmente Luis Carlos Prestes, a quem entrevistou na condi¢do de jornalista, e
Herculano de Souza, companheiro de militancia, mas também outros artistas, intelectuais e revolucionarios — e
as dificuldades e decepgdes que Ihe fizeram descrer no Partido, embora ndo no ideal de uma realidade social
mais justa.



mentor. Porém, a razdo principal de sua frustracdo estd relacionada com os limites que
encontrou para a relagéo afetiva que veio a estabelecer com ele.

Dentre os trés romances de Lucia no periodo delimitado, este € o que mais se afina
com o modelo do Bildungsroman, mas, embora Aparecida tenha sido educada em uma escola
religiosa — onde provavelmente se fortalecem o seu pudor e o seu misticismo —, a narrativa
ndo contempla esse processo de educacdo formal, dentro de uma instituicdo de ensino, como
no caso de As trés Marias, de Rachel de Queiroz. Lucia Miguel pde em destaque 0 processo
de aprendizagem da protagonista apds o periodo escolar, a partir de sua experiéncia em
conviver com uma moca de familia rica e mais liberal, Sénia, que apresenta uma relacdo mais
livre com o corpo e com a sexualidade e vivia com maior liberdade no Rio de Janeiro, e a sua

formacdo em termos de leituras literarias e politicas, proporcionada por Anténio:

Um mundo novo comegava a se abrir diante de mim, o mundo das ideias, do
pensamento. N&o entendia bem tudo o que ele dizia, mas o prazer de ouvi-lo me
mantinha atenta durante horas a fio, presa as suas palavras, bebendo-as. Emprestava-
me livros, muito diferentes dos que eu tinha lido até entdo, e que nem sempre
entendia bem. Mas tinha uma paciéncia carinhosa para explicar 0 que me escapava.
Fez-me ler A Mé&e de Gorki, as Recordacdes da Casa dos Mortos de Dostoiévski. De
outros livros, lia trechos para nds ouvirmos; eram quase todos sobre a vida nas
sociedades antigas ou modernas, sobre as lutas e os trabalhos dos homens. No fim de
dez minutos, Sénia, caceteada, ia-se embora. Mas eu ndo me cansava de ouvir, de
pedir explicacdes.

— Se vocé estudar, Aparecida, pode dar gente. Mas precisa se libertar de tantos
preconceitos... A mulher ainda ndo compreendeu que é a maior sacrificada na
sociedade burguesa. (PEREIRA, 2006, p. 298)

Desde antes da relacdo com o0s novos vizinhos, que iriam mudar o curso de sua vida,

Aparecida ja demonstrava desejar para si algo diferente do que queriam seus pais:

Queria [minha mée] que eu fosse professora; mas eu preferia ir para o Rio,
empregar-me, tinha até aprendido datilografia para isso.

Mas quando terminei o curso e falei no meu projeto, papai e mamde ficaram
horrorizados.

— Antes magra no mato do que gorda na barriga do gato, exclamou maméae. Nem me
fale em semelhante coisa. Deus me livre de ver minha filha no caminho da perdicéo.
E nem todos os argumentos do mundo a convenceram de que o trabalho ndo pde as
mocas a perder.

Papai tinha outros motivos; achava que seria para ele uma humilhacdo parecer que
ndo podia me sustentar.

E eu fui ficando em Sé&o José, a principio muito contrariada, depois conformada
porque, no intimo, esperava outra solugdo melhor — o casamento. (PEREIRA, 2006,
p. 277)

S&o entdo essas novas relacdes que lhe tiram dessa condicdo de espera, fazendo
inclusive com que ela retomasse seu desejo de sair da pequena cidade de Sao Jose, para

trabalhar e estudar. Porém, esse movimento néo é capaz de romper com seu desejo de casar-se



e de ter uma relacdo estavel com Antdnio, o que resulta em um sentimento de frustracéo, com

0 qual se encerra 0 romance:

Neste Rio com que tanto sonhei, vivo andnima. N&o conheco ninguém. Na
Companhia sou apenas uma funcionéria, uma maquina de trabalho. S6 vejo,
raramente, 0s amigos de Antdnio, que sdo poucos. Nao vou mais a Copacabana; D.
Sinhazinha [mée de Sdnia], soube da minha ligagdo com Antbnio, e fechou-me a
porta. [...]

As vezes, cruzando tanta gente desconhecida pelas ruas, penso que talvez esteja ali,
entre aqueles anénimos, alguém que me poderia dar o que Antdnio me recusa: um
nome, um lar, uma situacéo estavel. [...]

A minha vida vai ser sempre esta espera, esta ansiedade. Ha trés dias que Antonio
ndo me da sinal de vida. VVoltara? Talvez Sonia tivesse razdo quando me disse, ao se
despedir de mim, indo para o noviciado:

— De nés duas, a mais livre sou eu... Deus exige muito, mas da tudo. Antdnio quer
tudo de vocé, sem dar nada.

Seré esse, sO esse 0 meu destino, minha Nossa Senhora da Aparecida? (PEREIRA,
2006, p. 367-368).

Nessa Ultima cena, também fica registrado o rumo tomado pela outra personagem
feminina que se destaca na narrativa, S6nia. A jovem, que serviu de modelo de liberdade para
Aparecida, acaba engravidando de um namorado e resolve abortar a crianca, 0 que ndo
confessa nem a amiga. Mais tarde, culpada, vai confessar-se e, na volta da igreja, € atacada,
agredida sexualmente, pelo empregado de uma fazenda préxima. Esses traumas fazem com
que se culpe pela vida mais livre que havia levado até entdo e decida seguir uma vida
religiosa. A trajetoria de Sonia, espécie de contraponto para o caminho de liberdade tracado
por Aparecida, também ndo parece ter trazido realizacdo para ela, apesar dessa fala final,
funcionando, assim, como forma de revelar outros problemas que se impdem na vida de uma
mulher que assuma uma postura de maior liberdade com seu corpo e sua sexualidade.

O romance anterior de Lucia, Em surdina (1933), embora traga uma protagonista que
ndo ousou tanto como Aparecida (muito menos como Soénia), a ponto de romper 0s lagcos com
a familia e seguir seu desejo de trabalhar e de buscar novas experiéncias de vida, nem tenha
como foco uma formacdo de ordem mais politica, expde o processo de autoconsciéncia
vivenciado pela personagem e as suas tentativas em romper com o destino esperado para uma
moca, 0 de casar e dedicar sua vida a isso.

A narrativa tem inicio com um pedido de casamento feito a uma jovem de 22 anos,
mas que ja se sente velha e pressionada a aceitar, em razdo dos costumes da época. Na cena
inicial do romance, acompanhamos Cecilia no bonde, perturbada por esse pedido,® até o

momento em que se aproxima de sua antiga escola e da menina que havia sido naquela época.

® Cabe destacar que a cena do bonde guarda semelhangas com a cena inicial do conhecido conto “Amor”, de
Clarice Lispector, publicado anos mais tarde em Lagos de familia.



O passeio a faz relembrar o sonho que acalentava para 0 momento em que deixasse a escola,
que era o de trabalhar como secretaria do pai: “Pela manh3, em casa, atenderia & sua
correspondéncia, datilografaria os trabalhos. Depois, a tarde, muito correta numa blusa de
enfermeira, auxilia-lo-ia no consultorio, organizaria um fichario.” (PEREIRA, 2006, p. 158).
Essa pequena viagem e as lembrancas que ela lhe traz séo as responsaveis, naquele momento,
por sua decisdo de ndo se casar, que é reforcada mais tarde, quando encontra na rua uma
antiga colega. Cecilia havia acabado de sair de uma visita a avo e as tias, que Ihe obrigam a se
examinar e a pensar no seu futuro, e esse inesperado encontro lhe mostra o caminho que

deveria tomar:

— Vocé precisa mudar de jeito, tratar de passear, e de arranjar um noivo, para nao
ficar solteirona como sua tia Marina.

[...] Era preciso agir. Fazer uma tentativa qualquer. Boa ou ma. Nao importa. O que
ndo poderia, era continuar a abster-se. [...] N@o era natural que se sentisse bem
assim, sem pretender nada. [...]

Voltou ao Flamengo com a ideia fixa de realizar alguma coisa. N&o poderia
continuar a arrastar essa vida insipida, entre costuras e visitas.

Uma tarde, encontrou uma conhecida, que lhe disse estar trabalhando como
datilografa na Light.

—Vocé nem calcula como é bom trabalhar. [...]

Isso foi um raio de luz para Cecilia. (PEREIRA, 2006, p. 188-189)

Cecilia percebe o quanto desejava isso para o seu futuro, tanto que, mesmo depois de
ter encontrado o que parecia ser o “partido perfeito”, Paulo, decide que quer viver essa
experiéncia antes de casar. Acaba sendo impedida pelo pai — “Trabalho de moca é em casa.
Olhe, vocé quer servigo? Pois entdo arrume os meus livros, que andam numa desordem
horrivel. Ora, essa bobinha a querer trabalhar. Como se ndo tivesse pai para sustenta-la!”
(PEREIRA, 2006, p. 189)° — e depois é desestimulada por Paulo, a quem tinha por amigo, e
uma espécie de mentor, mas que muda de comportamento quando se apaixona por ela e lhe
propde casamento: “Isso significa que o emprego que tenho pra vocé, o melhor, o que me
encheria de felicidade se vocé o quisesse, é o de minha mulher.” (PEREIRA, 2006, p. 193).

A narrativa entdo se encerra com o afastamento dos dois e com uma situacdo que,
embora seja aceita e até desejada pela protagonista, soa como uma atitude de resignacéo, e
tambeém da margem para pensarmos que pode ndo ser definitiva: Cecilia segue cuidando de
sua familia, agora especialmente dos sobrinhos, tentando manter a harmonia familiar, assim
como vinha fazendo desde os primeiros anos de juventude, em razdo da morte precoce de sua

mée, e assim vai vivendo “uma vida diferente das comuns, talvez, feita de migalhas da

10 Essa discussédo envereda para as circunstancias do trabalho feminino, sua necessidade em razéo da guerra e as
implicacOes na vida doméstica, questdes discutidas pela autora também por meio de artigos, como, por exemplo,
“Casamento e carreira”, publicado no Correio da Manh@, de 21 de outubro de 1945.



existéncia dos outros. N&o importava, se com essas migalhas, com essas sobras, ela
conseguira construir a sua. [...] Por que se sentia ela feliz com aquilo que para 0s outros s6 era
sacrificio?” (PEREIRA, 2006, p. 265). O encerramento ainda deixa ddvidas a respeito de qual
seria, a partir dali, o seu futuro, inclusive sugerindo a possibilidade de Cecilia decidir-se por
uma vida religiosa, deixando de ser uma “santa leiga”, como lhe denominou um dos irmé&os.
Outro ponto importante da narrativa para a discussdo do tema proposto € o tipo de
modelos femininos presentes na trajetoria de Cecilia, que convivia essencialmente com
mulheres de seu circulo familiar, mais velhas e com valores antiquados, e com algumas
jovens, do mesmo circulo social, que também viam o casamento como um ideal de vida a ser
perseguido. Porém, Cecilia chega a se defrontar, e a se comparar, com modelos femininos
bastante distintos, quando seu irmdo volta da Suica trazendo convidados para o jantar. Ela
percebe a sua distancia daquelas mulheres, mais cultas e viajadas, com habitos diferentes,
como o de fumar, e a sua impossibilidade de estabelecer uma conversa com elas,
envergonhando-se por isso. Na ocasido, Cecilia e a irmd, embora soubessem francés, néo
acompanham a conversa, e Cecilia percebe como sdo fateis os interesses de Heloisa, voltados
apenas para a moda, e como eram ridiculas as tentativas dela em fumar para se aproximar

daquelas mulheres:

Pela primeira vez, pareceu-lhe acanhado o seu horizonte. Nunca tivera essa sensacéo
desagradavel de ser uma quase-solteirona, sem graga nem beleza, ridiculamente
recheada de convenc®es, alheia a verdadeira vida, a vida do espirito, larga e livre.
(PEREIRA, 2006, p. 238).

O primeiro romance publicado por Lucia, Maria Luiza (1933), o mais distante de um
Bildungsroman, ja que focaliza a experiéncia de uma mulher de meia-idade, méae de dois
filhos, que se apaixona pelo amigo de seu marido, também desnuda a avidez de Maria Luiza
por conhecer uma vida fora do lar, ter a liberdade para viajar e viver novas experiéncias,
como aquelas narradas por Flavio, por quem se apaixona quando sai em férias com os filhos e
0 encontra de forma imprevista.

Essa experiéncia gera uma crise de valores, porque, além de ter cometido adultério, o
que vai contra sua crenca religiosa, e ndo ter sido verdadeiramente correspondida em seus
sentimentos, ela percebe os limites de sua vida, mas acaba decidindo calar a sua culpa e a sua
dor, engolir os seus sonhos e seguir sua vida em familia, embora ndo conseguisse ver nela a
sua felicidade. Nesse sentido, usando os termos utilizados por Cristina Pinto, poderiamos
dizer que Maria Luiza abdicou de sua integracdo espiritual, o seu desejo de desfazer o

casamento e buscar uma nova vida, para retomar a sua integracédo social.



Na novela de Dinah Silveira de Queiroz, A sereia verde, publicada originalmente em
1938, temos uma narrativa, em termos de temética, semelhante a Maria Luiza, na medida em
que também estamos diante de uma mulher casada que, mesmo tendo se apaixonado por
outro, decide voltar para 0 marido e para sua condi¢cdo anterior. Mas, dessa vez, a narrativa €
protagonizada por Jalia, uma jovem mulher, recém-casada e sem filhos, que relembra os
principais acontecimentos de sua vida nos Gltimos anos, da adolescéncia junto a duas primas
até o momento atual, em que amarga a decep¢do por um casamento insatisfatorio e por um
caso de amor que ndo chega a se realizar.

Julia cresce com a mesma ideia de sua mée, a de que o casamento seria 0 destino
natural para uma mulher — “Mamaée achava que a melhor carreira para a mulher ainda era o
casamento; e nisso combindvamos as duas. Nada de estudos. Para qué?” (QUEIROZ, 1941, p.
19) —, e casa-se de forma prematura com um jovem empresario, de boa condi¢do. Apesar do
prazer que sente em cuidar de sua casa, logo Julia percebe o vazio de sua vida e acaba se
encantando pelo marido de sua prima Marilda, por quem nutre certa inveja desde a
adolescéncia, por sua beleza e seu comportamento mais livre, por se permitir namorar as
escondidas, sem se envergonhar nem se preocupar se a relacdo iria ou ndo terminar em
casamento.

A narrativa se encerra com a decisdo de Jalia em voltar para casa, sem concretizar o
adultério, mas ela entdo se vé como alguém “de maos vazias”, e o livro deixa a sugestdo de
que a “carreira” escolhida por Jalia, a do casamento, é que da origem a esse vazio. A decisao
de casar-se foi precipitada, ja que, além de ndo valorizar os estudos e nédo ter construido outras
perspectivas para sua vida, ndo havia tido nenhuma experiéncia afetiva até aquele momento,
nem conhecia suficientemente Luis quando decidiu unir-se a ele. O final sugere um
sentimento de infelicidade, fruto, em parte, das suas proprias escolhas.

O primeiro romance de Dinah Silveira de Queiroz, Floradas na serra (1939), mais
proximo de um Bildungsroman, narra a histéria de mogas que dividem suas primeiras
experiéncias e seus sonhos enquanto vivem juntas em uma pensdo, mas esse espaco que as
une, diferentemente do internato de As trés Marias, ndo esta relacionado com uma busca por
formacdo, mas, sim, por salde e preservacdo da propria vida. A protagonista do romance,
Elza, vai de trem a Campos do Jorddo, em busca de tratamento para a tuberculose. L4,
conhece Belinha, Leticia e Lucilia. Belinha, a mais jovem entre as quatro, € uma mocinha
fragil e doce, que acaba morrendo no dia da festa de seus 15 anos, e sua trajetdria,
interrompida bruscamente na narrativa, parece servir mais como um alerta as outras meninas

(e as leitoras) sobre a fugacidade da vida e a importancia de ndo adiar os seus sonhos. A



personagem Leticia também ndo chega a apresentar um processo de amadurecimento ou
interesse em ampliar suas perspectivas de vida, ja que seu ideal fica concentrado no amor ndo
correspondido por um médico que a atendia e, ao final de sua trajetoria, ja curada, decide que
vai procurar um emprego, mas isso nao representa algo desejado por ela, e, sim, uma
necessidade para ndo continuar a ser um peso para sua madrinha, que a sustentava.

Lucilia parece ser a grande personagem do livro e com uma trajetéria de formacéo
mais evidente na narrativa, ja que se apaixona por um escritor mais velho, Bruno, e passa a
frequentar sua casa, a debater leituras relativas a mitologia grega e filosofia (Spinoza,
Voltaire, Her&clito, entre outros), significativamente voltadas para o tema do destino, sobre o
qual ele estd escrevendo, e esse contato parece ampliar a formacdo intelectual dela. Assim
como acontece em outras narrativas do periodo, esse mentor acaba tornando-se seu amante, e
isso leva a um grande desgosto por parte de Lucilia, pois ele acaba abandonando a cidade, e
ela, sem poder localiza-lo, fica bastante amargurada e acaba tendo uma piora em sua condicao
fisica, exigindo inclusive que ela fizesse uma toracoplastia, procedimento que afetaria sua
vida futura, ja que consistia na retirada de parte de uma ou mais costelas como forma de
enfrentar a tuberculose.

Elza critica essa relagcdo de Lucilia, o fato de ela entregar-se a um homem sem temer
pelas consequéncias, e a sua forma de (ndo) lidar com a doenca nem procurar a ajuda de sua
irmd, mas Lucilia se defende e critica a acomodacdo e o egoismo de Elza, que deixaria a ela e
a Flavio, o atual namorado de Elza, também tuberculoso, para viver no conforto de sua
familia e reatar com seu noivo, Osvaldo, de quem ela parecia ndo gostar. Dessa forma, o
ponto de vista de Lucilia, apresentado a seguir, embora também seja fruto de sua magoa,
procura defender a sua op¢éo por viver com mais liberdade, enfrentando medos e convengdes,
sem procurar apoio em uma familia com quem ndo se tem boas relacGes, e parecendo ter
optado por seguir os seus desejos e valores, buscando, assim, a sua integracdo espiritual (nos

termos de Cristina Pinto), em detrimento da sua integrag&o social:

— Né&o sou nada, hoje. Aleijada... oh, ndo proteste, deixemos de fingimentos inGteis.
Desprezada por Bruno... Engana-se, Elza, juro que se engana. Ndo me trocaria por
vocé. A minha vida, feliz ou desgracada, € minha...Vivo cem vezes mais que vocé.
Que sabe dos seus proprios sentimentos? Acomodada maciamente por sua mée aqui,
alimentando as esperancas de Osvaldo e tendo em Flavio uma escora sentimental,
apoiou-se nele, como em mim, para suportar essa vida, e agora vai, volta para 0s
cuidados da familia, tranquilamente. E um dia h4 de casar... E ter4 gente, sempre
muita gente & sua volta. Mas nunca ha de provar... (QUEIROZ, 1993, p. 147-148).

A trajetoria de Elza é a de alguém que, com essa viagem, teve a sua primeira

experiéncia longe da familia e, com isso, se permitiu viver com um pouco mais de liberdade —



“Sabe, Flavio, acho engragado andar sozinha com vocé€. Em Sdo Paulo nunca sai s6 com um
rapaz. Vocé é diferente, ndo sei... Aqui tudo é diferente...” (QUEIROZ, 1993, p. 80) — e a
pensar mais sobre si, sobre seus gostos e desejos para o futuro. Ela se aproxima de Flavio, e
os dois jovens discutem sobre a vida, sobre o trabalho dele com traducdo e também sobre
pintura, que ele pratica, inclusive a usando como modelo, mas ha uma mudanca na relagéo, ja
que os dois comecam a namorar. A narrativa se encerra quando Elza esta recuperada e de
volta a sua casa, parecendo que seguira os planos de reatar o namoro com Osvaldo. Sua
atitude, talvez em funcdo do olhar lan¢ado por Lucilia, soa um pouco comodista, como se
tivesse optado por sua reintegracdo a familia e ao seu meio social, mas também parece ser o
entendimento dela de que seria a Unica forma de salvar-se, de desligar-se da experiéncia
terrivel da doenca e do medo da morte, numa atitude de autopreservacao: “Eu nao quero olhar
para trds. Recuperei a saude, voltei aos meus... [...] Eles me chamam... Mas, que sera de mim
se eu olhar para trds?” (QUEIROZ, 1993, p. 161-162).

Além das meninas em tratamento, outra personagem feminina merece destaque.
Firmiana, a empregada da pensdo, revela o contraste entre as classes sociais € como as
mulheres de condicdo social desfavoravel tém ainda menos opc¢des de vida, sendo também
pressionadas pelo mesmo cdédigo moral limitador. Ela se envolve com um dos rapazes da
pensdo de Flavio, fica gravida e termina sendo expulsa do trabalho e mesmo da casa de seus
pais, que ajudava a sustentar. Atraves dessa experiéncia e de sua consciéncia a respeito do
lugar social que ocupa, em termos de género, raca e classe, Firmiana, além de revelar a sua
impoténcia dentro desse sistema, também deixa ensinamentos importantes para Elza e Lucilia,

em termos de experiéncias afetivas e sexuais:

— Devia ao menos sustenta-la até que pudesse trabalhar. [...]

Firmiana cobriu o rosto com as maos escuras e gretadas.

— Néo, D. Elza, eu é que tenho que pagar. Moco fino, mogo branco que nem ele, eu
via logo que mais dia menos dia ele ia embora e me largava... Ndo tenho raiva dele,
ndo. A gente ndo é crianca. Sabe 0 que estd fazendo. Entdo eu logo ndo via que
aquele amor ndo era de casamento? Nao ha de ser o primeiro nem o Gltimo filho sem
pai no mundo... Deus é grande.

Ficaram todas caladas. [...]

— Firmiana... vocé quer ir pra junto dele? V4, Firmiana.

Lucilia meteu a m&o no bolso. Tirou uma nota de duzentos mil-réis.[...]

— E melhor, n&o. Quando um homem n&o quer mais a gente... ndo adianta correr
atras...

Lucilia ficou sem saber o que dizer. Por que lhe faziam mal aquelas palavras?
(QUEIROZ, 1993, p. 102-103).

A obra Margarida La Rocque: a ilha dos demodnios (1949), embora ambientada no
século XVI e diferente em varios aspectos das outras narrativas aqui analisadas, pelo grau de

fantasia, pela ambientacdo e pela extensdo de vida representada, traz muitos aspectos para se



pensar na formacgdo feminina, j& que o romance se configura como uma confissdo que
Margarida faz a um Padre, e o ponto principal da narrativa é a sua experiéncia em uma ilha
deserta, onde parece finalmente tomar posse de si mesma. Nesse lugar é que ela se vé
obrigada a cuidar sozinha de sua sobrevivéncia e de seu filho, precisando lutar contra a
dependéncia material e afetiva que estabeleceu até entdo com seu amante e também com a
ama que lhe criou, além de lidar com os perigos e espiritos da ilha, que tomam posse do seu
corpo. Com essa experiéncia, ela descobre que precisa criar forcas internas poderosas para
ndo se deixar abater por esses demdnios, que podem ser lidos, metaforicamente, como a
soliddo e o desespero que tomam conta das pessoas naquele lugar. Margarida, ao final da
narrativa, € vista como uma mulher velha pelos homens que a salvaram e s entdo parece
perceber qudo rapido o tempo havia passado e tomar consciéncia de que a jovem bela e
superprotegida que foi estava morta. O encerramento entdo nos leva a crer que, devido a todo
o sofrimento vivenciado, agora é entregue a uma nova vida, mais consciente, autbnoma e
carregando as marcas de sua experiéncia.

O romance Margarida La Rocque, que foi publicado em 1949, bem ao final da década
de 1940, traz pontos de contato com as obras que surgiram durante esse periodo final
compreendido pela pesquisa, como a busca por autoconhecimento e por independéncia afetiva
e sexual, tendéncias encontradas nesse segundo bloco, formado pelas escritoras Clarice
Lispector, Elisa Lispector e Maria Julieta Drummond de Andrade, que estrearam nos anos 40.

Maria Julieta, em 1946, apresenta a novela A busca, que é protagonizada por uma
adolescente, Maria, vivenciando as crises tipicas dessa fase, mas que desencadeiam reflexdes
filosoficas e até metafisicas, a partir das experiéncias vividas. Na “Explicagdo” que a autora
da ao sair a segunda edicdo de A busca, em 1980, afirma a sua percepc¢ao, ap0s reler o livro,
de que “a crise da adolescéncia é atemporal e nada tem a ver com a permissividade dos
costumes, que pode agrava-la, mas ndo a provoca: ¢ inerente ao homem de qualquer tempo”
(ANDRADE, 1998, p. 10). Dessa forma, ja se antecipa uma caracteristica do livro: a nocéo de
que a trajetdria de formacéo aqui representada volta-se mais para questdes da adolescéncia em
geral, de uma crise menos marcada por questdes de um tempo especifico e mais por questdes
existenciais e pertinentes a essa fase da vida.

De modo geral, pode-se dizer que os conflitos vivenciados pela protagonista estdo
voltados a descoberta da esséncia de um eu que ndo consegue bem se reconhecer. Maria, num
movimento de autoconhecimento, se compara frequentemente a outras pessoas, especialmente

com sua irmad mais nova, Célia, a quem vé como seu oposto, e a seu tio Pedro, um “homem



atormentado [...], que tinha uma sombra de tragico e sobrenatural” (ANDRADE, 1998, p. 21),

responsavel por formar o seu gosto por literatura e com quem encontra muitas afinidades:

Pedro me emprestava livros e livros. Célia so lia romances que acabassem bem, nao
queria manchar a sua résea paz. Eu a olhava com espanto e piedade: minha irma era
mediocre. (Entretanto, quantas vezes, desatinada, desejei ser burra, burrissima, trés
vezes mais do que Célia. Bem-aventurados 0s pobres de espirito — eu era complexa e
sofredora.) Supervielle [uma das preferéncias literarias do tio] se tornou um habito,
mas havia outros, e poderosos. Pedro falava em Rimbaud, Mallarmé, Alphonsus de
Guimaraens; nos ingleses, traducdes de Shakespeare, um poema de Shelley. Rilke e
Gerard de Nerval. [...]

Eu lia tudo, desorientada, nenhum método, boiando sobre temas incompreensiveis.
Pedro distribuia livros e cigarros, indistintamente: eu que me arranjasse e me
pusesse em condicOes de aceita-los. O espirito ficava inquieto, perturbava-se.
(ANDRADE, 1998, p. 104)

Essa atmosfera nebulosa e de questionamento existencial que permeia a trajetoria da
protagonista estd associada a propria historia de sua infancia, j& que perde cedo a mae e
acompanha a soliddo e o siléncio do pai.}! Com a auséncia da figura materna e as diferencas
que percebe na irma, Maria parece bastante solitaria e também carente de figuras femininas
nas quais possa se espelhar. Mas, em uma visita feita a uma antiga amiga de sua mée, Dona
Lurdes, encontra um modelo feminino que Ihe causa ndo apenas admiracdo, mas
deslumbramento, por sua personalidade, inteligéncia e participacdo em discussdes associadas

a0 mundo masculino:

Dona Lurdes falara qualquer coisa sobre a cunhada, ela parecia ser intima da familia.
Usava os cabelos a la homme, e tinha mesmo o jeito de um rapaz. Fumou o tempo
todo, e nenhuma vez olhou para Célia e para mim. [...] Quando entrou o marido de
Dona Lurdes, ela se levantou e comegou a falar alto. N&o sei bem o que dizia, em
sua maneira afetada, andava de um lado para o outro, o homem retrucando,
discutiam batalhas e nomes esquisitos. A dona da casa — sempre um ponto de
interrogacéo — observava-a com respeito. A mulher me fascinara, devia ser muito
sébia e poderosa. (ANDRADE, 1998, p. 41)

Essa figura feminina e a de seu tio Pedro, além do namorado Lionardo, parecem ter
deixado marcas na construcdo de sua propria personalidade, mas essas interrogacdes sobre
guem era e 0 que fazer de seu destino seguidamente derivavam para questionamentos de
maiores proporcfes, como o sentido do ser e da propria vida, que se permitia fazer desde o

inicio da adolescéncia, quando se isolava no porao:

[...] era preciso demonstrar que também eu estava participando do mistério [das
formas, dos sons]. Nesses momentos, a percepc¢ao da minha prépria individualidade
se tornava fortissima; adquiria uma certeza inquebrantavel de que eu era realmente

11 Esse perfil familiar, além da atmosfera misteriosa e da proximidade e encantamento com alguns animais e
insetos, nos fazem lembrar do primeiro romance de Clarice Lispector, Perto do coracdo selvagem, e de sua
personagem Joana, de forma que é possivel perceber pontos de contato entre essas obras.



Maria, e de que a busca — Deus seja louvado! — estava finda. [...] Me apalpava com
delicia, esses sdo os meus joelhos, 0 meu nariz, 0 meu dedo mindinho — o corpo
tinha agora um jeito espléndido. Maria nasceu, viveu e estava vivendo. Verdade tdo
simples, como eu a fizera complexa. Sim, mas e depois? Hoje entrei no pordo, daqui
a pouco vou jantar, dormir, colégio, pordo, jantar. Ainda uma vez a absurda
inquietacdo apareceu: eu ia me afundando. (ANDRADE, 1998, p. 90)

O trago poético, que se verifica na obra, segue até um questionamento de teor
metafisico, quando seu namorado — de quem se aproxima pelo gosto comum em ler e se
aprofundar em reflexdes — se suicida e ela parece finalmente se descobrir por meio do olhar

que ele langa sobre ela, nas palavras que deixa em uma carta de despedida:

“[...] agora sei que vocé vai continuar sem mim, tenho certeza, porque a sua vida
interior é a mais segura das circunstancias, e passara além de vocé e do nosso amor.
Vocé nasceu para viver. [...]”

Aquilo que por tanto tempo procurara, dezoito anos, eu o achava, naquele instante,
em Lionardo. Foi o sentimento mais forte que meu corpo gerou, o da autocerteza.
Leonardo se perdera para que eu vivesse.

[...] j& agora, eu me conhecia. A cortina erguera-se.

— EU estou aqui.

E tinha conviccéo disso. (ANDRADE, 1998, p. 130-131, grifos da autora)

O primeiro romance de Elisa Lispector, Além da fronteira (1945), também tem alto
grau de exploracdes filosoficas relacionadas com a soliddo e a morte, mas ndo se configura
como um romance de formacdo feminino, jA que € protagonizado por um rapaz. Porém,
acompanhamos também, em boa medida, uma trajetéria de formacdo, ja que Sérgio esta
tentando constituir uma carreira como escritor e também uma vida afetiva mais solida e
significativa. De certa forma, sdo as discussfes que o protagonista tem com um colega de
Liceu, suas opinides divergentes sobre a vida e sobre as funcGes da arte, e, principalmente, a
experiéncia de ver o colega morto que acabam suscitando questionamentos e uma
transformacdo em Sérgio, fazendo com que, ao final da narrativa, ele pareca ter conseguido
superar seu estado de incertezas e de melancolia.

Nesta narrativa, também sdo dignas de destaque duas figuras femininas com quem
Sérgio se relaciona, Irene e Helena, e que proporcionam aprendizados de ordem afetiva para o
protagonista (assim como para as leitoras). Irene mostra a impossibilidade de permanecer em
uma relacdo que néo faz bem, e que serve apenas como forma de evitar a solidao, enquanto
Helena defende a importéncia de se entregar corajosamente as experiéncias, mesmo que elas
tragam decepcdes, e 0 valor que o autoconhecimento tem para a conquista de uma vida
independente.

Antonio Carlos Villaga, em sua apresentacdo para a obra Além da Fronteira

(LISPECTOR, 1988), afirma que a autora se inspirou na figura de seu pai para a construgéo



do romance (o livro é dedicado a ele), porém, ha também muitos reflexos da experiéncia
vivida pela prdpria autora (nas trajetorias de Sergio e de Irene), que vdo se elucidar no
romance seguinte, de carater autobiografico.

No exilio, de 1948, aborda a fuga empreendida por uma familia judaica de sua terra
natal até se estabelecer no Brasil, e 0s personagens e lugares refletem a experiéncia da familia
Lispector, mas a narrativa também se configura como romance de formacdo, na medida em
gue se concentra na trajetoria de Lizza, a protagonista (e alter ego da escritora), da infancia ao
comeco da vida adulta, e parece se encerrar em um ponto de virada para a personagem,
quando ela, apés uma longa trajetoria de sofrimentos, que culminou em sua internacao
durante 18 meses em um sanatorio, volta pra casa e escuta um vendedor de jornais anunciar
que foi proclamado o Estado Judeu, reacendendo “uma doce esperanga nos destinos do
mundo” e fazendo com que chegasse a conclusdo de que “valera ter padecido e lutado”
(LISPECTOR, 2005, p. 8).

A narrativa nos permite acompanhar desde a sua infancia traumatica, marcada pela
fome e pela violéncia durante a perseguicdo aos judeus na Russia, passando pela experiéncia
do exilio e da (in)adaptacdo cultural, pela formacdo proporcionada pelo pai a respeito das
tradigdes judaicas e do contexto politico, até a sua busca por uma vida auténoma, incluindo o
trabalho como professora e o0 ingresso no ensino superior, depois que a mae falece e ela é
dispensada de cuidar tanto da casa quanto da mée doente e das irmas menores.

Seu processo de formacdo intelectual é bastante incomum, j& que acabou indo
tardiamente para a escola, em funcdo da experiéncia de exilio e da necessidade de assumir 0s
cuidados com a mae e as irmas, o que lhe inviabiliza uma relagdo mais proxima com as
meninas de sua idade, e seu aprendizado acaba sendo muito influenciado pelo pai, na medida
em que forma a sua visdo de mundo através das conversas que estabelece com ele, das leituras
compartilhadas — especialmente de jornais e documentos relativos a guerra e a perseguicao
aos judeus —, dos conhecimentos acerca das tradigdes judaicas, das aulas de piano que inicia
por incentivo dele. Essas experiéncias sao muito marcantes na sua formacéo e, dessa forma, o
pai pode ser visto como seu principal mentor, mas também € preciso ressaltar que o seu
processo de amadurecimento e de constru¢do da individualidade também comportam os
conflitos com essa bagagem oferecida por ele. Sdo ambiguos os seus sentimentos em relacdo
ao judaismo, a heranca familiar, pois deseja por vezes livrar-se do peso desse sofrimento,
embora também tenha orgulho da forca, das tradi¢bes e do carater do povo judeu, que Ihe sdo

apresentados. Essa origem também gera conflito quando, chegando a certa idade, Ihe é



incentivado, quase imposto, o casamento com um judeu que fazia parte das relacfes de seu
pai.

Nesse ponto, a individualidade de Lizza acaba se sobrepondo aos valores trazidos por
ele, e consegue rejeitar esse destino, ainda que também nédo consiga, mais tarde, assumir uma
relacdo que tinha iniciado com Vicente, um goi, justamente por ndo querer magoar o pai, mas
também porque os vinculos dela com a historia e a tradicdo judaicas eram fortes o suficiente
para ela achar que Vicente ndo tinha condi¢Ges de compreender seus valores e sentimentos,
tdo arraigados nessa heranca, na sua trajetdria de sofrimento pessoal e coletivo.

A decisdo que toma de ndo se casar e de comegar a dar aulas e retomar os estudos, que
haviam sido interrompidos pela necessidade de dedicar-se a familia, chama a atencdo na
narrativa ndo apenas por indicar as aspiracdes que tinha para seu futuro, mas também por
revelar o descompasso que acabou percebendo entre a educacdo formal a que estava tendo
acesso, “seguindo métodos obsoletos ¢ bolorentos” (LISPECTOR, 2005, p. 157), e seus ideais

de ter uma atuacdo direta nos problemas sociais:

h& muito, ja, vinha notando profunda mutacdo em seu modo de pensar e de agir.
Continuava, é certo, a lecionar e a estudar, mas percebia que alguma coisa nao
estava indo bem. [...] Comegou a perguntar-se de que serviriam as primeiras letras
aquelas criangas esqualidas e esfarrapadas. [...] “[...] isto é melhor do que nada, e é
preciso fazer mais, muito mais.” (LISPECTOR, 2005, p. 157).

No final da narrativa, a protagonista parece ter alcangcado um novo grau de consciéncia
a respeito de si, de seus desejos e sobre o seu entendimento de felicidade, percebendo que a
sua realizacdo estaria sempre associada ao destino coletivo, especialmente do povo judeu, ndo
conseguindo desprender sua vida particular dessa perspectiva de esperanca para toda a
humanidade.

Clarice Lispector, irma mais nova de Elisa, conquista grande reconhecimento com seu
primeiro romance, Perto do coracdo selvagem, de 1943, em grande parte, pela estética nova,
préxima de escritores estrangeiros como James Joyce e Virginia Woolf. Essa narrativa,
tambem analisada por Cristina Pinto como um caso de Bildungsroman feminino, revela a
trajetdria de Joana, desde sua infancia até o comeco da maturidade.

Em Perto do coragéo, assim como acontece em Sereia Verde, a protagonista acaba
frustrando-se com o casamento — “Temia os dias, um atrds do outro, sem surpresas, de puro
devotamento a um homem” (LISPECTOR, 1992, p. 82) — e com a mediocridade que percebe
em seu marido. Mas Joana, diferentemente da protagonista criada por Dinah Silveira de

Queiroz, permite-se romper a relagdo e viver novas experiéncias, inclusive sexuais, com um



homem de quem ndo fica sabendo sequer o nome, e, a partir dai, parece dar inicio a um

movimento interno de busca por novas experiéncias e por liberdade:

E de instante a instante cafa mais fundo dentro de si propria, em cavernas de luz
leitosa, a respiracdo vibrante, cheia de medo e felicidade pela jornada [...]. A
intuicdo de que eram frageis aqueles momentos fazia-a mover-se de leve com receio
de se tocar, de agitar e dissolver aquele milagre, o tenro ser de luz e de ar que
tentava viver dentro dela. (LISPECTOR, 1992, p. 183)

Esse processo de busca pela prépria identidade estd relacionada ainda a sua historia
familiar, ja que Joana, desde a infancia, é associada a sua mae, uma mulher dificil, que ela ndo
conheceu, mas que era vista como responsavel pela infelicidade do pai. Joana entdo busca
livrar-se também dessa espécie de maldicdo, desse olhar acusador que se refletia sobre ela,
reforcado pela tia, que lhe vé como uma “vibora fria” (LISPECTOR, 1992, p. 46).

A narrativa se encerra com uma viagem, quando a protagonista embarca em um navio,
rompendo com esse passado, com essas experiéncias que lhe prendem, e permitindo uma vida
nova, vista como plena de riscos e desafios, mas mais rica e livre do que a conhecida até
entdo: “[...] escolhera um novo caminho. N&o fugir, mas ir. [...] andar, andar, ser humilde,
sofrer, abalar-se na base, sem esperangas. Sobretudo sem esperangas.” (LISPECTOR, 1992, p.
187)

Essa liberdade parece lhe custar a sua integracdo social, na medida em que foi preciso
romper com o marido e também com as poucas pessoas com quem estabeleceu lagos afetivos
anteriormente, como o professor, que havia lhe “ensinado a viver” (LISPECTOR, 1992, p. 19)
e a prestar atencdo a seus proprios sentimentos, mas a partida tem o significado de uma vitoria
pessoal: “basta me cumprir e entdo nada impedira meu caminho até a morte-sem-medo, de
qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela como um cavalo novo” (LISPECTOR,
1992, p. 192).

Dentre os trés romances publicados pela autora nos anos 40, esse € 0 que tem um
encerramento mais libertador para a protagonista. Em Cidade sitiada, de 1949, nos
defrontamos com a trajetoria de Lucrécia, uma jovem que ndo ousa e nos traz a impressao de
viver em busca de seguranca, de estabilidade. Sua mée parece ter papel importante nessa
existéncia retraida, contida, e a protagonista, mesmo com a liberdade trazida pelo casamento,
permitindo que viva em uma grande cidade, ndo consegue se libertar. A narrativa nos da uma
dimensdo de diferentes aprendizagens vividas por Lucrécia, relacionadas as experiéncias
amorosas que teve, primeiro com rapazes e depois com um homem mais maduro com quem
Vveio a se casar, mas a sensacao que predomina na leitura é a de que Lucrécia mais observa e

sente do que se apropria conscientemente dessas experiéncias, deixando-se levar pelos



acontecimentos: “bem queria prosseguir mas o vazio a rodeava e no vazio a fechadura a
prendia — queria alcar-se acima da fechadura mas que esforco de grito de ave era alcar-se de
novo, s6 quem voava saberia quanto pesava um corpo” (LISPECTOR, 1998, p. 75).

A narrativa tem um final aberto, mas parece indicar que Lucrécia novamente vai
abandonar a cidade natal em busca de seguranca conjugal, sob influéncia de sua mée, mais
uma vez, o que transmite a sensacdo de que a protagonista abre mao de buscar a felicidade,
em nome de uma seguranca. Vemos assim mais uma narrativa em que a integracdo social
parece impor-se e excluir a possibilidade de se buscar uma vida mais plena, colocando-se num
sentido oposto ao de Perto do coracéo selvagem.

O lustre, de 1946, se configura como uma narrativa mais proxima do modelo de
Bildungsroman, ja que acompanhamos uma personagem em busca de novas experiéncias, de
autoconhecimento e de sentido para vida e que, ao final desse processo, consegue se libertar
(ou, a0 menos, pretende) de certas convengdes sociais e da sua dependéncia afetiva, embora o
final da narrativa rompa com o modelo tradicional, na medida em que temos a morte da jovem
protagonista. O romance nos permite acompanhar a trajetoria de Virginia, desde sua infancia
em Granja Quieta, ao lado da familia, até o periodo em que passa a morar na cidade, e
acompanhamos seu processo de adaptacdo a uma vida independente, que envolve muitos
aprendizados: criar coragem para viver sozinha em um apartamento, disciplinar-se para 0s
estudos e as aulas de piano, aprender a conviver socialmente com pessoas mais cultas e livres
do que ela e a estabelecer uma relacdo amorosa de forma menos dependente e sofrida.

Virginia se aproxima de Vicente e sofre pela forma como se anula e se prende a ele, e
é por meio dessa relagdo que ela conhece Maria Clara, uma figura feminina que lhe serve

como modelo de liberdade e de autoconfianca, caminhos para a independéncia desejada:

Era horrivel senti-la [Maria Clara] tdo penetrante e saber que se Vicente ndo fosse
atraido por sua existéncia, ela prdpria, Virginia, o desprezaria, feliz. Se ele fugisse
para aquela mulher gorda [Virginia], ela [Maria Clara] ndo sofreria e ndo o aceitaria
de volta... sim, pensou com uma surpresa disfarcada, sim, seria afinal livre. Se ele
fosse para Maria Clara ela esperaria sofrendo e o0 receberia no seu regresso. Sentia
sua infelicidade crescer a cada instante. Ao mesmo tempo sorria como se fosse
morno suporta-la. (LISPECTOR, 1999, p. 92)

O maior aprendizado do romance parece estar nesse processo de autoconhecimento,
nessa busca por uma independéncia e pelo reconhecimento de seus proprios desejos. Ela
chega a ter momentos de fraqueza, pensando em desistir da vida na cidade e do
relacionamento que estabelece com Vicente, mas, quando é obrigada a passar uns dias em

Granja Quieta, parece que seu retorno ao espaco da infancia Ihe permite perceber que a vida



verdadeira é feita de embates e de sofrimento, e que a vida que teve/teria no casardao ja ndo
servia para a mulher em que ela havia se transformado: “cla sentia sem mesmo compreender
que o lugar onde se foi feliz ndo é o lugar onde se pode viver. [...] era preciso continuar
naquele inefavel aperfeicoamento que nunca iria a um ponto mais alto mas que estava na
propria continuagdo dos instantes.” (LISPECTOR, 1999, p. 259-260). E entdo ela decide
seguir com a vida que comegou a construir na cidade — feliz e infeliz, dependente e
independente, honesta e imoral —, da forma como agora conseguia ver e valorizar.

Ap0s essa tomada de consciéncia, 0 romance se encaminha para o seu fechamento, e
entdo ha uma quebra em relagdo ao modelo tradicional de romance de formacdo, ja que a
protagonista, ao chegar na cidade, é surpreendida por um carro e acaba morrendo atropelada,
mas o processo de aprendizagem e de amadurecimento ndo se perde com esse destino da
protagonista e permanece como ensinamento para as leitoras. Além disso, essa cena final
torna-se emblemaética e pode ser lida como uma grande critica construida pelo romance,
mostrando que a sociedade parecia estar iniciando uma situacdo de maior liberdade para as
mulheres (como vemos na postura de Maria Clara e na liberdade que aos poucos a
protagonista vai se permitindo), mas esse processo ainda esbarrava em muitos impedimentos,
ja que a morte da protagonista esta associada ao fato de ela ter se permitido convidar um
homem casado, o0 porteiro de seu prédio, para jantar, flertando com ele, e essa atitude é que
acabou gerando como consequéncia a sua humilhagdo — ao ser confrontada pela esposa dele
na rua —, seguida pelo atropelamento.

Ao percorrermos esse amplo espectro de narrativas, € possivel perceber que a questdo
da formacdo, essa tensdo em preparar-se para a vida, em conquistar certa liberdade e
experimentar caminhos para viver € muito importante no conjunto dessa producdo.
Observamos a recorréncia de narrativas protagonizadas por mulheres jovens gque estdo em
busca de formacéo intelectual, politica e/ou de experiéncias de vida mais largas — por meio de
atuacdo profissional, engajamento politico, viagens, relacbes amorosas e sexuais —, enfim,
vivéncias que ndo estavam contempladas até entdo na trajetoria tradicionalmente oferecida
para a mulher, que era a do casamento e da maternidade. Muitas vezes, mdes, avos, tias e
mesmo algumas contemporaneas suas defendem esse modelo para suas vidas, mas ele é
seguidamente rejeitado, gerando alegrias e aprendizados, mas tambem muita culpa,
infelicidade e punicdo social. Por outro lado, as personagens que seguem o modelo tradicional
seguidamente sdo associadas a ideia da frustracdo, mostrando que o casamento ja ndo
correspondia aos seus anseios (como, muitas vezes, também ndo corresponderam aos das

mulheres que Ihe antecederam).



E importante mencionar ainda a recorréncia de personagens femininas mais liberais,
que respondem a busca de algumas dessas jovens (e também das leitoras) por modelos de vida
e de comportamento que pudessem conduzir a sua. Nesse sentido, é interessante notar que,
além desses exemplos de comportamento mais livre, também séo referidas personagens com
maior formacdo, surgindo, inclusive, mulheres que assumem a posicdo de mentoras
intelectuais e politicas, como vimos em Parque industrial. Essa funcdo é assumida de forma
muito mais constante por personagens masculinos, mas, como vimos, eles deixavam de
cumprir, em muitos casos, um papel como formador por confundirem-se com o de
pretendente ou amante dessas protagonistas mulheres, gerando conflitos e dificuldades.

A apresentacdo extensiva das obras permite observar que poucas narrativas nédo
dialogam com o modelo de Bildungsroman, ou seja, ndo focalizam uma trajetdria de formacéo
nem trazem alguém com “vontade de formacao, consciente e segura de seu fim”, para utilizar
termos de Lukacs (2000, p. 141-142), mas, mesmo nessas narrativas, € possivel perceber a
denuncia sobre os limites de atuacdo das mulheres e elementos que promovem a discussao
sobre a sua condicéo.

Vimos ainda que o desejo de ter acesso a uma formacdo intelectual mais ampla, ao
mundo do trabalho e a atuacdo politica teve maior destaque entre as romancistas que
iniciaram a sua trajetéria nos anos 30, sugerindo que, na década seguinte, essas restricdes
diminuiram (ainda que ndo tenham cessado) e que as questdes existenciais e a busca por
independéncia afetiva e sexual ganharam terreno dentro desse novo contexto.

As narrativas apresentadas neste estudo sdo variadas e pdem em relacdo uma série de
circunstancias, como as tendéncias estéticas de cada romancista, questdes biogréficas e
contextuais, entre outros, mas trazem em comum 0 desejo dessas personagens em viver com
maior liberdade, a sua busca por experiéncias novas, seja no campo do trabalho, dos estudos,
da atividade politica ou do amor, e, aléem disso, parecem trazer um entendimento de que a
formacao intelectual e/ou politica esta associada ao processo de transformacéo das pessoas, a
mudanca de valores que pode promover.

Parece pertinente frisar que a abordagem de certos temas nesse conjunto de narrativas,
como a preocupacdo com o casamento e a autonomia emocional, ou 0 apoio entre mulheres,
pode ser vista como algo menor dentro da tradigéo critica ou do que se avalia como Literatura,
mas, conforme destacou Virginia Woolf (2019, p. 31), no artigo “Mulheres romancistas”, “ha
de se considerar o dificilimo problema da diferenca entre a visdo masculina e a visdo feminina
sobre o que constitui a importancia de um tema”, ou seja, a atribuicdo de valor também

depende de quem analisa, e mulheres tém outra(s) sensibilidade(s) e prioridade(s) para atribuir



valor as obras, diferentes das que tinhamos no periodo de producdo dessas obras, analisadas
de forma geral, a partir de critérios definidos por homens.

Essas obras oferecem muito mais a ser discutido do que foi possivel apresentar nesse
trabalho, mas acredito que o objetivo principal com a pesquisa foi alcancado, o desejo de
recuperar essas vozes, tdo potentes para fazer com que repensemos de novo e sempre o papel
da mulher na sociedade, as limitacGes que Ihe sdo impostas — por outros, por outras e por nds
mesmas —, e buscar o dialogo com essas experiéncias que nos ajudam a seguir adiante e a

repensar nossos papeis e sonhos.
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