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Precedido pelo trabalho de sistematizagdo historica das atividades artisticas
praticadas no Brasil oitocentista protagonizado por Manuel de Araujo Porto-Alegre nas
décadas de 1830 e 1840, as discussdes relacionadas as artes da segunda metade do
século revelam nuances importantes do processo de consolidagdo da atividade critica no
pais ao longo do periodo monérquico, contemplando permanéncias e rupturas narrativas
que, analisadas a luz da historia politica, permitem o estabelecimento de paralelismos e
dicotomias entre o discurso pioneiro de Aratjo Porto-Alegre e as reflexdes propostas
por uma nova geragdo de comentadores que ira propor novos postulados para o
desenvolvimento das artes nacionais.

Sem pretender uma andlise exaustiva das atividades desenvolvidas por Porto-
Alegre que ocupou lugar privilegiado no cendrio artistico nacional durante as primeiras
décadas do Império’, o presente artigo se propde a abordar tangencialmente alguns
desdobramentos do seu trabalho teérico para que num segundo momento, possam ser
utilizados como contraponto ilustrativo para a elucidacao dos debates que alimentaram
as paginas dos periddicos publicados no Rio de Janeiro ao longo da segunda metade do
século XIX.

Atrelando o desenvolvimento desta atividade a estruturacdo de um projeto
politico-cultural mais amplo, representado pela afirmag¢do da nacionalidade e pela
consolidagdo do governo mondrquico no pais, os primeiros textos de Porto-Alegre
procuram identificar, legitimar e compreender a existéncia de especificidades da nossa
cultura que, dialogando com a historia da arte universal - representada neste contexto
especifico, pelas sistematizagdes histéricas e estéticas propostas originalmente por
interpretes renascentistas e neoclassicos da tradicdo classica - pudessem referendar a
existéncia de vinculos entre a produgao artistica nacional e a arte produzida nos grandes
centros de difusao cultural do velho mundo.

Geradas no bojo do afd nacionalista inspirado pelos acontecimentos que
tumultuaram os anos de 1820, as primeiras reflexdes do autor vém a luz em meados da
década seguinte, quando, sob o regime das Regéncias, o pais buscava se afirmar como
Nagdo assegurando ao mesmo tempo a sua integridade territorial e a perpetuacdo do

Regime monarquico que, gracas ao Golpe da Maioridade, seria consolidado no Brasil

" Entre as décadas de 1830 e 1870, Aratujo Porto-Alegre atuou como pintor, professor de pintura historica
da Academia de Belas-Artes, socio do Instituto Historico de Paris, socio do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, membro do Conservatdrio Dramatico, dramaturgo, poeta, literato, arquiteto,
periodista e diplomata, tendo sido agraciado com os titulos de Pintor da Real Camara, Diretor dos festejos
em honra a Aclamagio de D. Pedro II e Cavaleiro das Ordens de Cristo e da Rosa.



apenas em meados da década de 1840, depois de debeladas as ultimas revoltas
provinciais.

Produzidas em meio a tensdo destes acontecimentos e inspiradas pelos ecos das
experiéncias vividas na Fran¢a durante os anos iniciais da monarquia constitucional de
Louis Philippe d’Orleans, as primeiras reflexdes de Manuel de Araujo Porto-Alegre
sobre a historia da arte colonial brasileira coligidas no Resumo de 1834* apresentado no
Instituto Historico de Paris - IHP?, bem como, um breve comentério atribuido a Porto-
Alegre sobre uma pequena tela de Felix-Emile Taunay publicado na revista Nitheroy”
revelam aspectos importantes do temperamento do autor e contribuem
significativamente para a compreensdo das estratégias conceituais ¢ metodologicas
empregadas na elaboragdo da Memoria sobre a Antiga Escola Fluminense de Pintura
publicada em 1841, na Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro — IHGB.

Analisados em maior profundidade, os textos veiculados pelas publica¢des dos
dois Institutos permitem a identificagdo de algumas particularidades discursivas que
representam, na esfera deste trabalho, o posicionamento “oficial” do primeiro e
principal comentador do panorama artistico nacional até meados da década de 1850 que,
assumindo conscientemente o papel de historiador das artes brasileiras, havia iniciado
sua trajetéria na vida cultural do pais como pintor de historia cujo talento, reconhecido
pelos mestres da Academia Imperial de Belas-Artes e pelo circulo de letrados proximo a
D. Pedro I, acabou tornando possivel a sua estadia na Europa entre os anos de 1831 e

1837.

* Refiro-me ao Resumo da histéria da literatura, das ciéncias e das artes no Brasil, publicado por
Domingos José Gongalves de Magalhaes, Francisco Salles Torres Homem ¢ Manuel de Aratjo Porto-
Alegre publicado originalmente no I Tomo do Jornal do Instituto Historico de Paris. Desigual em relagdo
ao especo dedicado a cada um dos temas, o texto se divide em trés partes que contemplam
respectivamente uma analise sucinta da histdria literaria do pais escrita por Gongalves de Magalhaes, uma
reflexdo acerca do estado das Ciéncias no Brasil, escrita por Torres Homem e outro, dedicado
exclusivamente as belas-artes, assinada por Porto-Alegre.

’ Fruto dos esforgos empreendidos pelo historiador Joseph Michaud (1767-1849) e por Eugéne de
Monglave, o IHP inaugura as suas sessdes no ano de 1834. Servindo as necessidades de legitimagdo da
monarquia parlamentar instaurada por Louis Philippe d’Orléans, a nova institui¢do se insere no ambicioso
projeto educacional do Estado francés levado a cabo pelo Ministro Fragois Guizot (1787-1874). Posto em
pratica entre os anos de 1832 e 1837, esta proposta procurara estabelecer através da valorizagao do estudo
da Historia, a conciliagdo das bases mondrquicas e revoluciondrias que, sedimentando-se na perspectiva
de um novo sentimento nacional, acabariam por glorificar o acento liberal e burgués do regime recém
instaurado.

4 Refiro-me ao comentério referente a tela O Imperador Pedro II do Brasil e suas irmds princesas
Francisca e Januaria vestindo roupas de luto devido a morte de seu pai. [c.1835], que atualmente
pertence ao acervo do Museu Imperial de Petropolis, publicado na sessdo Bellas Artes da revista Nitheroy
(Tomo I. p. 261) editada no ano de 1836, em Paris, por Aratijo Porto-Alegre, Gongalves de Magalhaes e
Torres Homem.



Fundamentais para a compreensao das estratégias compositivas adotadas pelo
autor na elaboracdo dos dois artigos, as experiéncias vividas ao longo desse periodo e o
contato com expoentes da intelectualidade francesa reunidos nas diferentes classes do
IHP lastreardo as primeiras teorizagdes sobre o desenvolvimento das artes no Brasil
conferindo a estes esforcos o carater cientifico necessario a identificacdo das
especificidades nacionais reivindicadas pelo autor.

No primeiro texto, nota-se uma necessidade premente de romper com amarras
analiticas anteriores que, atribuindo ao elemento colonizador a primazia sobre as artes
produzidas no pais, acabavam anulando a possibilidade de existéncia de um “génio
nacional” que acentuasse o carater especifico da cultura brasileira e servisse como ponte
para a equiparacdo entre producdo artistica realizada no pais e as obras seminais dos
periodos estabelecidos pela historiografia artistica europeia.

No intuito de contornar esta primeira dificuldade, Porto-Alegre se apropria de
modelos filosoficos europeus que, reunidos sob os postulados do Ecletismo, doutrina
filosofica desenvolvida pelo estadista francés Victor Cousin, pudessem corroborar a
sua sintese historica do desenvolvimento da arte nacional. Assim, fazendo tabula rasa do
passado recente do pais, e adotando o historicismo como metodologia de andlise, o
autor identifica o surgimento deste “génio” no limbo cronolédgico simbolizado no texto
pelo periodo colonial e, afirmando que o seu pleno desenvolvimento ndo podde ser
alcancado gracas a opressao metropolitana e a consequente transposi¢ao da arquitetura
barroca portuguesa para o Brasil, institui a chegada da Colonia de artistas franceses
capitaneada por Le Breton e a inauguragdo da Academia Imperial de Belas-Artes do Rio
de Janeiro em 1826 como marcos sinalizadores da retomada da trajetéria evolutiva que,
a luz destes eventos e da Independéncia de 1822, seria caracterizada pela readequacao
das artes nacionais ao referencial contemporaneo francés que, nutrido pela apropriagao
dos modelos estéticos classicos, havia encontrado no neoclassicismo o seu ponto de
melhor expressao.

Identificando a filiagdo da arte brasileira aos principios compositivos classicos
como tdnica estética deste primeiro texto, o autor se aproxima do “justo-meio”
apregoado por Cousin e, acompanhando o espirito conciliador dos so6cios do IHP,
assume inicialmente uma postura conservadora em relagdo a estética romantica que, em
oposicao as limitagcdes impostas pelo aparente esgotamento do neoclassicismo francés,
se apresentava na época como uma “escola moderna” por seus defensores pois, sem

abandonar os principios compositivos inerentes a “grande arte” permitiria, em suas
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diversas manifestagdes, a coexisténcia de diferentes estratégias de expressao artistica do
Belo e dos sentimentos edificantes.

Renegando enfaticamente os postulados da nova doutrina, Porto-Alegre se
posiciona em relacdao a querela que, na Europa, colocava a “nova escola” na ordem do
dia gracas ao aparecimento de obras artisticas e literarias que se afastavam dos padroes
compositivos neocléssicos defendidos pelo autor e por seus interlocutores no Instituto
Histoérico francés. Outro marco importante assinalado no texto ¢ a defesa saudosista do
estilo gotico identificado como mais apropriado a constru¢do dos templos religiosos
que, no Brasil, haviam sido erigidos a partir do ja mencionado referencial barroco
imposto pela colonizagdo portuguesa. Chamado jocosamente de “arquitetura jesuitica”
pelo autor, o barroco ¢ apontado como fator de obstru¢do a uma tradi¢ao que, assinalada
pelo aspecto meditativo e circunspecto das igrejas goticas, era evocada por parte da
historiografia artistica europeia como um possivel elo de ligacdo entre o idealizado
periodo classico antigo e o renascimento italiano que influenciando a arte ocidental,
havia encontrado uma forma harmdnica e definitiva na arte neoclassica que, alcancada a
condicdo de Arte Oficial, se adequava perfeitamente a primeira proposta de sintese
cronoldgica do desenvolvimento das belas-artes no pais elaborada por Porto-Alegre.

Retomando de forma mais refletida os principais pontos elencados no Resumo de
1834, o artigo publicado na revista do IHGB em 1841 sugere algumas inflexdes no
pensamento do autor que, fiando-se num levantamento documental mais exaustivo,
pdde encontrar novas solugdes estruturais para compor a sua narrativa pontuando mais
detidamente os artistas que, reunidos sob a denominagao de “Escola Fluminense” teriam
executado obras de valor estético inegavel durante o periodo colonial.

Assinalando a Coldnia, o Reino e o Império como “divisdes salientes das nossas
fases progressivas™, no novo texto o autor restringe a sua analise a produgio realizada
no primeiro periodo elencando uma série de obras que dificilmente poderiam ser
agrupadas como uma “Escola” e, tangenciando esta problematica, identifica as
particularidades da produgdo colonial a partir da elaboragdo de uma construgao histérica
que, buscando as origens autoctones da arte brasileira, sugere, mesmo que de forma
enviesada, uma periodizagdo que aproxima a heterogénea producao colonial fluminense
dos referenciais estéticos que pontuaram o desenvolvimento da arte europeia.

Reforcando esta prerrogativa, a incorporagdo de diversas referéncias a

> Aratijo Porto-Alegre, Manuel de. Meméria sobre a Antiga Escola Fluminense de Pintura. Revista do
Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, Rio de Janeiro, tomo 3. n° 33, suplemento, 1841. p. 548.



proximidade existente entre a arte colonial e obras exponenciais do Renascimento
italiano Porto-Alegre relativiza a importancia do elemento colonizador como matriz
estética para as artes brasileiras e abre caminho para a afirma¢do de um “génio
nacional” que, de acordo com a cronologia proposta na Memoria, teria se manifestado
primordialmente no Brasil através da pintura sacra representada no texto pelos trabalhos
executados pelo frei Ricardo do Pilar, natural da cidade alema de Colonia e apontado
pelo autor como artista precursor da Escola Fluminense.

Instituindo uma origem europeia para as artes nacionais que se afastava de
maneira equidistante tanto do barroco lusitano como do neoclassicismo francés, o
segundo texto de Porto-Alegre permite a incorporagdo de uma colecdo irregular e
heterogénea de obras produzidas por artistas locais e estrangeiros (sobretudo de origem
italiana) a cronologia das artes fluminenses conduzindo a produg¢do local a um estado de
amadurecimento que, precedendo a instalagdo da Academia Imperial de Belas Artes,
pudesse justificar a existéncia de obras de elevado padrio estético e filosofico inspiradas
inicialmente pela pintura sacra, entendida como uma ramificacdo do género historico e
depositaria de elementos estéticos caros a tradicdo neoclassica de estrato conservador.

Como sintese das primeiras investidas de Porto-Alegre no campo da
historiografia das artes brasileiras, os dois artigos sintetizam uma das facetas do autor
que, responsabilizando-se pelos primeiros registros da historia colonial da arte
brasileira, acabou submetendo-a ao mesmo discurso civilizatorio, moderado e
nacionalista que na Franga, havia impregnado os debates travados no IHP e que, poucos
anos depois, acabaria sendo transposto para o Brasil a partir da fundagdao do IHGB.

Produzidos sob a égide destas duas institui¢des, os dois textos permitem a
identificacdo dos marcos conceituais utilizados pelo autor e revelam o seu esforco em
promover convergéncias entre a producdo colonial e a tradicdo cldssica estabelecida
pela historiografia artistica europeia. Porém, relativizando a importancia da doutrina
estética estabelecida por Cousin nos dois textos, deve-se ressaltar que o filosofo francés
repercute a idealizagdo do belo classico explorada anteriormente por J. J. Winckelmann,
autor da Historia da Arte na Antiguidade (1764), Luigi Lanzi, responsavel pela
legitimagdo do termo “escola de pintura” e autor da Storia pittorica dell Italia (1796-

1796)° e Alexander Lenoir (1761-1839), arquiteto e intelectual francés que, nos anos de

% No ensaio O Pantedo e a Mata: estética e politica na formagio e atuacio de Manuel de Araiijo Poro-
Alegre, Claudia Valladdo de Mattos cita em nota a doagao de uma tradug@o francesa deste livro, feita por
Porto-Alegre a biblioteca da AIBA. In: Aratjo Porto-Alegre: singular e plural. Julia Kovensky e Leticia
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1830, durante a estadia do brasileiro em Paris, presidio a classe de Histéria Geral do
IHP e, como administrador da Abadia de Saint-Denis era também um grande entusiasta
do estilo gotico, apontando por Aratjo Porto-Alegre como contraponto ideal ao barroco
incorporado pela arquitetura religiosa brasileira.

Nos anos de 1840, aventurando-se novamente na carreira editorial, Porto-Alegre
se responsabiliza pela edi¢do da Minerva Brasiliense: jornal de ciéncias, letras e artes®
que publicou, sob sua responsabilidade, a sessdo intitulada Belas-Artes onde, sob o
titulo Festas Imperiais Porto-Alegre comenta em chave critica, os aparatos cenograficos
construidos para a ornamentagdo da cidade durante as comemoragdes do casamento de
D. Pedro II com D. Teresa Cristina. Nesse primeiro texto, versando sobre as

manifestagdes populares, o autor se manifesta sobre a importancia da critica ao dizer:

Os Jornais da capital cabais descricdes tem dado de todos estes artefatos
levantados para ornarem uma tdo augusta cerimdnia, mas ndo emitiram sua
opinido sobre a obra de arte; eis o que nos propomos, persuadidos de que a
critica ¢ um dos agentes mais nobres para o progresso, ¢ um elemento de
civilizagio apurada.’

No quarto exemplar da Minerva, repercutindo este engajamento, o critico assina
uma nova série de artigos intitulados Exposicdo Geral de 1843 e, nesse conjunto
composto por trés textos, analisa detidamente o historico de funcionamento da
Academia Imperial de Belas-Artes debrucando-se sobre algumas obras apresentadas no
certame promovido pela institui¢do. Criticando duramente no inicio do texto a insossa
atuacdo da Academia em seus primeiros anos de funcionamento, analisa o aparente
amadurecimento da institui¢do apoOs a abertura da mostra a participacdo de artistas ndo
vinculados a instituicdo e, mencionando novamente a necessidade de constituicao de
uma “Escola Brasileira” destaca a importancia da Academia para a execucdo desse

projeto afirmando que:

Depois que Academia abriu as portas aos artistas todos, e tem exposto suas
obras, a arte tem progredido; a escola nacional tem tomado um grande

Squeff (org.). Sdo Paulo : IMS, 2014. p. 139.

7 Como administrador da Abadia de Saint-Denis, Lenoir foi responsavel pela contratagio de Frangois
Debret, irmdo de Jean Baptiste Debret que, no Brasil, havia sido professor de Porto-Alegre na AIBA ¢
incentivador de sua viagem a Europa. Entre os anos de 1830e 1840, Frangois coordenou a oficina de
restauragdo dos vitrais da Abadia e empregou Araujo Porto-Alegre que também frequentava as suas aulas
de arquitetura. Além do IHP, a Abadia também pode ter servido como palco para o encontro do jovem
artista brasileiro com Lenoir.

8 A Minerva Brasiliense foi editada entre os anos de 1843 3 1845 sob a responsabilidade de Manuel de
Araujo Porto-Alegre, Gongalves de Magalhdes e Francisco Salles Torres Homem que, no ano de 1836,
haviam se responsabilizado pela publicagdo, em Paris, da revista Nitheroy.

? Aratijo Porto-Alegre, Manuel de. Festas Imperiais. In: Minerva Brasiliense. n° 1, 01/11/1843. (pp. 23-
26)



incremento, e esperamos que um dia ela entoara o seu hino de independéncia,
como nas outras nagdes da Europa, depois de haver adquirido um carater
proprio, e de possuir todos os predicados que constituem uma escola (...) A
escola brasileira principia a desenvolver-se; ela comeca a renascer no reinado
do Sr. D. Pedro II, e nés esperamos firmemente que num curto tempo
poderemos contar alguns artistas de mérito real.”'

No artigo seguinte, Porto Alegre cita como grandes destaques da mostra o pintor
italiano Alexandre Cicarelli € o escultor alemdo Ferdinand Pettrich e, entre os alunos da
Academia, destaca Jodo Maximiniano Mafra, seu discipulo nas aulas de pintura
historica e Joaquim Cortes de Mello Real, que ocupava o posto de professor substituto
de Desenho da Academia.

Sobre os trabalhos apresentados pelos dois brasileiros, comentados no terceiro
artigo, o autor afirma que os dois pintores “estrearam na carreira historica esse ano” e

mais adiante afirma:

“Estes dois quadros sdo a primeira luz de dois mogos filhos da Academia que
se langam na estrada nobre da pintura; sdo uma tentativa de voo de duas
musas™'".

No mesmo artigo, voltando-se para a andlise de outras pinturas historicas
apresentadas no certame, Porto-Alegre critica duramente a tela apresentada por Frangois

René Moreaux e, chamando-o de “arco-iris da exposi¢do”, afirma:

Se considerarmos como um estudo académico, vamos de mal a pior: nenhum
conhecimento de anatomia (...) ndo basta Sr. Moreaux, copiar a natureza tal
qual se apresenta a um olho que ndo estd exercitado a decifrar a mecanica
interna de nossa estrutura, ¢ com as cores, as mais brilhantes da palheta,

encher a tela, a arte tem sua ciéncia.12
Transcendendo a contundéncia dos comentarios, a critica dirigida aos trabalhos
de Frangois Moreaux ganha maior relevancia por tratar da producao realizada por um
artista franc€s que, em seu pais de origem havia frequentado juntamente com Porto-
Alegre o ateli€ de Jean Antoine Gros. Valendo-se dos ensinamentos deste artista, em seu
comentario o critico aponta para a ndo observancia da metodologia neoclassica que
impregnava os trabalhos realizados pelo mestre em seus ultimos anos de vida e,

condenando a op¢ao colorista de Moreaux, sentencia:

M. Gros (...) nunca nos ensinou a colorir; o que mais insistia era sobre a
constru¢ao, sobre o conhecimento da maquina do corpo humano, e, sobretudo
o desenho. (...) As tintas brilhantes, a harmonia crua, o colorido que ressente-
se da palheta, ¢ uma exagera¢do que sai dos limites do bom senso (...) s6
agradam ao homem primitivo, nés ainda nio retrogradamos a este ponto, em
geral hd muito bom senso no Brasil (...) o quadro do Sr. Moreaux mais velho

' Aratjo Porto-Alegre, Manuel de. Bellas-Artes: A Exposicio Geral de 1843 — 1° artigo. In: Minerva
Brasiliense, n. 1,1n° 4, pp.116-121. (15/12/1843)

"Idem. n°® 4, pp.148-154. (01/01/1844)

"2 Idem.



ndo agradou, por ser em tudo exagerado: o grito ndo faz o canto, as
contor¢des ndo fazem mimica, nem os monos a expressio. '

Ainda comentando este trabalho, Porto-Alegre se manifesta pela primeira vez a
respeito da estética romantica e criticando duramente a “moderna escola”, o professor
de Pintura Historica da Academia apresenta um programa resumido dos métodos de
aprendizagem do seu oficio elencando a copia das estatuas antigas, o estudo do desenho
e da anatomia, o dominio sobre o fato historico e a sua adequagao a uma paleta de cores
suavizadas que deveriam ser submetidas racionalmente a harmonia da composi¢do. Em

seguida, condenando o excesso de cores empregadas pelo francés, o critico sentencia:

Se as belas tintas fazem o merecimento de um pintor, M. Ingres, Cornellius,
Benvenutti ¢ Canneccini sdo uns miseraveis; este principio que nas oficinas
modernas se espalhou, esta voz repetida por todas as mediocridades — la
couleur — é a peste maior que tem aparecido e que tem afastado da senda do
estudo do belo tantos homens de génio (...) como ela pode perverter o gosto
da mocidade artistica, e tem em si o carater principal da escola romantica,
que ¢ a crueza da mescla, e o desprezo do estudo anatomico, € do nosso dever

rechacar semelhante peste da dignidade da pintura histoérica... 14
Condenando a guinada colorista da arte francesa, Porto-Alegre se posiciona
novamente em relacdo a contenda europeia entre classicos e modernos demostrando ao
mesmo tempo a sua preocupagao em relagdo a introdugdo do vocabulério colorista nas
artes nacionais. Em seguida, tomando-o como um elemento de degeneracao da pintura,

elogia a composi¢cdo de August Moreaux, irmao mais novo de Francois ao afirmar:

O Cristo e o Anjo do Sr. Augusto Moreaux retine as qualidades todas de uma
alta inteligéncia; a palheta ¢ a de um poeta, ¢ o seu pincel ¢ magistral no
toque e na mescla: partes perfeitamente modeladas, perfeito conhecimento do
claro escuro, colorido suave, grande tendéncia as belas formas."

No final da década, coincidindo com uma nova edi¢dao da mostra promovida pela
Academia, outra publicagdo editada por Porto-Alegre abarca os projetos editoriais que
nortearam as revistas Nitheroy e Minerva Brasiliense configurando-se como uma nova
plataforma de divulgag@o para as suas concepgdes estéticas. Trata-se da Guanabara:
revista artistica, scientifica e literdria®.

Nas paginas desta revista, voltando a atuar como critico, Porto-Alegre publicara
artigos importantes como Academia Imperial de Belas-Artes: a exposigdo publica de

1849 e Algumas ideias sobre as Belas-Artes e a industria no Império do Brasil que

retomam alguns pontos levantados no artigo dedicado a Escola Fluminense de Pintura.

" Idem. n® 4, pp.148-154. (01/01/1844)

' Idem.

" Idem.

'® A Guanabara foi editada entre os anos de 1849 e 1854 sob a responsabilidade de Manuel de Aratjo
Porto-Alegre, Gongalves Dias (1823-1864) e Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882)



No primeiro artigo mencionado, Porto-Alegre critica o carater paliativo das
reformas estatutarias promovidas por Felix Emile Taunay'’ defendendo a adogio de
medidas que corrigissem a desorganizacdo metodoldgica dos cursos e estabelecessem
parametros rigorosos de coercdo a leviandade profissional de alguns professores.
Segundo o autor, esses dois aspectos contribuiam decisivamente para a formagao
deficitaria dos alunos e atestavam o estado de decadéncia do ensino ministrado na
instituigao.

Adiante, reforcando as criticas ao cotidiano académico, Porto-Alegre ressalta a
pouca aten¢ao dispensada as regras que garantiriam a idoneidade do Concurso para o
Prémio de Viagem que, pautando-se pela meritocracia, deveria beneficiar os alunos
brasileiros formados pela instituicdo, possibilitando o seu aperfeigoamento através do
contato com obras e mestres estrangeiros, expediente que, segundo o critico, garantiria o
retorno dos recursos financeiros investidos pelo Estado na instituicdo.'®

Na mesma revista, através da série de trés artigos intitulada Algumas Ideias
sobre as Bellas Artes e a industria no Império do Brasil, Porto-Alegre volta a discorrer
sobre as especificidades da arte colonial e, assumindo novamente a argumentagao critica
em relacdo ao funcionamento da AIBA, defende a articulacdo entre a institui¢do e a
insipiente industria nacional enfatizando sua preocupacdo com o desenvolvimento das
artes ¢ com o progresso material da nagdo. Neste contexto, aproximando a arte da
industria o autor se distancia das abordagens de viés moralizante que até entdo haviam
caracterizado o seu discurso e propde a funcionalidade das atividades artisticas como

forma assegurar o seu desenvolvimento através do fomento estatal.

(...) N&o tem o governo do Brasil uma Academia de Belas Artes, ¢ ndo lhe
entorna anualmente os cofres de sua generosidade; ¢ o que ha ai de produtivo
para o pais? Ndo sabemos. O gérmen alimentador, o principio criador, a fé
nacional e a esperanga de uma gloria legitima ndo podem ali existir, ¢ s
existirdo quando aquele estabelecimento se tornar uma harmonia com 0 nosso
estado de civilizagdo, e procurar suprir as necessidades da nossa industria
nascente: o Brasil ndo pode ainda dar de comer a pintores e escultores, e
muito menos concorrer para o aperfeicoamento destas artes: ndo edifica
monumentos para colocar estatuas e painéis; e apresenta o singular evento de

"7 Filho do pintor Nicolas Antoine Taunay, Felix Emile dirigiu a Academia Imperial de Belas-Artes entre
os anos de 1834 e 1851, sendo responsavel pela primeira reforma estatutaria da instituicdo que abarcou a
realizacdo das exposi¢des anuais, a inclusdo de trabalhos realizados por artistas ndo vinculados a
Academia no certame e a realizagdo dos concursos destinados a concessdo dos Prémios de Viagem ao
Estrangeiro destinado aos alunos que se destacassem nos cursos ministrados na Academia.

' Aos alunos agraciados com o prémio caberia o encaminhamento de copias das grandes obras
estrangeiras ao Brasil (que seriam utilizadas como modelo nas aulas ministradas pela AIBA) e os
pensionistas que houvessem alcangado o éxito artistico no exterior poderiam contribuir com seus
conhecimentos para o desenvolvimento as artes no pais.

10



: L o 19
nas leis municipais da sua capital ndo se encontrar a palavra — arquiteto!

Nas paginas da mesma revista, outro artigo dedicado ao teatro assinala um novo

paradigma para a fun¢do civilizatoria das artes. No texto, aproximando o teatro da

pintura, Porto-Alegre faz a seguinte afirmagao:

O ator, para chegar as alturas de sua arte, deve ndo procurar a popularidade
da escala inferior da sociedade, porque essa facilmente se subjuga, ¢ cede a
legitima influéncia dos homens superiores; ele deve edificar, e ser uma pega
da maquina aperfeicoadora; deve procurar a sociedade dos sabios, dos
literatos e dos fisiologistas; deve ler nas obras dos poetas e dos pintores o
desenho das paixdes e as suas posturas: os quadros sdo cenas, € 0s cantos sao
painéis sem formas materiais, e representacdes harmoénicas, que se fazem no
espago, que educam a sensibilidade e elevam a alma. Rafael, Nicolas
Poussin, Cigoli, David, Hogard, Teniers, Lebrun, Murillo, e outros, instruem
o ator como Tucidides, Homero, T4cito, La Bruyére, Plutarco, Lavater, Gal,
Walter Scott e outros, ndo falando nos poetas dramaticos, que ¢ onde o ator
estuda a compreensdo de um drama, ¢ a variedade das peripécias, segundo
seus caracteres, e as situagdes em que atuam.>

Citando os nomes dos pintores Rafael Sanzio, Nicolas Poussin, Lodovico Cigoli,
Jacques-Louis David, David Teniers, Bartolomé Esteban Murillo, Charles Lebrun e,
muito provavelmente, William Hogarth, o autor apresenta uma relagdo composta por
artistas de diferentes escolas nacionais vinculados a arte renascentista, barroca e
neocléssica. Porém, mais que uma simples relagdo de artistas de mérito reconhecido, os
nomes elencados pelo critico rememoram pintores vinculados a tradi¢do classica,
entendida aqui como um desdobramento das doutrinas filoséficas racionalistas do
século XVI que, no campo das belas-artes, encontra sua origem na retomada dos
referenciais estéticos e simbdlicos da antiguidade greco-romana. Neste contexto, a
citagdo a David repercute a importdncia que o critico confere ao neoclassicismo
didatico, moralizante, heroico e virtuoso, defendido a exaustdo por esse pintor estadista
que, sob o governo napolednico, tornou-se responsavel pelas principais obras destinadas
a promocao dos ideais do Estado e que, em continuidade a “Arte Oficial” orquestrada
por Charles Lebrun conseguiu transcender a codificagdo e o consequente engessamento
da arte académica.

Na mesma relagdo, a menc¢do aos nomes de Lodovico Cigoli, pintor italiano
vinculado ao maneirismo e ao barroco; David Teniers, pintor flamengo, ligado a estética

barroca, destacado por “humanizar” as suas figuras humanas; William Hogarth, pintor,

' Porto-Alegre, Manuel de Aratjo. Guanabara: revista scientifica, artistica e literdria. Tomo L. pp. 305-
310

% Aratjo Porto-Alegre, Manuel de. O Nosso Teatro Dramadtico (1852). Guanabara. Rio de Janeiro, n°3, t.
II, 1852. pp. 97-104. In: Faria, Jodo Roberto. Ideias Teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo :
Perspectiva : FAPESP, 2001.p. 374.
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gravador e ilustrador inglés que escreveu o tratado The Analysis of Beauty (1753), no
qual afirma que a grandeza do gosto, a beleza e a graga advém do uso preciso e discreto
da linha que fundamenta a ordem formal; e Murillo, pintor espanhol vinculado a estética
barroca, com fortes conotagdes religiosas parece apontar para uma concepgdo mais
ampla da estética classica, que inclui desde o pragmatismo anglo-saxdo até a intensa
religiosidade do barroco ibérico (que, conforme visto anteriormente, havia sido criticada
pelo autor em suas manifestagdes relacionadas a apreciagdo dos templos jesuiticos
coloniais, sendo associada a heranca portuguesa).

Porém, nesse novo texto, Porto-Alegre, que ja havia demonstrado simpatia pelas
pinturas humanizadas e dramaticas de Ricardo do Pilar, parece reconhecer a importancia
didatica do expressionismo barroco como um elemento de reafirmacdo para a
dramaticidade cénica e, consequentemente, do carater moral que deveria ser atribuido as
artes. Do mesmo modo, ndo deixa de prestar tributo ao espirito liberal e realista da arte
inglesa, capaz de atualizar a tradi¢do cléssica, tornando-a um valor moderno.

Reafirmando sob nova chave a intengdo de filiar a produgdo artistica nacional
aos ideais do Estado mondrquico, no contexto das belas-artes, esse artigo ganha
relevancia por assinalar a pintura historica como referencial para a composi¢ao cénica
dos espetaculos teatrais, vertente artistica que também foi exaustivamente comentada
pelo critico. Além disso, extravasando as intengdes moralizantes, didaticas e virtuosas
que caracterizam a exploragdo francesa deste género, o autor incorpora ao seu discurso a
sintaxe modernizante sugerida pela apropriagdo inglesa destes ideais.

Assim, conferindo nova envergadura as determinagdes sugeridas até entdo pelo
discurso estético de Porto-Alegre, este artigo pode ser interpretado como uma
antecipagdo das proposi¢cdes que mais tarde, ao ocupar o cargo de diretor da AIBA,
entre os anos de 1854 e 1857, o critico procurard colocar em pratica a partir de uma
nova reforma dos estatutos da Academia.

Conhecida como Reforma Pedreira, esse conjunto de mudangas se insere na
Reforma do Ensino proposta pelo Ministro do Império Luiz Pedreira do Couto Ferraz
que, espelhando-se nas reformas do ensino promovidas na Franca nos anos de 1830,

objetivou a equagdo das disparidades existentes na instrugio publica brasileira.”'

! Ocupando o cargo de Ministro da Educagio entre os anos de 1832 e 1837, o politico e historiador
Frangois Guizot (1787-1874) favoreceu o desenvolvimento da educagdo francesa em todos os seus niveis
e incentivou a inauguragdo de museus, arquivos, academias e instituigdes voltadas para o ensino e a
producdo de conhecimento.
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Neste contexto, sinalizando os esfor¢os empreendidos pelo diretor em favor da
consolidacdo das artes-plasticas e da arquitetura como instrumentos imprescindiveis
para o desenvolvimento cultural e material da nacdo, as medidas institucionais adotadas
pelo novo diretor tinham como intencdo submeter a AIBA o controle sobre todas as
atividades artisticas realizadas no pais. Paralelamente, através desta nova reformulagao
estatutaria, Porto-Alegre tenta sanar outro problema levantado anteriormente nos artigos
publicados na revista Guanabara determinando a obrigatoriedade da avaliagdo prévia,
realizada pela Congregacdo, dos planos de ensino propostos pelos professores da
Academia.

Com base nessa nova clausula, ja no ano de 1855, Porto-Alegre fez algumas
observagdes relacionadas ao plano apresentado por August-Muller — Lente da cadeira de
Paisagem — e, criticando a metodologia de ensino por ele empregada, aconselha-o a
substituir a copia de estampas europeias pela pratica da pintura ao ar livre que havia
sido proibida pelos estatutos implementados por Felix Emile Taunay. Outra sugestao
feita ao professor diz respeito a introdugdo de exercicios em aquarela como etapa
intermediaria entre o ensino do desenho e a pratica da pintura a 6leo.

Defendendo o ensino dessa técnica, Porto-Alegre novamente se aproxima das
experiéncias pictoricas inglesas e, exaltando a sua praticidade, defende a sua associagao
com a pintura de paisagem, género pictérico que ele proprio havia explorado durante os
anos de estudo na Europa a partir de concepgdes proximas a estética romantica, mas
que, nesse novo contexto, deveria extravasar a sua potencialidade meramente artistica,
transformando-se em uma atividade acessoria destinada a complementar os trabalhos de
registro e descrigdo necessarios as expedicdes cientificas realizadas por botanicos e
naturalistas que vinham sendo estimuladas pelo poder imperial.

Porém, ao interferir nas praticas metodologicas desenvolvidas pelos Lentes da
Academia o novo diretor atraiu a antipatia de grande parte dos professores da instituicao
que, ao longo da sua gestdo, iriam constituir uma forte oposi¢do as inovagdes que
estavam sendo propostas.

Arrefecendo ainda mais o impeto modernizador pretendido pelo diretor e
assinalando o fim do periodo de reformas da AIBA, o ano de 1857 assiste a nomeagao
do Marques de Olinda - Pedro de Aratjo Lima, para o cargo de Presidente do Conselho
de Ministros, em substituicdo a Couto Ferraz. No mesmo ano, gragas a interferéncia
direta do novo Presidente, ocorreu a nomeacdo de Lopes Cabral de Barros Teive —

professor substituto de Desenho e antigo desafeto de Porto-Alegre — para o cargo de
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professor de Pintura Historica. Chancelada pelo Imperador a revelia do diretor, essa
nomeacdo culminou no seu pedido de exoneragdo da dire¢do da Academia. Assim, no
periodo em que dirigiu a AIBA, Porto-Alegre contou com a oposi¢do dos professores
responsaveis pelos principais cursos oferecidos pela instituicdo, fator que ganha maior
relevancia quando inserido no amplo contexto das Reformas onde a Arquitetura, a
Pintura de Paisagem e a Pintura Historica deveriam se destacar, segundo os
apontamentos do ex-diretor, como géneros mais apropriados ao desenvolvimento da
“Escola Nacional”.

Contudo, no periodo em que esteve a frente da instituicdo, Porto-Alegre
procurou conciliar os diferentes géneros pictdricos e, consolidando a sua concepgao
estética assumiu o “estilo” e a tematica inspiradora das obras de arte como principais
elementos de afirmagdo da arte brasileira. Corroborando estas proposi¢des, no discurso
pronunciado na Academia em 1855 como diretor recém nomeado da institui¢do, Porto-

Alegre faz a seguinte afirmacao:

O estilo (...) ¢ a forma plastica porque se representa a natureza (...) no estilo
estdo as fases de uma civilizagdo. Nas fases de fé e entusiasmo, ele sobe de
[?7] a Rafael e Michelangelo; nas de ceticismo, desce a Pedro Beretini ¢ a
Bernini; e nas de reconstrug¢do, volta a David e a Schinkel, ¢ nas mistas,

como a nossa, se baralha e se confunde.2

Apesar desta guinada discursiva, sem poder contornar a inevitdvel elevacdo da
pujante floresta tropical a condi¢do de simbolo privilegiado do sentimento nacional e
forca motriz das primeiras experiéncias do romantismo nacional, no contexto das
Reformas, a exploragdo pictdrica da natureza sugerida por Porto-Alegre se mantém
distante da pintura ao ar livre e da sensibilidade romantica profetizada por alguns
artistas estrangeiros que expunham seus trabalhos nas mostras anuais da Academia,
porém, demonstrando a sua preocupacdo em articular este tema a pintura idealista e as
regras compositivas do academicismo, o autor passa a defender a afirmagdo da
“paisagem historica” como género propicio para a continuidade do desenvolvimento
artistico nacional.

Corroborando esta guinada no pensamento estético de Porto-Alegre, deve-se
ressaltar que, mesmo afastando-se da direcdo da Academia, o critico continua a sua
cruzada em favor da “Escola Nacional” orientando atentamente os estudos do pintor

Victor Meirelles de Lima que no ano de 1859, desfrutando do Prémio de Viagem a

** Discurso de Porto-Alegre. Ata da sessio piiblica de 2 de junho de 1855, Livro de atas das sessdes
ordinarias da Academia Imperial de Belas Artes, p. 610. In: Squeff, Leticia. O Brasil nas Letras de um
Pintor: Manuel de Araujo Porto Alegre (1806-1879). Campinas, SP : Editora da Unicamp, 2004 .p. 211.
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Roma, realizava os estudos preparatérios para a execucao da tela Primeira Missa no
Brasil, finalizada no ano de 1861.

Correspondendo-se com o pintor desde a sua nomeacdo para o cargo de diretor
da Academia, Porto-Alegre instrui de perto os estudos de Victor Meirelles e,
preparando-o para assumir o cargo de Lente de Pintura Historica da instituicao faz
recomendacdes que merecem ser citadas por revelarem alguns aspectos importantes da
concepgdo estética que seria explorada por este artista. Citados abaixo, os trechos

extraidos de algumas cartas encaminhadas ao pensionista sintetizam essas orientacoes.

(...) antes de compor, veja a acdo em geral, veja, depois, cada uma das suas
personagens, estude-as moral e fisiologicamente para que elas possam, cada
uma de per si, compor um todo harmonioso e verdadeiro. (...) estude bem a
teoria da sombra e a perspectiva, porque sem estas bases muito tera que lutar:
a elas devera o perfeito conhecimento das modificagdes da luz, dos planos,
dos relevos, copie desenhos cenograficos, porque neste estudo estdo os
fundos de painéis, etc, etc. (...) estude o nu, estude anatomia, estude bem o
desenho, e veja se toma Ms. Delaroche como mestre, que ¢ hoje o pintor mais
filosofico e mais estético que eu conheco. Estude cavalos porque nossas
batalhas exigem este estudo; e la achara belissimos modelos, ja como pintura,
nas obras de meu mestre bardo Gros, ja nas de H. Vernet, que conhece as
racas e o animal melhor do que ninguém, faca copias de cabegas de cavalos
em ponto grande, e va mandando todos os seus estudos, porque serdo logo
vistos por S. M.,

Reunidos, estes trechos revelam a conjugacdo de metodologias compositivas
proprias do neoclassicismo como a apreensao gradual e exaustiva da totalidade da cena,
o estudo meditado dos grupos e personagens que irdo se destacar na composicdo € a
atencdo para os detalhes anatomicos e psicologicos que irdo caracteriza-los.
Posteriormente, destacando a importancia crucial da harmonia, o diretor recomenda o
estudo exaustivo da perspectiva e da teoria das sombras apontando-as como

imprescindiveis para a captacao cenografica dos elementos que constituem o trabalho.

Porém, mesmo recomendando o exercicio de praticas artisticas caras a
metodologia académica, ao se referir aos artistas que deveriam nortear os estudos de
Meirelles, Porto-Alegre cita os nomes de Paul Delaroche, Horace Vernet e Jean Antoine
Gros que eram adeptos, cada um a seu modo, de uma estética neoclassica abrandada
que, dialogando com alguns pressupostos romanticos como a valorizagao das cores, o
tratamento dramdtico e humanizado das figuras e a apreensdo realista da paisagem,
poderiam ser apontados como artistas responsdveis por algumas composi¢cdes que

transitavam entre as duas escolas.

> Alfredo Galvao, Manuel de Araiijo Porto-Alegre: sua influéncia na Academia Imperial de Belas Artes e
no meio artistico do Rio de Janeiro, em Revista do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, 14, Rio de
Janeiro, 1959, p. 87.
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Adequando-se a filosofia eclética do “justo meio” apregoada por Cousin e
encampada pelo Estado francés durante a monarquia constitucional de Louis Philippe,
as representagdes historicas produzidas por estes artistas também encontravam eco nas
pinturas de paisagem que, dinamizadas pelo mesmo tratamento realista, acabaram se
incorporando ao pantedo de representagdes da Nagdo francesa ou do ‘“‘sentimento
nacional” que, no Brasil, conforme visto anteriormente, havia se convertido em mote
inspirador da produgdo e da critica artistica nacional desde a inauguragdo da Academia
Imperial de Belas Artes.

Porém, deve-se destacar que se em meados dos anos de 1850 Porto-Alegre
encampa timidamente as inovagdes compositivas da estética romantica, no final desta
década, outra correspondéncia encaminhada a Victor Meirelles revela uma nova
perspectiva de apreensdo da paisagem nacional que, incorporando-se a pintura historica,
deveria ser evocada de forma domesticada, valorizando as regras compositivas do
“grande gosto” e a intencionalidade descritiva de elementos caracteristicos da natureza
local a partir do carater meditativo que caracterizava a pintura de atelié.

No fim dos anos de 1850, assumindo um posicionamento mais pragmatico em
relacdo as belas-artes, Porto-Alegre procura incorporar novos elementos ao seu discurso
que, acompanhando a modernidade idealizada pelas elites politicas e intelectuais do
Brasil, visava assegurar a apreensao artistica dos grandes feitos e das personalidades do
Império; bem como, da “cor local” e do caracteristico. Desta forma, traduzindo o
sentimento nacional, as belas-artes deveriam suplantar as contradi¢des existentes no
Brasil, como a miscigenacdo racial, a escravidio e a falta de urbanidade que
caracterizava a maioria das cidades brasileiras e, neste novo contexto, a natureza se
prestava perfeitamente a esse tltimo intento.

Paralelamente as tltimas missivas dirigidas a Victor Meirelles, a veiculagdo em
1857 das estampas que compdem o album ilustrado Pinta-monos que tem sua autoria
atribuida ao pintor Joaquim Lopes de Barros Cabral mas circularam em fasciculos
apocrifos e a publicacdo no ano seguinte da revista Brazil Artistico: revista da
Sociedade Propagadora das Belas-Artes, editada por Bethencourt Silva, entdo diretor
do recém fundado Liceu de Artes e Oficios confrontam diretamente o primeiro
comentador das artes brasileiras revelando a existéncia de um grupo consolidado de
opositores que, surgindo dentro da Academia, havia encontrado novos espagos de

atuacio.
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Neste novo contexto, os artigos publicados na revista e os folhetos caricaturais
que compdem o album podem ser tomados como exemplos da emergéncia de uma nova
corrente de pensadores e artistas que, manifestando-se em relagdo ao desenvolvimento
das belas-artes no Brasil, encarnava as vozes de uma parcela da classe artistica que,
desvinculando-se da centralidade pedagogica da Academia e da influéncia exercida por
Manuel de Aratjo Porto-Alegre, procurava promover a nova instituicdo de ensino
associando-a a realizacdo de um ideal pedagogico mais arejado onde a antiga hierarquia
de géneros e a tradicdo neoclassica seriam deixadas em segundo plano, em favor da
valorizacao da especializacdo e do talento aplicados ao desenvolvimento da industria e
as mais variadas formas de manifestacao do Belo artistico.

Balizando o inicio desse novo periodo, a Exposi¢do da AIBA de 1862 se mostra
importante gracas a apresentacdo das primeiras telas de temadtica indianista que, sem
obedecer a intencionalidades meramente etnograficas, instauraram na historia da arte
nacional a relagdo entre a produgdo plastica e a literatura. Exemplo dessa influéncia sao
as telas Paraguacu e Diogo Alvares Corréa, executada por Jules Le Chevrel, a partir do
poema épico Caramuru de Santa Rita Durdo®, ¢ a j4 mencionada Primeira Missa no
Brasil, tela de Victor Meirelles que, inspirando-se na Carta de Pero Vaz de Caminha,
retratou o marco historico do descobrimento, destacando a pujanca da natureza
brasileira e colocando o nativo ao lado do colonizador, tornando-o assim coparticipe do
gesto fundador do pais.

Na década seguinte, a paulatina derrocada da monarquia, referendada pela
fundacdo do Partido Republicano (1870), inaugurou um novo periodo da politica
nacional e, paralelamente, conferiu novas perspectivas para o desenvolvimento da
critica de arte no Brasil. Neste periodo, reunindo representantes do liberalismo radical, o
jornal A Republica iniciou uma nova polémica artistica que, vinculando-se a disputa
politica entre monarquistas e republicanos, serviu como alicerce para o maior debate
realizado entre criticos de arte durante o Segundo Reinado gracas a exposicao, em 1871,
da tela A4 Batalha de Campo Grande, primeira pintura historica de tema nacional

realizada por Pedro Américo.”

** No ano de 1866, o poema de Santa Rita Durdo também serviria de inspiragdo para a tela Moema,
pintura indianista realizada por Victor Meirelles. Apresentada neste mesmo ano na Exposicdo Geral da
AIBA, o trabalho recebe comentarios elogiosos do responsavel pela sessdo Gazetilha, do Jornal do
Comeércio (19/02/1866)

* Contando apenas 28 anos, o ex-aluno da AIBA, recém chegado de Paris (onde, durante a maior parte da
década de 1860, contando com o patrocinio de D. Pedro II, aperfeicoou seus estudos Ecole de Beaux -
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No mesmo ano, a sugestao de aquisicdo desta tela feita em sessdo realizada na
Camara foi prontamente encampada pela Tipografia A Republica, empresa grafica
responsavel pela publicacdo do jornal e pela edicao dos livretos Pedro Américo — Pintor
de Batalhas. Descri¢do do Quadro Historico da Batalha de Campo Grande, escrito pelo
jornalista Otaviano Hudson e Perfil Biografico: Pedro Américo, escrito por Luis
Guimaraes Junior. Nestes textos, pela primeira vez, o artista ¢ elevado a condigdo de
“célebre pintor de batalhas”, gloria artistica conferida até entdo, exclusivamente a Victor
Meirelles, que desde a exposi¢ao da Primeira Missa no Brasil, havia se consagrado
como o principal pintor histérico do Império. Desde entdo, incorporando as
argumentacdes desses criticos, a imprensa republicana se tornou a grande propagandista
e incentivadora dos trabalhos realizados por Pedro Américo.

Alheio a esta disputa, o poder imperial reconhece os méritos artisticos dos dois
artistas e, demonstrando a inten¢ao de subordinar as suas habilidades aos ideais
propagandisticos do governo propde a realizacdo de duas grandes telas que, exaltando
as conquistas militares das tropas brasileiras, representassem A Batalha do Avahy e A
Batalha dos Guararapes que, apresentadas ao publico apenas no ano de 1879, servirdo
como mote para outro grande debate entre criticos.

Antes disso, em dezembro de 1875, Julio Huelva - pseudonimo utilizado pelo
arquiteto Alfredo Camarate - se tornou responsavel pela sessdo de criticas do recém
fundado jornal Gazeta de Noticias e, através de seus artigos propds novos paradigmas
estéticos para o desenvolvimento da arte nacional. Comentando a Exposicdo Geral da
AIBA realizada neste mesmo ano, Huelva exalta a escultura Um indio surpreendido por
um réptil, apresentada por Rodolpho Bernardelli e através destes comentarios, indicia ao
mesmo tempo a sua inclinagdo em favor da estética naturalista e o seu posicionamento
critico em relacdo aos métodos de ensino praticados pela Academia.

No ano seguinte, nas paginas do mesmo jornal, Huelva inicia uma troca publica
de correspondéncias com o fotdgrafo Insley Pacheco e voltando a mesma tematica

sentencia:

O idealismo absoluto na arte ja ndo é do nosso século. (...) E repudiado em
todos os paises, banido de todas as escolas. (...) Tentar lutar contra a corrente
impetuosa, que tem inundado e invadido todas as escolas, - ¢ tentar o
impossivel. (...) Nao se admite que o artista procure na imaginagdo, mesmo a
mais opulenta, o que pode encontrar na linguagem verdadeira da natureza. (...)
O naturalismo é o santo € a senha de todas as escolas, o unico modelo a

Arts e na Sorbonne), havia até entdo, se destacado na corte como autor das telas 4 Carioca e Socrates
afastando Alcebiades do Vicio.
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consultar, o unico exemplo a seguir (...) Ndo queremos as exageracdes da
escola realista, mas entre ser realista e consultar o “natural”’, vai uma
consideravel diferenca. (...) A verdade ¢ a principal condicdo da arte moderna.
Isto ndo é opinido nossa — ¢ a de todos os artistas filhos de boas escolas, ¢ além
disso a doutrina de Burnet, de Sutter, de Ruskin, de Champfleury, de Taine e de

Theophilo Gauthier.*®

Apoiando-se nos ensinamentos dos criticos franceses Theophile Gauthier e
Hyppolyte Taine e do inglés John Ruskin, Huelva apresenta as doutrinas conceituais que
desde entdo, iriam influenciar, de formas distintas, uma nova geracao de criticos em
atividade no Rio de Janeiro preocupada em redefinir os parametros da arte nacional
através da valorizagdo de vertentes estéticas que, contrapondo-se aos canones do
academicismo, propunham a adog¢do de estratégias compositivas vinculadas ao realismo
e ao naturalismo, apontando-os, em oposi¢do ao idealismo, como variacdes da
“moderna escola romantica”.

Tendo como elemento comum a defesa do naturalismo (realista ou idealista), as
propostas estéticas que correspondem a obra dos autores citados por Huelva, indicam a
penetragdo mais consistente no Brasil dos debates artisticos que, desde a década de
1850, estavam em voga na Europa.

Conforme dito anteriormente, este debate artistico atingiu o apogeu em 1879 gracgas a
disputa entre 4 Batalha dos Guararapes ¢ A Batalha do Avahy, apresentadas na 25 edigao da
Exposicao Geral de Belas Artes que produziu uma enorme fortuna critica relacionada aos dois
trabalhos. No ambito destas discussdes, ganha destaque a Revista Illustrada editada entre os
anos de 1876 ¢ 1891 por Angelo Agostini. Em relagdo aos dois quadros, uma nota andnima
publicada nesta revista apresenta uma analise comparativa das obras e identifica, de forma
sintética, os pontos principais do debate protagonizado por intelectuais consagrados e autores

anonimos nas paginas dos principais periddicos editados na corte.

“Enquanto o quadro do Sr. Victor Meirelles impressiona pela falta de agao,
pela paralisia de quase todos os personagens; na Batalha do Avahy tudo se move, tudo
tem vida, todos se batem (...) Enquanto o critico erudito procura as belezas artisticas
da Batalha de Guararapes, o impressionista extasia-se diante da tela monumental do
Sr. Pedro Américo e esquece-se de contempla-la (...) E surpreendente o progresso do
Sr. Pedro Américo na pintura, quando se o acompanha da Batalha de Campo Grande a
Batalha do Avahy, que um abismo separa, felizmente pra ele que pode afinal ser

admirado como um belo artista.”’
O carater partidario assumido pela critica jornalistica do periodo faz-se representar

através dos artigos em defesa de Victor Meirelles publicados na Revista Brazileira, por

28 Huelva, Julio. Folhetim da Gazeta de Noticias. N° 150 — 29/12/1875

27 Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 1879, ano IV, n.156. s.p
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Bethecourt Silva, no Jornal do Comércio por Rangel de S. Paio e Carlos de Laet e na Gazeta
de Noticias, por Mello de Moraes Filho; e os textos favoraveis a Pedro Américo que, na
maioria dos casos foram publicados sob pseudonimo, encontram espaco nas paginas dos
jornais O Cruzeiro € O Reporter, na Revista Illustrada e na Revista Musical e de Belas Artes,

que contou com a colaboragao de Alfredo Camarate.

Referendando o posicionamento da Academia, Bethencourt Silva se colocou em defesa
do idealismo sintetizando na série composta por cinco textos publicados na Revista Brazileira,

o0 posicionamento dos criticos contrarios a obra de Pedro Américo.

“(...) no quadro de Avahy, (...) apenas encontramos, ao entrar na pinacoteca da
Academia, uma producdo de segunda ordem, fraca em estética, deficiente em

composicao, duvidosa ou exagerada no colorido, incorreta no desenho e errada na

<28
perspectiva™.

Nas paginas do Jornal do Comércio, o critico Rangel de S. Paio referenda o
posicionamento de Bethencourt Silva em favor de Victor Meirelles e, ao expor suas opinides
destaca a questdo da unidade compositiva como principal diferenca entre as duas telas de
batalha, porém, mesmo assumindo uma postura relativamente neutra e afirmando a sua

isencao diante dos outros criticos, o articulista sentencia:

“(...) o quadro da Batalha dos Guararapes, nao obstante os seus defeitos de execucdo,
¢ o primeiro na ordem de merecimento, por muitas razdes, ¢ especialmente por uma

muito simples — a de ser o Ginico que fica em campo”

Ainda no contexto desta discussdo o surgimento da Revista Musical e de Belas Artes,
expande o angulo das analises veiculadas nas paginas de outros periddicos assumindo em seu
primeiro editorial a intencdo de assegurar, através do anonimato de seus articulistas e
colaboradores a publica¢do de artigos criticos isentos. Assim, retomando a argumentacio de
S. Paio em relacdo a questdao da unidade compositiva dos dois trabalhos, o articulista andnimo

manifesta o seu posicionamento:

“Ambos os artistas brasileiros pertencem, portanto, a uma escola mais ou
menos idealista, ¢ ndo basta o pouco ou muito cuidado com que desempenharam a
parte material dos seus quadros, para que se classifique Victor Meirelles de pintor
idealista, s6 porque fraquejou nos pormenores da execugdo ¢ Pedro Américo de pintor
realista, porque se ocupou com escrupulosa minuciosidade dos mais insignificantes
acessoOrios do quadro (...) Ambos os artistas pela convengdo armaram ao efeito;
conseguindo-o, um pelo lado sintético, outro pelo lado analitico. (...) O realismo ndo

. ~ . . ~ 5 30
admite nenhuma dessas concessodes, que na escola idealista se chama convengao”.

28 Silva, Bethencourt da. Bellas Artes V. Revista Brazileira, pp. 438-452, dezembro. 1879

¥ Paio, Rangel de S. 4 Academia de Belas Artes — Exposi¢do. Folhetim do Jornal do Comercio,
05/04/1879.

3% Academia de Belas Artes. Revista Musical e de Belas Artes, n° 14, 05/04/1879
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Ainda nas paginas da Revista Musical, outro articulista, sob o pseudénimo Mirandola,
sai em defesa de Pedro Américo e, restabelecendo as filiagcdes estéticas dos dois artistas,
referenda a oposi¢do entre a “modernidade” de Pedro Américo e a permanéncia da inspiracao

neoclassica manifesta no trabalho de Victor Meirelles.

“No quadro de Victor Meirelles ha um tal bem-acabado, um tal arredondado,
ndo s6 nas menores particularidades do desenho como nos efeitos do relevo pelo
claro-escuro, que nos parece ser uma qualidade negativa em telas daquela natureza.
(...) Diante do quadro do Avahy, apds a primeira impressdo que necessariamente
perturba-nos o sistema nervoso, o delirio que desdobra-se, vai invadindo o nosso
espirito, acompanhado de um certo mal-estar, que afinal ndo € sendo a propria
manifestacdo do belo, expressdo estética reconhecida como tal por toda a critica

99 31

moderna”.

Revelando num primeiro momento a apropriagdo maniqueista e confusa dos dois
trabalhos, as menc¢des relacionadas ao carater moderno do trabalho de Américo e a submissao
ao academicismo, atribuida a obra de Meirelles assumem uma dimensao politica que, em
momento algum foi encampada de forma clara pelos dois artistas. No entanto, as inferéncias
levantadas pela critica ganham relevancia quando, apds a instaura¢do da Republica, uma nova
reforma académica ressalta a importancia artistica do autor da Batalha do Avahy relegando ao

ostracismo o responsavel pela execu¢do da Batalha dos Guararapes.

Iniciada a década de 1880, novos elementos serao incorporados ao debate em torno
das artes nacionais que acompanhardo os acontecimentos politicos e econdmicos que
resultaram na crise do poder monarquico no Brasil e culminaram na instauragdo em 1889, do
regime republicano no pais. Assim, em meio a este contexto de grandes agitagdes politicas, a
AIBA, desprestigiada desde o final da Exposi¢do Geral de 1879, assistiu a um crescente
processo de desmantelamento das suas atribui¢des gracas a frequente interrupgao do ciclo de
Exposicdes anuais e a supressdo dos concursos destinados a concessdo dos prémios de
viagem.”’Em paralelo, o Liceu de Artes e Oficios, entdo reconhecido como a principal
instituicdo de ensino técnico e artistico nacional organiza, sob os auspicios da Sociedade
Propagadora das Belas Artes - SPBA, a primeira mostra coletiva patrocinada por uma
institui¢ao privada no Brasil, realizada no ano de 1882. Obtendo grande sucesso de publico,
este certame revelou ao publico carioca a obra do pintor alemdo Georg Grimm que, desde

1878, havia se estabelecido na capital do Império™>.

Introdutor efetivo das pinturas de plain-air no pais, Grimm, depois de obter grande

3! Mirandola. As duas Batalhas. Revista Musical e de Belas Artes, n° 17, 26/04/1879
32 A realizagio das exposigdes e a concessio de prémios foram suprimidas entre os anos de 1878 e 1887.

3 Dentre as 428 pinturas apresentadas na exposigio, 128 eram de autoria deste artista.
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sucesso nesta exposi¢do, foi convidado para assumir interinamente a cadeira de Pintura de
Paisagem da AIBA™. Porém, contrariando os métodos de ensino que até entdo haviam
vigorado na institui¢do, o artista, apesar da sua incontestdvel maestria, foi rechagado por
outros membros da Congregacdo que, constrangidos por uma ordem expressa encaminhada

pelo Ministro dos Negocios do Império, foi obrigada a admiti-lo nos quadros da Academia.

A frente das aulas de Paisagem entre os anos de 1882 e 1884, Grimm orientou seus
alunos a praticar exaustivos exercicios de pintura ao ar livre. Porém, cansado dos entraves
impostos as suas atividades docentes, o paisagista decidiu se afastar da instituicdo e,
estabelecendo-se em Niterdi onde montou seu ateli€, o artista, seguido por seus discipulos,
continuou a se dedicar as aulas de pintura ao ar livre, sendo por isso considerado o mentor do

nucleo de pintores que posteriormente passou a ser designado como Grupo Grimm.

Composto por artistas como Thomas Driendl, Domingo Garcia y Vasquez, Hipolito
Caron, Joaquim José da Franca Junior e Giovani Baptista Castagneto, o grupo orientado por
Grimm se destaca na edicdo de 1884 da Exposicdo Geral da Academia e consolida
definitivamente a metodologia de ensino praticada pelo mestre alemao colocando em cheque
os métodos de ensino praticados pela instituicdo. Falando a respeito das premiagdes
conferidas nesta edi¢do da mostra, o critico e historiador Carlos Roberto Maciel Levy faz o

seguinte comentario:

“Nela foram premiados Grimm, Driendel e Castagneto com primeira medalha
de ouro; e Franga Junior com meng¢do honrosa. Exceto Parreiras e Ribeiro, os mais
recentes da Academia, todos os outros alunos do professor alemdo receberam prémios

significativos ao lado dos mais consagrados e experientes artistas que ha longos anos

. . 35
costumavam monopolizar os destaques superiores”.

No ano de 1885 o jornalista e historiador da arte Félix Ferreira publicou o livro Belas
Artes: estudos e apreciagoes onde destaca a producdo dos artistas formados pelo Liceu de
Artes e Oficios ressaltando a importancia das artes industriais, da Paisagem e da pintura de
género como estilos apropriados ao desenvolvimento das Artes e da indistria nacional.
Retirada das paginas desta publicacdo, a seguinte citagdo sintetiza o posicionamento de

Ferreira no debate entorno da consolidagao da “arte brasileira”:

“E da natureza que os nossos pintores tém que haurir todo o nosso

3 A Cadeira de Pintura de Paisagem da AIBA encontrava-se vaga desde o ano anterior, gracas ao falecimento
precoce do pintor Ledncio da Costa Vieira (? - 1881). Diante disso, uma grande campanha feita por articulistas
de diversos periddicos da corte passou a reivindicar o nome de Grimm para preenchimento da vaga.

33 Levy, Carlos Roberto Maciel. Johann Georg Grimm e as Fazendas de Café. Separata da publicagdo
Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Fluminense. Tomo 10. Instituto Estadual do Patrimoénio Cultura —
INEPAC, Instituto Cultural Cidade Viva e Instituto Light. Rio de Janeiro, 2010.p. 21.
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engrandecimento artistico futuro; ¢ na contemplagdo e no estudo desses primores que
o Criador derramou a maos prodigas por essa terra em que nascemos, que o artista
encontrard os elementos da verdadeira Escola Brasileira (...) ao passo que a pintura
histérica de batalhas vai decaindo do gosto publico, os quadros de género e os de
paisagem vao subindo em aprego. A paisagem, 0s Usos € costumes nacionais sao minas
inexploradas, que os nossos artistas estdo deixando em criminoso abandono, para
esgotarem a inspiragdo nas grandes telas histdricas, que ndo compensam nem moral

nem materialmente tantos e tdo aturados trabalhos para conseguir um desses

quadros™®.

Referendando a valorizagdo da paisagem nacional e das pinturas de género como
formas de expressdo mais indicadas ao desenvolvimento das belas-artes, Felix Ferreira alinha
seu discurso estético aos criticos brasileiros que na época representavam o discurso moderno.
Contudo, o conteudo de seu livro, que também analisa detidamente a exposi¢ao da AIBA de
1884, foi duramente criticado por Agostini que, nas paginas da Revista Illustrada, publicou o

seguinte comentario:

“Depois de folhear este volume (...) as decepg¢des foram grandes! Sem nos julgarmos
autorizado exigir que o critico de arte, entre nds, seja um Theophylo Gauthier, um
Charles Blanc ou um Wolff, temos, contudo, a esperar, que quem se abalanca a estas
empresas revele alguns conhecimentos artisticos, bom gosto e critério. (...). Para
muitos artistas de mérito, que o Sr. Felix Ferreira ndo compreendeu, a sua critica sera
um motivo de ndo pequeno desgosto. (...). Por outro lado, o incenso ¢ queimado &s
maos cheias, sobre trabalhos de um mérito todo de convencdo, obras primas oficiais,

decretadas ndo se sabe por quem! »37

Referindo-se especificamente aos elogios feitos por Ferreira aos trabalhos realizados
por artistas egressos da Academia e reunidos na institui¢do sob a denominagao “Colecdo de
quadros nacionais formando a Escola Brasileira” organizada paralelamente a Exposi¢cdo de
1879, a critica de Agostini identifica a fragilidade dos argumentos expressos pelo autor da
primeira publicagdo editada no Brasil inteiramente dedicada a historia da arte e a reflexdo
sobre as artes nacionais. Em seu livro, depois de uma alentada digressdo sobre a evoluc¢do da
arte universal, Ferreira insere a producdo brasileira neste amplo contexto reificando o
incensado culto passadista dos trabalhos executados por Felix Emile Taunay e Victor
Meirelles que, explorando a paisagem nacional seriam, em seu ponto de vista, os iniciadores
da Escola Brasileira. Contrariando esta filiacdo, Agostini sugere que o ambiente artistico
brasileiro em fins do século XIX possuia artistas mais afinados a verdadeira modernidade

pictorica.

Trés anos depois, a publicagdo do livro 4 Arte Brasileira: pintura e escultura de

%% Ferreira, Felix. Belas Artes: estudos e apreciagées. Porto Alegre : Zouk. 2012. Os comentérios referentes &
mostra de 1884 que compdem o livro Belas Arte: estudos e apreciagdes foram impressos originalmente numa
série de dez artigos publicados em 1884, sob o pseudonimo F. F., nas edi¢des de nimero n° 202, 205, 208, 211, 214,
218,221, 223,229 € 235 do jornal O Brazil, onde Gonzaga Duque também atuava como colaborador.

%7 Revista Illustrada. Estudos e apreciages e Belas Artes. Ano X, n° 408.p.7, 1885
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Gonzaga-Duque assinalou uma nova perspectiva de leitura da arte nacional pois, ao contrario
do livro de Felix Ferreira, este novo volume, sem realizar digressdes pela historia da arte
universal, buscou compreender a producdo artistica aqui realizada a partir de elementos
histéricos e sociais proprios do universo cultural brasileiro. Referendando o debate
encampado por diversos intelectuais preocupados com os rumos da arte nacional, o livro de

Gonzaga-Duque representa a primeira reflexdo “moderna” e aprofundada produzida no pais.

Dividindo-se em cinco capitulos intitulados Causas, Manifestacdo, Movimento,
Progresso e Conclusdo, além dos apéndices dedicados aos Amadores e a Escultura, o trabalho
de Gonzaga-Duque referenda a valorizacdo da individualidade artistica em detrimento do
idealismo e dos métodos de ensino praticados pela AIBA. Desta forma, analisando a historia
das artes no Brasil, o autor, apoiando-se nas teorias estéticas deterministas desenvolvidas
pelos franceses Hippoliyte Taine e Eugene Veron, absorveu a metodologia calcada na relagao
entre raga, meio histdrico-social e produgdo artistica estabelecida originalmente pelas
reflexdes propostas por Taine, associando-as a valorizagdo dos recursos estilisticos e
compositivos defendida por Veron. Desta forma, Gonzaga demonstra a sua predilegdo por
artistas que, dialogando com os debates estéticos em voga na Europa, acabaram se afastando

do rigor tematico e compositivo que estruturavam a producao filiada ao academicismo.

Assim, contrapondo-se as interpretagdes propostas por outros criticos contemporaneos,
Gonzaga-Duque estabeleceu novos parametros de analise da producdo artistica nacional e,
apontando o “cosmopolitismo” como principal caracteristica da arte brasileira, rechagou as
opcdes vinculadas ao realismo e ao naturalismo que haviam sido defendidas por seus
antecessores. Partindo desta discordancia, Gonzaga-Duque identifica a valorizagdo da
paisagem como tematica propicia para a apreensdo fidedigna da “cor local” e indo adiante em
relacdo ao discurso dos antecessores aponta a pintura de cenas de género como possibilidade
concreta para o desenvolvimento de uma arte pictdrica que, no seu ponto de vista, deveria

representar a vida urbana e o cotidiano da familia burguesa.

Avancando em relagcdo as proposi¢des desenvolvidas por seus antecessores, o autor
evita as tentativas de buscar convergéncias entre a producdo nacional e a arte “moderna”
realizada nos paises europeus e propde a valorizacdo de alguns aspectos da obra desenvolvida
por artistas como Pedro Américo, Georg Grimm, Almeida Junior, Belmiro de Almeida,
Henrique Bernardelli, Rodolfo Amoedo, Antonio Parreiras, Castagneto, Agostinho José da
Motta, Arsénio Silva, Augusto Off, Almeida Reis e Rodolfo Bernardelli que, segundo ele,

sugerem a adogdo de estratégias individuais distanciadas dos canones impostos pela tradi¢cao
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académica. Porém, instaurada a Republica, a visao do critico ird sofrer alteracdes
consideraveis. Neste novo contexto, desvinculando-se das sugestdes tematicas que haviam
caracterizado as reflexdes expostas no livro Arte Brasileira e afastando-se do sentimento
pessimista derivada do “cosmopolitismo” inerente a producdo nacional, o critico ira
reestruturar as suas argumentagdes sem levar em consideracdo as preocupacgdes em relagao a
representacdo artistica da identidade nacional que ainda ocupavam outros articulistas

dedicados a esta questao.

Sintetizando os novos rumos assumidos pelo pensamento de Gonzaga Duque, o critico

Domingos Tadeu Chiarelli esclarece:

“(...) se na “Conclusdo” da Arte Brasileira existia uma queixa explicita de
Gonzaga-Duque pelo fato dos artistas locais ndo tomarem como tema para as suas
obras cenas oriundas da historia, da literatura ou da realidade “tipica” brasileira, em
Mocidade Morta (1899) essa queixa ja ndo existe. Pelo contrario, o autor chega até a
ironizar os artistas que se dedicam a este tipo de tematica. (...) O distanciamento de
Gonzaga-Duque em relagdo a questdo da arte nacional iria aumentando

paulatinamente com o passar dos anos”. 38

Em certa medida, este reposicionamento pode ser tomado como indicio do estado de
esgotamento que, no final do século XIX, passou a caracterizar os discursos de criticos,
artistas e literatos que, pautando-se pela defesa intransigente e unificadora de uma
determinada vertente estética - fosse ela neocldssica, romantica, realista ou naturalista —
haviam se debrugado sobre as questdes que dominaram o debate acerca da constituicdo de
uma Arte eminentemente nacional. Refletindo a ampliacdo do leque de “modelos” estéticos
aceitaveis para a consolidagdo da produgdo artistica brasileira, o discurso inaugurado por
Gonzaga-Duque ird ser encampado pela geragdo que, atuando sob a égide do regime
republicano, se responsabilizard pela instituicdo de novos pardmetros estéticos e discursivos

relacionados a Arte brasileira.

Assim, em detrimento dos percursos anteriores que haviam sido pautados pela
infrutifera e restritiva tentativa de equiparar a producdo artistica nacional aos modelos
europeus, a critica e a producado artistica nacional passardo, cada vez mais, a dialogar com as
producgdes realizadas no velho continente. Esta nova postura, absorvida paulatinamente pelos
diversos agentes do ambiente cultural republicano serviu como incentivo para o florescimento
de novas formas de apreensdo das especificidades nacionais e em certa medida, permitiu que a

Arte brasileira, produzida entre o final do século XIX e o inicio do século XX, se libertasse

3% Chirelli, Domingos Tadeu. Gonzaga-Duque: a moldura e o quadro da arte brasileira. In: Estrada, Luiz
Gonzaga-Duque. Arte Brasileira: pintura e escultura. Campinas, SP : Mercado de Letras, 1995. — (Colegédo Arte:
Ensaios e Documentos).pp. 44 e 45.
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das imposigdes externas que até entdo, haviam determinado os rumos do seu

desenvolvimento.

No ano de 1890, os primeiros ecos deste novo posicionamento podem ser identificados
na inauguracdo do Atelié Livre®, fundado pelos antigos alunos de Grimm e nas reunides
promovidas por professores e estudantes “modernos” que culminaram na reforma académica
que deu origem a Escola Nacional de Belas-Artes - ENBA, pois, colocando em cheque os
padrdes estéticos impostos pela antiga AIBA, estes dois movimentos possibilitaram a
valorizacao de trabalhos realizados por artistas que, ja em meados da década de 1870, haviam

rompido com os parametros de ensino tradicional da institui¢ao.

A Reforma estatutaria realizada no ambito da Escola Nacional teve sua origem na
“oposicao entre novos e velhos”, expressdao cunhada pelo critico Pardal Mallet na série de
artigos publicados no jornal Gazeta de Noticias, que, nos debates travados em relagdo a
adogao dos novos estatutos académicos, assumiu um posicionamento favoravel a proposta
apresentada por Rodolfo Bernardelli ¢ Rodolfo Amoedo. Esta polarizagio entre geragdes fica
clara através da seguinte citacdo extraida de um artigo publicado por Mallet, onde ele se

manifesta sobre a antiga Academia:

“O pessoal que 14 esta ndo serve (...) eles todos sdo velhos. E a revolugdo brasileira

ndo se fez para fazer revolucdo. (...) Fez-se para entregar o Brasil a nds outros — os
40

novos” .

Porém, as mudancas estatuarias introduzidas por Bernardelli que, como egresso do
grupo “moderno” fora nomeado primeiro diretor da ENBA, ndo acarretaram em um
rompimento definitivo com os antigos preceitos cunhados a partir da relagdo estabelecida
entre artistas e representantes do poder estatal que objetivavam alcangar, no plano das
representacdes plasticas, a expressdo do sentimento nacional. A respeito deste momento de

transi¢do, o historiador José Carlos Durand sentencia:

“Com o golpe republicano houve transferéncia de poder na Academia da Belas-Artes
em beneficio de artistas que, embora simpaticos a Republica no plano das ideias,
seguiam os canones académicos no plano da arte. Essa circunstancia fez com que a
mudanca de regime politico ndo se transformasse em momento significativo da

%% Fundado por alunos que, no 4mbito dos embates pela reforma da Academia decidiram deixar de frequentar o
estabelecimento e organizaram um curso livre, instalando-o no Largo de Sdo Francisco. O comunicado sobre a
inauguragdo deste “atelié livre” conta com as assinaturas dos pintores Décio Villares, Amoedo, Aurélio
Figueiredo, Manuel Teixeira da Rocha, Francisco Ribeiro, Castagneto, Emilio Rouéde, Henrique e Rodolpho
Bernardelli, Eliseu Visconti e Baptista da Costa. (Conforme relagdo publicada na pagina 3 do O Paiz, 26 de
junho de 1890).

“Mallet, Pardal. Academia de Belas Artes. In: Gazeta de Noticias, 30 de maio de 1890
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historia da Academia do campo artistico”."!

Reafirmando a pertinéncia destes argumentos, o levantamento documental
realizado, sem menosprezar a importancia historica dos intmeros debates criticos
relacionados ao desenvolvimento das artes no Brasil, permite que se conclua que o projeto
oitocentista de consolidacao de uma Arte que referendasse integralmente as especificidades
nacionais nao pode ser realizado. Evidenciando esta premissa, a perpetuagdo do hiato entre as
aspiragdes dos criticos e os percursos desenvolvidos pelos artistas se prolongou durante a
Primeira Republica, estendendo-se as primeiras décadas do século XX, periodo em que o
grupo modernista oriundo da Semana de 1922, ird se debrucar novamente sobre estas

questoes.
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