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Introducéo

Esta pesquisa, realizada entre os meses de dezembro de 2012 a novembro de
2013, teve como objetivo identificar em jornais e revistas, de cunho geral e
especializado, relacbes de género e identidade homossexual de personagens
homoafetivos em telenovelas globais, exibidas durante o periodo do Governo Militar
(1964-1986) e que apresentaram LGBTs (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais e Transgéneros) como protagonistas ou pertencentes ao nucleo
protagonista.

Em nossa dissertacdo de mestrado, intitulada “A representagdo das identidades
homossexuais nas telenovelas da Rede Globo: uma leitura dos personagens
protagonistas no periodo da censura militar a televisao” (FERNANDES, 2012)
identificamos trés telenovelas que apresentaram personagens com essas caracteristicas,
a saber: “O Rebu” (1974-1975, de Braulio Pedroso, 22h), “Os Gigantes” (1979-1980, de
Lauro César Muniz, 20h) e “Brilhante” (1981-1982, Gilberto Braga, 20h).

A partir do conhecimento prévio do enredo e das personagens partimos para a
leitura dos jornais e revistas, iniciando duas semanas antes do inicio da trama e
finalizando com duas semanas apés o fim do folhetim televisivo. Partindo da concepc¢éo
da “TV de papel” desenvolvida pelo professor Adolfo Queir6z (2010) buscamos
registros da andlise dos personagens LGBTs imputadas pelos jornalistas e criticos de
televisdo. Assim, a finalidade foi a de perceber o “recurso comunicativo” (LOPES,
2009) na simbiose entre a televisdo e o jornalismo impresso.

Foram selecionados 0s quatro principais jornais massivos do periodo, 0s
paulistas “Folha de S. Paulo” (FSP) e “O Estado de S. Paulo” (ESP) e os cariocas “O
Globo” (OG) ¢ “Jornal do Brasil” (JB). As principais revistas de informacdo geral,
“Veja” (VJ) e “Isto¢” (IE), e as de cunho especializado “Amiga TV Tudo” (AM),
“Sétimo Céu” (SC) e “TV Contigo” (TC). Lemos as edi¢des disponiveis no acervo da
Biblioteca Nacional e anotamos todas as referéncias a homossexualidade dos
personagens. A “Istoé”, em circulagdo a partir de 1976, ndo foi utilizada para a analise
de “O Rebu”.

De antimdo afirmamos que encontramos um numero pequeno de matérias e
criticas com destaque para a orientacdo homossexual das personagens. Listamos alguns
motivos que iremos discorrer sobre eles no decorrer deste relatorio. O primeiro deles foi

0 timido espaco encontrado nesses veiculos para a andlise critica das telenovelas.



“Sétimo Céu” e “Tv Contigo” se limitaram a antecipar enredos ou a focar na vida
pessoal dos principais atores das tramas que estavam sendo exibidas. “Amiga Tv Tudo”,
de contetdo mais critico, limitava-se, por vezes, a publicagdo de pequenas notas. “O
Estado de S. Paulo” praticamente ignorou todas as trés tramas estudadas. “Jornal do
Brasil” com 0 decorrer dos anos passou a abrir mais espaco para a televisdao. Em 1974-
1975 encontramos pouquissimas matérias sobre o principal veiculo de comunicacdo
massiva, em franco crescimento neste periodo. A parte de espetaculo do “Caderno B”
praticamente se limitava as outras artes, como o0 teatro, 0 cinema e a musica.
Diferentemente, a “Folha de S. Paulo” produziu uma grande material nesse periodo,
através das criticas de Helena Silveira. Contudo, a época de “Os Gigantes” houve uma
queda muito grande no volume de material encontrado. O principal veio das criticas
expressas na coluna “A novela, ontem” em que diversos criticos realizam a andlise do
capitulo exibido no dia anterior. De terca-feira a sabado, todas as telenovelas exibidas
no estado de Sdo Paulo foram comentadas. Artur da Tavola foi o principal critico do “O
Globo” (também escrevia a critica na ultima pagina de “Amiga”) que também deve
outros nomes importantes, a exemplo da colunista Hildegard Angel (que também
escrevia para a revista “Amiga”). A “Veja” tinha criticas e reportagens de Artur Xexéu,
contudo a grande maioria dos registros encontrados na secdo “Televisdo” ndo eram
assinados por nenhum jornalista. “Istoé” tinha Maria Helena Dutra, que também
escreveu para o “Jornal do Brasil”. De forma geral, como acontece ainda nos dias de
hoje, as semanarias informativas dedica apenas uma pagina para a nossa televisao. Em
relagdo a homossexualidade em “Os Gigantes” e “Brilhante” ndo encontramos nenhuma
referéncia na “Istoé”.

O segundo ponto foi a forma, também timida, da representacdo homossexual. A
Censura proibida uma abordagem explicita. Desta forma, os autores usavam
subterfigios e metaforas nas cenas em que indicavam a homossexualidade das
personagens, de tal maneira que dificultava a compreensdo, visto que tudo poderia ser
entendido como uma rela¢do de amizade. A homossexualidade ganhou as paginas dos
jornais em trés casos distintos, que ndo foram o foco desta pesquisa. No seriado “Malu
Mulher” (1979-1980) dois episodios abordaram explicitamente a homossexualidade.
Nas telenovelas “Cirande de Pedra” (1981) e “O Homem Proibido” (1982) houve
polémicas com a censura. Ambas tiveram a adaptacdo de Teixeira Filho e ndo
abordaram a homossexualidade na televisdo, contudo, nas obras originais — de Lygia

Fagundes Telles e Nélson Rodrigues (como Suzana Flag), respectivamente, tal assunto



foi inserido no enredo. Acreditamos que por terem sido veiculadas no horario das 18h,
Teixeira Filho preferiu abortar a polémica. Trataremos desse assunto em capitulos
seguintes.

O terceiro e ultimo ponto envolve o tabu da homossexualidade. As revistas
especializadas nédo interessaram (e ainda hoje ndo se interessam) por aprofundar nos
temas polémicos trazidos pelas telenovelas, justamente os que promovem o debate
social e que também pode ser entendido como “merchandising social”, “agendamento
tematico”, “temas de responsabilidade social” ou “recurso comunicativo”. As
publicacBes generalistas, através dos criticos, em especial Artur da Tavola, Maria
Helena Dutra e Helena Silveira, abordaram os temas, contudo raramente aprofundados.
Retratar um comportamento social e utilizar a ficcdo como recurso comunicativo é
recente. No (6timo) suplemento “Folhetim” da “Folha de S. Paulo” diversos assuntos
foi discutido, com certa profundidade, por um conjunto de especialistas no tema.
Encontramos duas edi¢cdes que se prop0s a debater a homossexualidade, contudo, a
Unica citacdo a televisdao foi reduzida a um Unico pardgrafo escrito pelo jornalista e
militante gay Jodo Silvério Trevisan.

Dividimos este trabalho em sete capitulos, além da conclusdo. No primeiro
capitulo abordamos a identidade de género e de orientacdo sexual. Buscamos
referéncias teodricas que vao dialogar com o perfil dos personagens e a argumentacao da
sexualidade realizada pelos criticos. Também apresentamos um pouco da histéria do
movimento homossexual no Brasil, com o intuito de afirmar que mesmo antes da
consolidacdo do movimento, a teledramaturgia ja& mostrava a representacao
homossexual.

No segundo capitulo abordamos um pouco da historiografia da representacdo da
homossexualidade na teledramaturgia, o objetivo foi o de mostrar que os personagens
de “O Rebu”, “Os Gigantes” e “Brilhante” ndo estiveram sozinhoS no momento de
censura militar. No capitulo seguinte abordamos a censura as diversdes publicas, com
foco na televisdo, objetivando amparo na legislagéo vigente para ver o que poderia ou
ndo ser exibido em cada faixa de horério. As conceituagdes tedrico-metodoldgicas
baseada na TV de Papel e no recurso comunicativo, que nortearam este trabalho,
aparece no quarto capitulo. Na sequéncia estdo os resultados propriamente desta

pesquisa, nas analises centradas nas telenovelas “O Rebu”, “Os Gigantes” e “Brilhante”.



1. Consideracdes sobre Género e Identidade Homossexual®

Acreditamos que o trabalho de Peter Berger e Thomas Luckmann (2009)
representa um importante argumento para a construcdo de identidades e, a0 mesmo
tempo, reafirma as ideias de Michel Foucault (1988) sobre a construcdo da sexualidade.
Berger e Luckmann defendem que a realidade é socialmente construida. O homem e a
mulher partilham de diversos processos de intera¢fes sociais que sdo responsaveis pela
producdo de sentido (e também de autossentidos), o que culmina em cristalizacdes
subjetivas de identidades.

Os autores também apontam que a chamada realidade ndo pode ser dissociada
dos processos de socializacdo primaria (infancia) e secundaria (quando o individuo ja
esta socializado) e que, a partir das interacdes, nessas fases de socializagdes, é possivel
perceber a realidade significando o mundo e nés mesmos.

N&o sendo a socializagdo jamais completa e estando os contetdos que
interioriza continuamente ameacados em sua realidade subjetiva, toda
sociedade viavel de criar procedimentos de conservacdo da realidade para
salvaguardar um certo grau de simetria entre a realidade objetiva e a
subjetiva (...). Focalizamos aqui a defesa da realidade subjetiva, mais do que
a da realidade objetiva, isto é, a realidade tal como é apreendida na
consciéncia individual e ndo como é institucionalmente defendida.
(BERGER e LUCKMANN, 2009, p. 195-196).

Partindo do diagnostico de que a realidade é apreendida e ndo institucionalmente
defendida, cremos que a concepgdo de sexualidade proposta por Foucault (1988)
dialoga com a sociologia do conhecimento. Foucault (1988) diz que a sexualidade deve
ser vista como uma categoria de saber construida, em vez de uma identidade descoberta.
O pesquisador ainda aponta que a sexualidade é percebida como um aspecto natural da
vida humana que foi reprimido por institui¢ces desde o século XV1I. Assim, ao refutar a
hipbtese repressiva da sexualidade, o estudioso ressalta um momento histérico no
século XIX quando nao houve uma “proibigdo” de falar sobre a sexualidade, mas uma

notavel proliferacdo de discursos sobre a sexualidade. Para Foucault, a sexualidade néo

! Grande parte das reflexdes apresentadas neste item foi retirada de nossa dissertacdo de mestrado
(FERNANDES, 2012) e especialmente do trabalho que apresentamos no “I Coléquio Brasil-Argentina:
Processos Historicos € Narrativas Audiovisuais” ocorrido em julho de 2013 na Universidade Federal do
Rio de Janeiro. O texto “O amor entre Glorinha e Roberta: identidades de orientagdo sexual e de género
na telenovela ‘O Rebu’ de Braulio Pedroso” ira compor um e-book, organizado por Igor Sacramento, Ana
Paula Goulart e Marialva Barbosa, promotores do evento, ainda sem dada de langamento. Tal texto foi
produzido com uma continuidade desta pesquisa que aqui relatamos. Julgamos necessario apresentar com
mais detalhes este primeiro casal Iéshico em telenovela, visto que ndo encontramos subsidios na “TV de
papel” para retratarmos, como gostariamos, neste relatorio.



€ uma caracteristica ou fato natural da vida humana, mas uma categoria construida de
experiéncias que ndo tém origens bioldgicas, e sim historicas, sociais, politicas e
culturais. As pesquisas do pensador francés mostram que em cada época histérica, uma
concepcao de sexualidade emerge:

Imagino que seja aceita a afirmacéo de que o discurso sobre o sexo, ja ha
trés séculos, tem-se multiplicado em vez de rarefeito; e que, se trouxe
consigo interditos e proibicdes, ele garantiu mais fundamentalmente a
solidificacdo e a implantacdo de todo um desproposito  sexual.
(FOUCAULT, 1988, p. 61).

Foucault (1988, p. 50-51) aponta que a categoria homossexual nasceu em um
contexto particular por volta de 1870 e que, da mesma forma que a sexualidade em
geral, deveria ser vista como uma categoria de saber construida e ndo descoberta. Isso,
evidentemente, ndo quer dizer que ndo havia praticas homossexuais anteriores a essa
data. O que se pretende ¢ apontar a diferenca entre a sodomia e a “homossexualidade”

do final do século XIX, quando Foucault identificou 0 homossexual como uma espécie.

E necessario ndo esquecer que a categoria psicoldgica, psiquidtrica e médica da
homossexualidade constituiu-se no dia em que foi caracterizada — o famoso artigo de
Westphal em 1870, sobre as ‘sensa¢des sexuais contrarias’ pode servir de data
natalicia — menos como um tipo de relagbes sexuais do que como uma certa
qualidade de sensibilidade sexual, uma certa maneira de interverter, em si mesmo, 0
masculino e o feminino. A homossexualidade apareceu como uma das figuras da
sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de
androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente,
agora 0 homossexual é uma espécie. (FOUCAULT, 1988, p. 50-51).

Foucault (1982, p. 233) também aponta os homossexuais como parte dos ditos
movimentos de “liberacdo sexual”, que devem ser compreendidos como processo de
afirmagdo a partir da sexualidade. Desta forma, “sio movimentos que partem da
sexualidade, do dispositivo de sexualidade no interior do qual nos estamos presos, que
fazem com que ele funcione até seu limite; mas ao mesmo tempo, eles se deslocam em
relacdo a ele, se livram dele e o ultrapassam” (FOUCAULT, 1982, p. 233). O
pesquisador ainda constata que “os movimentos de homossexuais continuam muito
presos a reivindicaces dos direitos de sua sexualidade, & dimensdo do sexdlogo. Mas
isso é normal, pois a homossexualidade € uma pratica sexual que, enquanto tal, é
combatida, barrada, desqualificada” (FOUCAULT, 1982, p.268).

Embora o diagnostico de Foucault ainda possa ser utilizado para caracterizar
diversos movimentos homossexuais, ha uma ruptura dessa pratica com o advento da
teoria queer. Esta corrente preocupa-se com a fratura do mito de uma identidade gay

unificada e unificante. Percebe-se, assim, ndo apenas diferencas de prioridades pessoais



e politicas, mas também do embasamento da politica nas identidades. Embora a
sexualidade permaneca o objeto-chave da andlise queer, ela é cada vez mais examinada
em relacdo a outras categorias do saber envolvidas na manutencao de relagdes de poder
desiguais: raca, religido, nacionalidade, idade e classe. Desta forma ela é, muitas vezes,
uma forma contra-hegemonica de poder.

Dado que a realidade e a (homo)sexualidade sdo socialmente construidas, a
nocdo de identidade homossexual também vai sofrer variacdes relativas ao tempo e ao
espaco, pois a experiéncia subjetiva da vida sexual é compreendida, a exemplo do
pensamento de Richard Parker (2010), como um produto dos simbolos e significados
intersubjetivos associados com a sexualidade, em diferentes espacos sociais e culturais.
Esse estudioso ainda argumenta:

A compreensdo, surgida nos Gltimos anos, da sexualidade como socialmente
construida tem, entdo, redirecionado grande parte da atencdo da pesquisa
antropoldgica e socioldgica ndo apenas para 0s sistemas sociais e culturais
que modelam nossa experiéncia sexual, mas também para as formas através
das quais interpretamos e compreendemos essa experiéncia. Essa visdo da
sexualidade e da atividade sexual tem, cada vez mais, focalizando a atengéo
da pesquisa sobre a natureza intersubjetiva dos significados sexuais — seu
carater compartilhado, coletivo, considerado ndo como propriedade de
individuos isolados ou atomizados, mas de pessoas sociais integradas no
contexto de culturas sexuais distintas e diversas. (PARKER, 2010, p. 131-
132).

Conforme a explicacdo de Parker, podemos inferir que os significados de uma
identidade sexual estdo relacionados com o contexto coletivo social e cultural no qual os
individuos estdo inseridos. Desta forma, os significados de ser homossexual vao variar

conforme o tempo histdrico e as caracteristicas de dado espaco.

O que significa ser macho ou fémea, masculino ou feminino, em contextos
sociais e culturais diferentes, pode variar enormemente, e a identidade de
género ndo é claramente redutivel a qualquer dicotomia bioldgica
subjacente. Todos 0s machos e fémeas bioldgicos devem ser submetidos a
um processo de socializacdo sexual no qual nog¢Bes culturalmente especificas
de masculinidade e feminilidade s&o modeladas ao longo da vida. E através
desse processo de socializacdo sexual que os individuos aprendem os
desejos, sentimentos, papéis e préticas sexuais tipicos de seus grupos de
idade ou de status dentro da sociedade, bem como as alternativas sexuais que
suas culturas lhe possibilitam. (PARKER, 2010, p. 135).

A partir dessas consideracOes, acreditamos que ndo existe uma identidade
homossexual, mas sim um conjunto de identidades. E justamente por isso que este
conceito € ambiguo e complexo. Julio Simdes e Regina Facchini (2009), por exemplo,
vao trabalhar com um duplo conceito — um relativo a unidade pessoal e outro ao

comprometimento politico: “Falar em ‘identidade sexual’, sob essa perspectiva, implica



referir-se a duas coisas diferentes: 0 modo como a pessoa se percebe em termos de seu
desejo; e 0 modo como ela torna publica (ou ndo) essa percepcdo de si, em
determinados ambientes ou situagdes” (SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 33).

A afirmacao de uma identidade sexual (o dizer “eu sou gay”, “eu sou transexual”
etc) é uma afirmacdo politica: “a politica de identidade concentra-se em afirmar a
identidade cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo oprimido ou
marginalizado” (WOODWARD, 2007, p. 34). Desta forma, existe claramente uma
marca de pertencimento, uma tomada de posicdo diante das normas sociais que
reprimem a diversidade sexual.

O sentido politico e estratégico dessas afirmacdes da identidade sexual como
‘condi¢dao’ fica evidente diante das inumeras situagOes cotidianas de
intoleréncia, injustica, discriminacéo e violéncia vividas por gays, lésbicas,
bissexuais, travestis e transexuais, para nao fale~1r das tentativas espdrias de
promover sai ‘cura’ ou sua ‘reabilitagdo’ (SIMOES e FACCHINI, 2009, p.
33).

Em virtude da marginalidade da homossexualidade, muitos gays e lésbicas
preferem ficar, politicamente, no “armdrio”. Isso ndo significa, necessariamente, que
eles e elas ndo se autoassumiram. Sabem da condigdo homossexual, porém preferem
ndo expod-la socialmente. A vivéncia da homossexualidade fica, desta maneira, limitada
a guetos fechados (clubes, saunas etc) ou a intimidade de um quarto.

Adriana Nunan (2003) tece suas consideracdes sobre a identidade homossexual
em estagios tipicos da formacdo da identidade. O primeiro estagio € denominado de
“sensibilizacdo” ¢ ocorre geralmente antes da puberdade, no momento em que o
individuo comeca a se sentir marginalizado e diferente das outras pessoas. O estagio
seguinte, a “confusdo de identidade” ¢ vivenciada durante a adolescéncia, quando
pensamentos de uma possivel homossexualidade provocam conflito interno e incertezas.
Vencida esta parte, vem a “identidade assumida”, durante ou depois da adolescéncia.
Neste momento, a homossexualidade ja é aceita enquanto identidade de self e identidade
de apresentacdo (podendo ser revelada a outros homossexuais). Por fim, tem-se o
“compromisso” quando a homossexualidade ¢ adotada como forma de vida, a
identidade € apresentada publicamente, embora variando o grau de individuo para
individuo.

A sintese de identidade ocorreria quando o sujeito se autoidentifica como
homossexual, revela esta identidade a outras pessoas e se sente confortavel
com ela. E possivel ainda identificar um ultimo estagio, no qual a identidade
homossexual perde importancia e se transforma em apenas um das varias
identidades no autoconceito do individuo (NUNAN, 2003, p. 125).
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Ainda de acordo com Nunan (2003), sabemos que “a medida que o individuo
passa de um estagio para outro, sua autopercepcdo muda de negativa e ambivalente para
uma visdo mais positiva e de maior aceitagcdo da identidade homossexual” (NUNAN,
2003, p. 125). A pesquisadora deixa claro, contudo, que esses estagios ndo sao lineares,
mutuamente exclusivos ou percorridos por todas as pessoas da mesma forma.

Para Garcia Canclini (2008) o individuo é o que ele consume. Ou seja, para este
pensador a identidade estd relacionada ao consumo. Nunan (2003) revela a mesma
premissa de Garcia Canclini. Para ela, a partir da consolidacdo da autopercepc¢édo da
identidade homossexual, os padrdes de consumo dos homossexuais vao se modificar
substancialmente, pois o individuo passa a consumir, em escalas diferentes, produtos da
sigla GLS (Gays, léshicas e simpatizantes). E importante diferenciar as siglas LGBT de
GLS. Enquanto a primeira esta relacionado a um movimento social identitario, a

segunda é exclusivamente publicitaria e mercadolégica®.

1.1 Identidades de Género: de Scott a Butler

E necessario esclarecer que sexo bioldgico (macho e fémea), orientagdo sexual
(heterossexual, homossexual etc) e identidade de género (masculino, feminino,
transgénero) séo coisas distintas. Um macho de orientagdo heterossexual (ou bissexual)
pode ser um transgénero ao adotar caracteristicas tidas como femininas em seu estilo de
vida, ou seja, utilizar vestimentas socialmente aceitas para as mulheres (vestidos, saias,
salto alto etc) e o uso de maquiagem. Atualmente, é de facil compreensdo que o sexo
biologico ndo determina a orientacdo sexual. Contudo, o debate sobre identidade de
género é mais amplo, complexo e, por vezes, contraditorio.

Joan Scott (1990) realiza um trabalho historiografico com o objetivo de delinear
o conceito € o uso da palavra “género”. A historiadora francesa parte da definicdao

gramatical da palavra para aferir as distintas posic@es tedricas da aplicacdo do termo.

2 Dos anos 1990 pra c4, a expansdo dos espacos de sociabilidade homossexual tomou as caracteristicas de
um mercado segmentado que contribuiu significativamente para produzir novas expressoes,
simultaneamente comerciais e associativas, da homossexualidade. Uma das inovages mais importantes,
nesse sentido, foi a popularizacdo da sigla GLS, para designar Gays, Léshicas e Simpatizantes. A origem
da sigla GLS esta associada ao jornalista André Fischer, (...), um dos principais idealizadores de eventos
como o Mercado Mundo Mix e o Festival de Cinema Mix Brasil da Diversidade Sexual, além do primeiro
portal GLS brasileiro, 0 Mix Brasil, no ar desde 1994. O GLS afirma identidades reconhecidas pelo
movimento, a0 mesmo tempo que procura preservar o espa¢o de uma certa ambiguidade classificatoria.
Mais do que simplesmente introduzir no contexto brasileiro a ideia norte-americana de gay friendly — um
lugar onde gays e léshicas sdo bem-vindos — a, categoria GLS pareceu dar um novo formato a uma pratica
mais antiga: a de abrir o “gueto” das homossexualidades para todos os que dele queiram participar.
(SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 148).
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Segundo Scott, na gramatica, “género ¢ compreendido como um meio de classificar
fendmenos, um sistema de distin¢do socialmente acordado mais do que uma descricéo
objetiva” (SCOTT, 1990, p. 01). Outro constante uso dessa palavra ¢ para o estudo do
sexo e da sexualidade, em que ha uma rejeicdo do determinismo bioldgico e o foco nas
diferencas culturais advindas das construcbes sociais, a critica dos papéis
desempenhados por mulheres e homens e a maneira de se referir as identidades
subjetivas. Neste caso, género ¢ “uma categoria social imposta sobre um corpo sexuado.
Com a proliferacdo dos estudos de sexo e sexualidade, o género se tornou uma palavra
parcialmente util, porque oferece um meio de distinguir a pratica sexual dos papéis
atribuidos as mulheres e aos homens” (SCOTT, 1990, p. 3-4). Desta forma, o género,
além de estar ligado as relagdes sociais percebidas na diferenca entre os sexos, € um
modo de dar significado as relagdes de poder.

Foi observando as caracteristicas historicas da ‘“dominag¢dao masculina” e
percebendo os significados sociais que Bourdieu (2010) tece suas consideracfes sobre a
importancia da categoria género:

Em suma, ao trazer a luz as invariantes trans-histdricas da relacdo entre os
géneros, a historia se obriga a tomar como objeto o trabalho histérico de des-
historicizacdo que as produziu e reproduziu continuamente, isto é, o trabalho
constante de diferenciacdo a que homens e mulheres ndo cessam de estar
submetidos e que os leva a distinguir-se masculinizando-se ou
feminilizando-se. Ela deveria empenhar-se particularmente em descrever e
analisar a (re)construgdo social, sempre recomegada, dos principios de visdo
e de divisdo geradores dos géneros e, mais amplamente, das diferentes
categorias de préaticas sexuais (sobretudo heterossexuais e homossexuais),
sendo a propria heterossexualidade construida socialmente e socialmente
construida como padrdo universal de toda pratica sexual “normal”, isto &,
distanciada da ignominia da “contranatureza”. Uma verdadeira compreenséo
das mudancas sobrevindas, ndo sé na condi¢do das mulheres, como também
nas relacbes entre 0s sexos, ndo pode ser esperada, paradoxalmente, a ndo
ser de uma andlise das transformagdes dos mecanismos e das instituicGes
encarregadas de garantir a perpetuacdo da ordem dos géneros. (BOURDIEU,
2010, p. 102-103).

O tedrico expbe a Igreja, a escola e, principalmente, a familia como as
instituicdes reprodutoras das caracteristicas imputadas ao género concebidas pelo
determinismo bioldgico. 1sso acontece desde a primeira infancia, com as designacdes de
vestimentas e brincadeiras proprias para mulheres e homens. Assim, 0 menino tem que
vestir azul e jogar futebol ou brincar de “carrinho”; j& as meninas vestem rosa e brincam
de bonecas ou “casinha”. Concepgdes estas inseridas no seio da familia encontram eco,

reproducéo e afirmacdo no ambiente escolar e também no religioso.
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Contudo, a nocdo de género nédo se restringe aos papéis supostamente ocupados
por mulheres e homens. Na obra de Judith Butler (2002, 2007) o género adquire uma
caracteristica de performance e de estar (sempre) na fronteira. Butler (2007) apresenta
que as praticas sexuais sdo normativas e questiona a estabilidade do género como
categoria de analise.

En pocas palabras, segin este esquema conceptual, una es mujer en la
medida en que funciona como mujer en la estructura heterosexual
dominante, y poner en tela de juicio la estructura posiblemente implique
perder algo de nuestro sentido del lugar que ocupamos en el género
(BUTLER, 2007, p. 12).

A pesquisadora ainda aponta que a questdo do género se agrava gquando ele é
pensado a luz da transgeneridade, da transexualidade e da paternidade e maternidade de
Iésbicas e gays. Desta forma, fica claro que o género n&o € resultado casual do sexo e
nem rigido como 0 sexo aparentemente € — 0 género nao reflete 0 sexo e nem esta
limitado a ele.

Cuando la condicion construida del género se teoriza como algo
completamente independiente del sexo, el género mismo pasa a ser un
artificio ambiguo, con el resultado de que hombre y masculino puden
significar tanto un cuerpo de mujer como uno de hombre, y mujer vy
feminino tanto uno de hombre como uno de mujer (BUTLER, 2007, p. 54-
55).

O género tem ligacdo com o corpo, mas nao €, necessariamente, resultado dele.
Logo, o corpo também nédo determina o género. Todavia, ao adotar uma determinada
identidade de género, o individuo pode fazer modificacBes no corpo, desde cirurgias
com o objetivo de modificar a genitalia, como é o0 caso de transexuais e intersexuais, ou
prétese para deixar o corpo mais masculino ou feminino, como é o caso de algumas
travestis. Butler também examina a relagcdo do género com a identidade.

El género es una complejidad cuya totalidad se posterga de manera
permanente, nunca aparece completa en una determinada coyuntura en el
tiempo. Asi, una coalicion abierta creara identidades que alternadamente se
instauren y se abandonen en funcién de los objetivos del momento; se tratara
de un conjunto abierto que permita multiples coincidencias y discrepancias
sin obediéncia a un telos normativo de definicion cerrada. (BUTLER, 2007,
p. 70).

Da mesma forma que a identidade é relacional e da a possibilidade do individuo
viver em fronteira, a relacdo de género tambeém pode assumir esta forma. A defesa de

Butler parte da conceituacdo do género como um ato performatico:

Actos, gestos y realizaciones — por lo general interpretados — son
perfomativos en el sentido de que la esencia o la identidad que pretenden
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afirmar son invenciones fabricadas y preservadas mediante  signos
corpdreos y otros medios discursivos. El hecho de que el cuerpo con género
sea performativo muestra que no tiene una posicion ontoldgica distinta de los
diversos actos gque conforman su realidad. Esto también indique que su
dicha realidad se inventa como una esencia interior, esa misma interioridad
es un efecto y una funcién de un discurso decididmante puablico y social, la
regulacién puablica de la fantasia mediante la politica de superficie del
cuerpo, el control fronterizo del género que distingue lo interno de lo
externo, ¢ instaura de esta forma la “integralidad” del sujeto. En efecto, los
actos y los gestos, los deseos organizados y realizados, crean la ilusion de un
nicleo de género interior y organizador, ilusién preservada mediante el
discurso con el propésito de regular la sexualidad dentro del marco
obligatorio de la heterosexualidad reproductiva. (BUTLER, 2007, p. 266-
267).

A teoria de Butler ganhou adeptos em diversas partes do mundo. A tedrica (p6s-)
feminista é tida como uma das fundadoras da teoria queer que, entre outras concepcoes,
radicaliza a proposta pés-estruturalista de pér fim aos binarismos. Bourdieu (2010), ao
fazer consideracdes sobre a importancia historica de observar os papéis sociais, utiliza
essa concepcao de género performatico:

[O trabalho histérico] obriga, enfim, e principalmente, a perceber a vaidade
dos apelos ostentatorios dos filésofos “pds-modernos” no sentido de
“ultrapassar os dualismos”: estes, profundamente enraizados nas coisas (as
estruturas) e nos corpos, ndo nasceram de um simples feito de nominacéo
verbal e ndo podem ser abolidos com um ato de magia performéatica — os
géneros, longe de serem simples “papéis” com que se podia jogar a vontade
(2 maneira das drag queens), estdo inscritos nos corpos e em todo um
universo do qual extraem sua forca. E a ordem dos géneros que fundamenta
a eficacia performativa das palavras — e mais especialmente dos insultos — e
é também ela que resiste as definicBes falsamente revolucionérias do
voluntarismo subversivo. (BOURDIEU, 2010, p. 122-123).

O género, entdo, ndo pode ser encarado como uma visdo voluntarista, porque
ndo parte de escolhas dos individuos, mas, sim, de experiéncias culturais e sociais.
Butler (2002) faz algumas ressalvas sobre o uso da concepcdo do género performatico e
afirma que género ndo é uma escolha, nem é um papel e também ndo é uma construgédo

baseada em vestimentas.

1.2 Consideracdes sobre Estética Camp

Assim como o0 termo queer, 0 camp ndo assume uma traducdo especifica na
lingua portuguesa. Denilson Lopes (2002) explica que “como comportamento, 0 camp
pode ser comparada a fechacdo, a atitude exagerada de certos homossexuais, ou
simplesmente a afetacdo. J& como questdo estética, 0 camp estaria mais na esfera do

brega assumido, sem culpas, tdo presente nos exageros de muitos dos icones da MPB”.
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(LOPES, 2002, p. 95). Lopes também explica que o camp ndo pode ser chamado de
fundamentalmente gay, mas se tornou um elemento definidor, mas néo totalizador, da
identidade homossexual.

A escritora norte-americana Susan Sontag, no ensaio “Notes on ‘camp’” de
1964, traca diversos aspectos e caracteristicas desta cultura. No texto, Sontag elenca
cinquenta e oito pontos da cultura camp, que representa adoradores de produtos
culturais tidos como bregas ou de mau gosto, denotacdes de exagero, Kitsch,
teatralidade, fechacdo, artificialidade, comportamentos efeminados, etc.

O camp estd ligado a contracultura dos anos de 1960, justamente pelo
movimento valorizar comportamentos originais de grupos mais diversificados, Lopes
diz que esse momento foi “decisivo para a disseminacdo do camp para longe dos guetos
homossexuais” (LOPES, 2002, p. 94). Lopes utiliza o conceito de sociabilidade® de
Michel Maffesoli para afirmar que a valorizagcdo da afetagdo e da aparéncia ¢ “um
aspecto da formacdo de uma sociabilidade sustentada por codigos especificos de uma
ética do estético em contraponto a uma moral universal” (LOPES, 2002, p. 95). Lopes
também afirma que h& uma aproximacao do camp com a cultura pop (musica e arte) e a
narrativa pos-vanguarda de Almodovar e Caio Fernando Abreu. E faz uma ressalva:

Esta capacidade de perceber o mundo como teatro ndo faz do camp apenas
uma percepcgdo frivolamente desimportante e alienante, um riso facil e
nervoso incapaz de lidar com as diferencas, um gosto excludente e
depreciativo, apenas uma forma de humor declinante, produto da opressao,
segregacdo e auto-0dio (...) perpetuador do esteredtipo afeminado do
homossexual. (LOPES, 2002, p. 96-97).

Desta forma, 0 movimento camp esta ligado a uma condi¢do de “superagdo” do
status de oprimido e objetiva que ele “enxergue a natureza artificial de categorias
sociais e a arbitrariedade dos padroes de comportamento” (MacRAE, E. apud LOPES,
2002, p. 97). O camp esta vinculado também a “sensibilidade gay” assim, outras
orientacdes sexuais também podem se identificar com a estética, mesmo que nao sejam

homossexuais. A heteronormatividade, também no meio homossexual, tende a rechacar

¥ No uso corrente, sociabilizar envolve os individuos e suas associacdes contratuais. Maffesoli substitui
essa palavra por socialidade que vai acentuar as dimensdes afetivas e sensiveis dos individuos, fazendo-o
questionar as relagdes sociais institucionalmente construidas e imprimir uma marca de independéncia
guanto as organizagdes formais da sociedade. O autor também cunhou o termo homossocialidade é uma
espécie de declaragdo de guerra a sociedade essencialmente racional e individualista, que marcou o
Ocidente: o ser Deus, o Estado, as instituicdes, o individuo. Para o autor, a homossocialidade esta ligada a
cultura do sentimento, na qual o pensamento €é carregado de sentidos, de paixdes e de emogdes comuns.
Cremos que o autor também dialoga com varios aspectos tratados nesse texto,mas por falta de espaco nao
vamos refleti-lo. Ver Maffesoli (2007).
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0 camp, substituindo a “bicha louca” pelo “macho gay”, ou também a lésbica “butch”
pela femme, feminina e delicada. O camp valoriza o ludico, a fantasia, a valorizacdo da
beleza, assim redimensiona o espago publico. Lopes (2002, p. 113), termina desta forma
seu manifesto:

Hoje, o camp expressa ndo o desejo de afirmacdo do esterettipo envelhecido
da bicha louca, mas o desejo de empreendermos todos, das mais diversas
sexualidades e sensualidades, uma nova educacdo sentimental, ndo pela
busca da autenticidade de sentimentos cultivados pelos romanticos, mas pela
via da teatralidade, quando, apesar da soliddo, para além da dor maior da
exclusdo, da raiva e do ressentimento, possa ainda se falar em alegria,em
felicidade. Faca uma pose. Eu faco. Agora. (LOPES, 2002, p. 113)

Spargo e Louro constatam a importancia do camp para a teoria queer. O camp
pode ser um queer, desde que ele ndo aceite viver em um regime normalizador e
disciplinador (nos termos de Foucault). Spargo (2006, p. 55) afirma que “a cultura e

politica queer € uma releitura do pontecial subversivo e transgressor do camp”.

1.3 Breve histéria do Movimento Homossexual

Julio Simbes e Regina Facchini (2009) tracam uma ampla trajetéria do
movimento homossexual no Brasil e trazem, também, as contribui¢cbes do movimento
em nivel internacional. Os autores explicam que as primeiras lutas do ativismo
homossexual aconteceram em solo europeu, especialmente com a campanha liderada
por Magnus Hirschfeld na virada do século XIX para o século XX, com o objeto de
abolir um paragrafo do Codigo Penal da Alemanha que punia o comportamento
homossexual entre homens. Os autores também destacam, no periodo de 1910 e 1920, a
abolicdo das leis anti-homossexuais na Russia, a fundacdo do Instituto de Ciéncia
Sexual em Berlim (1919) e a formacdo da Liga Mundial para a Reforma Sexual (1928).
Em relacdo as lésbicas, Simbes e Facchini nos dizem que surgiram espacos de
sociabilidade em Berlim (Alemanha) e em Paris (Franca). A década de 1930, contudo,
se revelaria desastrosa para 0 movimento europeu, especialmente gracas ao nazismo na
Alemanha e ao stalinismo na Unido Soviética.

Uma nova onda de lutas desenvolveu-se a partir de 1940, tendo como principal
cenario os Estados Unidos. Em 1948, articulou-se um nucleo de ativistas que viria a
fundar, em Los Angeles, em 1951, a “Mattachine Society”, um grupo de homens e
mulheres homossexuais com caracteristica de sociedade secreta. Lésbicas dissidentes

desse grupo fundaram em S3o Francisco, em 1955, a “Doughters of Bilits”. Os
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pesquisadores explicam que nessa época 0 movimento estava centrado na construcao de
uma imagem publica mais “respeitavel” para os homossexuais. Contudo, houve uma
radicalizacdo do movimento, especialmente com 0s grupos juvenis da chamada
“geragdo beat” do final dos anos de 1950 e da contracultura hippie dos anos de 1960.

Na cena homossexual, um evento explosivo passou a marcar essa virada. Na
noite de 28 de junho de 1969, uma tentativa da policia de Nova York de
interditar o bar Stonewall Inn, situado na Christopher Street, movimentada
rua da regido boémia frequentada por homossexuais, deparou-se com a
reacdo irritada dos préprios frequentadores da &rea, que travaram uma
batalha de pedras e garrafas com os policiais. Os protestos de Stonewall
passaram a assinalar simbolicamente a emergéncia de um Poder Gay, e a
data passou a ser posteriormente consagrada como o “Dia do Orgulho Gay ¢
Lésbico” (SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 45).

De meados dos anos de 1970 em diante, 0 movimento gay norte-americano, de
acordo com Simdes e Facchini, deixou de flertar com a androgenia e as transgressoes de
género, época em que “a valorizacdo de uma sexualidade viril, agressiva, materialista e
juvenil levou a estigmatizacdo dos afeminados, maduros e velhos, e também tencionou
as conexdes existenciais e politicas dos gays com as Iésbicas e transgéneros” (SIMOES
e FACCHINI, 2009, p. 47).

Nos anos de 1980, nos EUA, o ativismo pela homossexualidade passou a
enfrentar o desafio da eclosdo da epidemia do HIV-Aids, termo composto pela
justaposicdo de siglas em inglés referentes ao virus causador da imunodeficiéncia
humana e a propria sindrome da imunodeficiéncia adquirida.

Com a Aids, reacendeu-se a ligacdo entre homossexualidade e doenga.
Expressdes como “peste gay” espocaram e persistiram, mesmo depois de
constatado que o virus poderia ser transmitido a qualquer pessoa, através de
sangue, esperma e outros fluidos corporais. Mas a epidemia contribuiu
também para mudar dramaticamente as normas da discussdo publica sobre a
sexualidade. Sexo anal, sexo oral, doencas venéreas, uso de camisinha e
outras préaticas e circunstancias ligadas ao exercicio e a expressdo da
sexualidade passaram a ser comentados e debatidos com uma franqueza sem
precedentes (SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 51-52).

Sim@es e Facchini argumentam que o cendrio brasileiro é distinto de alguns
paises como EUA, Alemanha e Reino Unido. Enquanto nessas nacfes a
homossexualidade era considerada uma pratica criminosa, no Brasil, as referéncias a
sodomia deixaram de fazer parte do codigo penal desde 1830. Todavia, até 1940
vigorou uma proibicao legal ao “travestismo”. A funda¢do do primeiro grupo brasileiro

a afirmar uma proposta de politizacdo da homossexualidade aconteceu em 1978, em Séo
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Paulo, com a fundacdo do Somos*: “Num primeiro momento, o Somos era composto
exclusivamente por homens, passando posteriormente a ser frequentado por mulheres,
gue se organizavam em grupo separado — o Grupo de Ac¢do Lésbica-Feminista (GALF)
—, a partir de 1981” (SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 61).

Esse primeiro momento do movimento brasileiro se encerra antes de meados
dos anos 1980 com uma dréastica reducdo na quantidade de entidades e
mudangcas na distribuicdo geografica dos grupos mais influentes e na postura
politica dos mesmos. (...). A partir de meados dos anos 1980, é possivel
observar o desenvolvimento de um estilo de militdncia de acdo mais
pragmatica, mais preocupada com aspectos formais de organizagdo
institucional e voltada para a garantia dos direitos civis e contra a
discriminacdo e a violéncia dirigidas aos homossexuais. Sao exemplos desse
ativismo o Tridngulo Rosa e o Grupo Gay da Bahia (GGB), este 0 mais
antigo grupo de militancia em atividade no pais. (SIMOES e FACCHINI,
2009, p. 61).

Dos anos de 1990 em diante, Simdes e Facchini identificam a aproximacdo dos
grupos e associagdes homossexuais com o modelo das organizacbes nao
governamentais (ONGs). Desta forma, os grupos estdo “preocupados com a elaboracéo
de projetos de trabalho em busca de financiamento, bem como a formag&o de quadros
preparados para estabelecer relagdes com a midia, parlamentares, técnicos de agéncias
governamentais e associa¢des internacionais” (SIMOES e FACCHINI, 2009, p. 61-62).

* Simdes e Facchini (2009, p. 63) explicam que: O movimento politico que surgiu no final dos anos 1970
n&o foi o primeiro esforgo de articulacdo de pessoas em torno de interesse comum na homossexualidade
no Brasil. Desde os anos 1950, ou até mesmo antes, encontramos nas grandes cidades formas de
associacOes dedicadas a sociabilidade, a diversdo e a parddia, aglutinando principalmente homens, que
promoviam eventos como concursos de miss, shows de travestis e desfiles de fantasias. Também eram
produzidos e distribuidos pequenos jornais feitos artesanalmente, como o “Snob”, veiculado entre 1963 e
1969 no Rio de Janeiro, assim como Vvarias publica¢cdes semelhantes em outras cidades.
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2. Historia da Representacdo da Homossexualidade na Teledramaturgia: o
contexto da Ditadura Militar

A historiografia da representacdo da homossexualidade na teledramaturgia ainda
apresenta diversas lacunas. No universo das telenovelas, o trabalho mais completo que
temos conhecimento é de Luiz Eduardo Peret (2005) realizado como dissertacdo de
mestrado, orientada por Ricardo Freitas e defendida no Programa de P6s-graduacdo em
Comunicacéo da Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Inclusive, a grande parte das
pesquisas seguintes utilizam Peret como fonte. O objetivo central da dissertacdo ndo foi
realizar uma historiografia e, por isso mesmo, apresenta algumas falhas®.

O nosso objetivo, nesta pesquisa, também ndo foi o de realizar esta
historiografia, embora tenhamos franca vontade em debrucarmos sobre este assunto.
Acreditamos, inclusive, que este trabalho pode dar diversos subsidios, especialmente
porque reunimos trés importantes telenovelas que retrataram a homossexualidade no
nacleo de protagonista. Somente agora, com a estreia de Viver a Vida (2013-2014) de
Walcyr Carrasco na TV Globo, que tivemos novamente um personagem homossexual
como protagonista. Apos Mabhler, Paloma e Inacio, agora Félix (Mateus Solano) passa a
habitar o rol de homossexuais que conduzem a narrativa de uma telenovela.

Nossa pesquisa detectou que no teleteatro — formato televisivo de grande
popularidade no inicio da TV brasileira, especialmente em sua fase “ao vivo” — diversas
inovacOes no campo estético e tematico chegaram a casa dos poucos receptores. Dada as
caracteristicas do produto e a pouca repercussao midiatica, pouco se sabe dos temas
retratados. Encontramos trés teleteatros que trouxeram personagens homossexuais,
todos advindos de adaptacdes literarias.

O cinema era a grande inspiracdo dos produtores que realizavam pecas
teleteatrais em cima de um roteiro cinematografico. Foi 0 que aconteceu com as trés
pecas que encontramos, mesmo sendo duas delas escritas para o teatro e uma um
romance. Talvez o fato mais curioso tenha sido o beijo das personagens Martha e Karen
no teleteatro “Caltinia” exibido pela TV Tupi de Sdo Paulo. As atrizes Vida Alves e
Georgia Gomide deram vida as professoras. Chegamos a ler a peca original escrita por

Lilian Hellman, a ler comentérios sobre as adaptacGes para o teatro, sendo a de Tonia

> Realizamos como primeiro capitulo de nossa dissertacdo (FERNANDES, 2012) uma analise das teses e
dissertacfes que tiveram como objetivo de pesquisa a homossexualidade nas telenovelas. Neste capitulo,
relatamos, inclusive, falhas de informacdo que detectamos.
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Carreiro a mais bem sucedida e a assistir as duas versdes cinematograficas realizadas
por Willian Wyler. O beijo de Martha e Karen ndo existiu em nenhuma das versoes,
apenas na peca apresentada na televisao em 29 de dezembro de 1963.

Acreditamos ser da maior relevancia entender a importancia da narrativa no
teleteatro, na “fase elitista” da TV brasileira (MATTOS, 2010), para podermos entender
melhor o cenério brasileiro a época da exibicdo de “O Rebu”, “Os Gigantes” e
“Brilhante”. Mesmo nao sendo o nosso foco principal de atencdo no desenvolvimento
deste projeto, resolvemos ampliar e buscar outras informacdes e somar aquelas que
haviamos encontrado & época da preparacdo de nossa dissertacdo de mestrado®.

Na televisdo, por meio dos programas de teleteatro, os destaques para a
representacdo da cultura homossexual ficam por conta das pecas: “Calinia” (1963),
“Entre Quatro Paredes” (1963) e “O caso Maurizius” (1960). As pegas “Calunia” (The
Children’s Hour) de Lillian Hellman e “Entre Quatro Paredes” (Huis-Clos) de Jean Paul
Sartre, foram exibidas no programa “TV de Vanguarda”, aos domingos da TV Tupi de
Sao Paulo. E “O caso Maurizius” (Der Fall Maurizius), de Jakob Wassermann, foi
representada no “Grande Teatro Tupi do Rio de Janeiro”.

A telepeca “O caso Maurizius” teve duas representagdes no teleteatro, uma em
1956 no “TV de Vanguarda” e outra em 1960 no “Grande Teatro Tupi do Rio de
Janeiro”. O filme francés “L’affaire Maurizius” dirigido por Julien Duvivier, lancado
em 1954 foi a inspiracdo para que Walter Durst fizesse a adaptacdo para a peca
televisiva. Como ja expusemos, 0s sucessos cinematograficos constantemente
ganhavam os palcos do teleteatro.

O romance “Der fell Maurizius”, de Jakob Wassermann é ambientado na
Alemanha do inicio do século XX. Wassermann critica 0 pragmatismo aleméo que,
mesmo apds o imperialismo, o Estado exerce o poder de forma absoluta. Leonhart
Maurizius é condenado, injustamente, pelo assassinato de sua esposa. Peter Paul
Maurizius, pai de Leonhart, tenta encontrar a testemunha ocular que pode ajudar seu
filho. Apds encontrar essa testemunha ocular (Gregor Waremme), Peter Paul Maurizius,
tenta dizer ao promotor do caso, Wolf von Andergast, mas von Andergast, convencido
que o julgamento esta correto, ndo quer ouvi-lo. Porém, Etzel, jovem de dezesseis anos,

filho de Andergast, 0 ouve. Apos algumas hesitacdes, comeca a acreditar no que Peter o

® 0 resultado desta pesquisa, desenvolvida com a professora doutora Cristina Brand&o, foi apresentada no
9° Encontro Nacional de Historia da Midia. O paper “A homossexualidade no teleteatro brasileiro” esta
disponivel no site: http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/90-encontro-2013/artigos/gt-historia-
da-midia-audiovisual-e-visual.



http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/9o-encontro-2013/artigos/gt-historia-da-midia-audiovisual-e-visual
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/9o-encontro-2013/artigos/gt-historia-da-midia-audiovisual-e-visual
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/9o-encontro-2013/artigos/gt-historia-da-midia-audiovisual-e-visual
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diz. Etzel parte em busca de Gregor Waremme, intencionado a forca-lo, de alguma
maneira, a dizer a verdade. Enquanto Etzel e Waremme travam uma batalha de juizos,
Wolf von Andergast visita Leonhart na prisdo. Von Andergast comeca a sentir ddvidas
em relacdo ao seu veredito. Ele concorda em perdoar Leonhart. Leonhart é libertado.
Enquanto isso, Etzel consegue fazer com Waremme admita a verdade, mas tarde
demais, pois Leonhart se suicida e Waremme escapa. O romance termina com o0
confronto entre Etzel e seu pai, ambos enlouquecem (Etzel temporariamente, seu pai
permanentemente). \Wassermann, posteriormente, escreve dois outros livros
continuando esta historia.

O enredo (do livro e também do filme) — como pode ser percebido — nédo
apresenta nenhum vertente homossexual. A adaptacdo realizada por Durst também néo
faz qualquer sugestdo a homossexualidade de nenhum dos personagens. Contudo,
quando Sérgio Britto resolve utilizar a adaptacéo ja realizada por Durst nos palcos do
Rio de Janeiro, ele cria uma situacdo cénica que possibilita dizer que Waremme
(interpretado por Britto) era homossexual e estava seduzindo o jovem Etzel (papel que
coube a Claudio Cavalcanti), que disposto a corrigir o erro do pai ndo percebeu as
intencdes de Waremme ao receber e decidir dizer a verdade sobre o processo Maurizius.

Em entrevista a Cristina Branddo, Sérgio Britto recorda o caso:

(...) Em 1959, falar de homossexualismo na televisdo era também
impossivel. N’O Caso Maurizius eu fazia um homem que tinha matado
alguém no passado e 0 menino (Claudio Cavalcanti) me procurava, sabendo
do meu conhecimento sobre a culpa (ou ndo) do pai dele, porque o pai tinha
morrido, culpado pelo crime que eu tinha cometido. O menino ficava na
minha casa, adoecia, e eu comecava a rodea-lo, tentando seduzi-lo. As
marcacOes eram assim: eu chegava perto dele, falava quase boca a boca. O
menino inocentemente, ndo punha malicia nenhuma nisso, quem punha era
eu. O publico, no dia seguinte, indagava sobre as marcac@es tdo perto um do
outro. Ndo entendiam. Mas como ndo percebiam que eu estava seduzindo o
garoto? (BRANDAO, 2005, p. 286).

Em sua autobiografia, Sérgio Britto, mas uma vez ressalta a ousadia temética da
representacdo da homossexualidade do teleteatro.

O Caso Maurizius era baseado no romance Jacob Wassermann e no filme de
mesmo nome. Walter G. Durst adaptou. Foi um bom programa, denso,
misterioso, ndo muito fécil, acredito, para o telespectador médio. E nesse
programa, pela primeira vez, estreamos no switch, o Evaldo Ruy, que
durante muitos anos (até 62, na Tupi, em 63/64, na TV Rio) ndo parou de
colaborar conosco. Cada plano foi pensado, estabelecido, marcado. Havia
cortes até na respiracdo do ator. Natural que sabiamos, impossivel conter
toda a semana esse roteiro tdo absoluto como o de O Caso Maurizius.
Evaldo e eu nos entendiamos muito bem. Com o tempo, eu lhe dava um
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resumo de cada cena, Edvaldo a resolvia sozinho. Eu sé fazia uma
découpage mais rigorosa das cenas que para mim eram fundamentais para
contar a histéria. Eu era um criminoso, e o personagem criado pelo Claudio
Cavalcanti sabia que sé através desse criminoso que interpretava, ele poderia
saber a verdade que talvez inocentasse 0 seu pai, acusado por um crime
cometido por outra pessoa [na verdade, o pai do personagem de Cavalcanti
nédo foi acusado de crime algum, contudo ele deu um veredito erréneo e seu
filho foi esclarecer o caso]. Claudio cai em minhas méaos e, adoentado, fica
varios dias em minha companhia, a seducao de evidente carater homossexual
era bastante marcada, o preconceito do publico era tdo grande, que as
pessoas apenas me diziam que achavam um pouco exagerado as minhas
aproximagOes do Claudio, as nossas duas cabecas tdo préximas, como se
féssemos nos beijar. Achavam exagerado, mas o preconceito os impedia de
perceber que a histéria tratava exatamente de uma tentativa de seducdo, ndo
realizada, ndo completada, mas nitidamente homossexual. (BRITTO, 1996,
p. 88-89)

Exibida pelo “TV de Vanguarda”, a telepeca “Entre Quatro Paredes” contou
com uma personagem lésbica. Huis-Clos, peca de Jean Paul Sartre, escrita em 1944 teve
sua versdo cinematografica homoénima em 1954 conduzida pela francesa Jacqueline
Audry’. Sua representacdo na TV deu-se em 19 de maio de 1963.

A peca trata da necessidade que cada individuo tem do “outro” para o
reconhecimento social da sua propria identidade. Sartre cria o encontro de trés
individuos desconhecidos que, aos poucos, percebem que terdo que conviver
eternamente, no desespero de tentar, nos outros, encontrarem suas préprias qualidades.
Morreram e este ¢ o inferno a que estdo condenados. “O inferno sdo os outros”, escreve
Sartre. Como em um hotel, Garcin é conduzido por um empregado a um saldo de estilo
“Segundo Império”, do qual ndo poderd mais sair, apos a saida do empregado, Garcin
entra em desespero. O empregado retorna com Inés, que toma Garcin como carrasco,
ndo demora a perceberem-se mutuamente incompativeis. Entre outra mulher, Estela,
que se comporta como se estivesse ali de passagem, conversando sobre assuntos
mundanos e despreocupados. O empregado informa ao trio que ninguém mais chegara.
O trio questiona-se sobre os motivos, aparentemente incompreensiveis, que os levaram
a se reunirem no inferno. Induzidos por Inés, eles decidem avaliar suas faltas, que
resulta no reconhecimento geral da condi¢cdo de assassinos. Tentam se ajudar, sem
sucesso. E impossivel a fuga a consciéncia. “O homem n#o é nada mais do que aquilo
que faz a si proprio”. (SARTRE, 2007).

"Para outras informagdes recomentamos a leitura da dissertacio de mestrado de Helciclever Vitoriano
(2012).
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Inés seduz Florence, mulher de seu primo e 0os convence a morarem juntos. O
envolvimento homoafetivo de Inés e Florence contribuiu para a morte dos trés, ele em
uma “acidente” de bonde e elas asfixiada por gas (aberto por Florence). E a Unica dos

trés que sabe o motivo de sua ida ao inferno e esta disposta a pagar por seu erro.

[...] surge no ambiente do quarto a Iésbica Inés que, ao contrario de Garcin,
tem plena consciéncia de seus crimes e ja esta inclusive preparada para 0s
castigos infernais. Frisemos que Inés ndo é condenada por ser léshica, mais
sim porque rouba a mulher de seu prime. Esta [Inés] confunde Garcin com
um carrasco, tendo em vista o olhar medroso e reticente daquele. Entretanto,
Inés é que desempenha melhor a funcdo de carrasco com suas colocages e
comentarios ferinos. (VITORIANO, 2012, p. 87).

No teleteatro o jornalista Garcin foi vivido por Rildo Gongalves, a funcionaria
dos Correios Inés era a atriz Laura Cardoso e a esnobe Estela foi interpretado por Vida
Alves mostram seus momentos de forca e fraqueza. Assim como nos escritos de Sartre,
Inés, a lésbica, deseja Estela, que por sua vez queria Garcin.

Por fim, temos o teleteatro “Caliinia”, cuja origem ¢ a peca teatral The
Childreen’s Hour escrita pela norte-americana Lillian Hellman na década de 1930,
sendo que sua primeira montagem foi em 1934%. Karen e Martha sdo duas professoras
de uma escola feminina. A vida tranquila € interrompida quando uma das alunas (Mary)
diz a avé (Sra. Tilford) que as professoras mantinham um relacionamento homossexual.
A mentira da inicio a um escandalo que atinge toda a sociedade. Contudo, Martha
afirma para Karen que Mary ndo estava errada, que ela realmente a amava e desejava.
No teleteatro as professoras foram interpretadas pelas atrizes Vida Alves e Gedrgia
Gomide. A peca foi exibida no dia 29 de dezembro de 1963. Flores (2008) aponta:

E se considerarmos que a peca é da década de 1930, por maior que tenha
sido o sucesso em Nova York, é possivel entender os motivos dos censores
ao barra-la em varias cidades. Afinal, o que a autora nitidamente conseguiu
foi colocar um enorme foco de luz sobre uma questdo que era
completamente tabu. Ao mesmo tempo, denuncia o papel que a sociedade
tem naquele processo de destruicdo, mostrando a humanidade da
personagem, que escolhe a morte como Unica saida por ndo suportar o
conflito interior. (FLORES, 2008, p. 97)

Lillian Hellman, de fato, foi muito ousada em criar um romance Iéshico no inicio
da decada de 1930. Como nos conta Flores (2008) a peca foi censurada em diversas

cidades e paises. E interessante observar que o texto de Hellman ganhou duas versdes

8 A dissertacéo de mestrado de Fulvio Flores (2008) apresenta um estudo detalhado desta peca.
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cinematograficas, ambas dirigidas por Willian Wyler. A primeira versao, “These
Three”, de 1936, ndo aborda a questdo da homossexualidade. A difamacéo feita pela
menina & avo é que Karen e Martha namoram o mesmo homem, o simpatico Dr. Joe
Cardin. Talvez pelo fato de ndo ter podido narrar a histéria de forma completa, Wyler,
em 1961, langa o filme “The Children’s Hour”, desta vez narrando por completo a pega
de Hellman. Ambos os filmes receberam, no Brasil, o titulo de “Infimia”, contudo no
teatro e no teleteatro a peca foi batizada de “Caltnia”.

A representacdo de “Calunia” no teleteatro nos chama a atencdo, pois - diferente
do que encontramos no script da peca de teatro (HELLMAN, 1971) e nas duas versdes
cinematogréficas — houve um beijo homoafetivo entre Martha e Karen, provavelmente
inserido pelo diretor Benjamin Cattan®. O beijo de Vida Alves e Gedrgia Gomide, ou
melhor, de Karen e Martha, aparece nas biografias das atrizes:

Ha& duas versdes [para o primeiro beijo homossexual na TV]. Uma, que fui
eu a Laura Cardoso, na pega “Entre Quatro Paredes”, de Sartre. Lembro que
fiz esse teatro, texto muito bom, mas ndo me lembro do beijo. Vai ver que
fiquei nervosa... Me lembro melhor de “Caltinia”, eu e a Gedrgia Gomide,
duas professoras, coisa delicada, sofrida, e o beijo... Esse foi delicado,
bonito... Saiu até num jornal... Foi no “TV de Vanguarda”. Dire¢do de
Benjamin Cattan. (ALVES, 2002, p. 144).

Um papel dificil naquela época eu fiz em Calunia, uma professora
homossexual que gostava de outra colega, a Vida Alves, ficamos muito
constrangidas ao nos beijarmos, senti vergonha... Ela, que foi a primeira atriz
a beijar na boca um homem na televisdo, o Walter Forster, deve ter sido a
primeira que beijou também uma mulher, ou foi beijada por uma mulher que
era eu. Vida Alves gosta muito de mim, falamos muito por telefone mas
também ficamos tempos sem nos ver. A Vida Alves tem uma missédo, a Prd
TV, a Associagdo dos Pioneiros da Televisdo, e como promove muitas
festas, muitos eventos para angariar fundos, procuro aceitar os convites
todos... (PACE, 2008, 96-99).

Vida Alves diz ndo se recordar de um beijo em “Entre quatro paredes”, contudo,
em entrevista que realizamos com ela em agosto de 2011, a atriz conta alguns detalhes
sobre a peca baseada no texto de Hellman e, especialmente, no filme de Wyler:

A gente ousava, podia ousar. Criava, podia criar. E dentre as coisas
principais que faziamos estavam os grandes teatros. (...). Faziamos grandes
filmes em forma de teleteatro. Os teleteatros tinham duas horas, trés horas.
(...). Entre esses filmes (sic) fizemos Calunia. (...). A adaptacdo foi de um
filme (sic). (...). O assunto de CalUnia era o seguinte: Um colégio americano
(...) desses que a gente viu em muitos filmes, em que as meninas de 15 e 16
anos sdo ‘riquinhas’ ou ‘novas ricas’ ou seja, aquelas menininhas, um

%O elenco era formado por: Henrique Martins — Joe; Gedrgia Gomide — Karen; Vida Alves — Martha;
Guy Loup — Mary; Guiomar Gongalves — Lily; Sonia Maria Dorce — aluna; Lisa Negri — aluna; Lidia
Vani — Sra. Tilford. (SILVA, 1981).
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pouquinho, como hoje se falam, ‘patricinhas’. E uma delas ficou magoada
com uma das professoras, que lhe deu uma nota ruim, qualquer coisa assim,
comegou a lancar a calunia, da onde vem o nome do filme, de que ela, a
professora “X”, que era também a diretora, era amante da outra professora. E
isso fez com que os pais (...) comecassem a tirar [as filhas da escola]. ‘Elas
sdo amantes! Que coisa mais vergonhosa!’. O homossexualismo feminino
entdo... era coisa de matar as mocas, mas eles ndo podiam matar as mogas,
mas podiam tirar as filhas. Tiraram, tiraram, tiraram... As duas diretoras que
ndo eram amantes, que ndo eram... foram ficando tristes, aborrecidas... E a
cena final, mais ou menos é isso... fechando janelas e portas, ficando as duas
juntas, tristes, uma olhando para outra, como estamos nds, € uma se
aproximando da outra, como ndo estamos nos, e depois uma beijando a outra
e dizendo: ‘mas ela tinha razdo; eu te amo’. E a uma, que era eu, é que vai se
aproximando da outra, que era a Georgia Gomide, e da-lhe um beijo na boca.
E como foi esse beijo, foi um beijo rapido... demorado...

Mas rapido do que vocé pensa e mais demorado do que eu gostaria. Um
beijo, apenas carinho, mas nos labios. (ALVES, 2011).

Provavelmente estes ndo foram as Unicas representacdes de homossexuais no
teleteatro brasileiro. As trés pecas sdo importantes, tanto pela qualidade dos textos,
como pela diversidade temética. Benjamin Cattan e Sérgio Britto ousaram na montagem
das pecas. O homossexual na década de 1960 era marginalizado, a sociedade néo
aceitava e acreditava ser uma perversdo. O movimento homossexual ainda ndo havia
sido formado; contudo, a televisdo brasileira ja mostrava essa identidade sexual — e,
como aconteceu em “Calunia”, de forma ndo muito timida.

No periodo de 1964 a 1970 ndo encontramos nenhum representacdo das
identidades homossexuais em teledramaturgia. Nas décadas de 1950 e 1960
encontramos apenas as trés telepecas descritas acima. Como ressaltamos, por ser a
época da televisdo ao vivo, praticamente ndo existe nenhum registro sobre o periodo. Os
livros de “histéria da tv”, quando retratam o periodo com alguma profundidade, sdo
baseados sobretudo em memorias pessoais, ndo adotando procedimentos cientificos. De
certo, ndo houve qualquer preocupacao em registrar os fatos, por parte dos produtores.

A histdria da telenovela tem inicio em 1951 com a exibi¢do de “Sua vida me
pertence” de Walter Forster na TV Tupi de Sdo Paulo. Com durac¢do de cerca de 20
minutos e exibidas as tergas e quintas-feiras. Em 1963 a TV Excelsior produz “2-5499
Ocupado” a primeira telenovela diaria, formato este seguido em praticamente todas as
producdes realizadas a partir desta data. O habito do brasileiro em acompanhar as
tramas televisivas teve inicio no ano seguinte, com a exibi¢do de “O Direito de Nascer”

pela TV Tupi de Sdo Paulo e pela TV Rio. Até 1968 predominava o0s estilos conhecidos
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como ‘“capa e espada”, “folhetim exdtico” e “maquineismo melodramatico”. Nao
existiam preocupagdes com a realidade brasileira e as falas eram bastante rebuscadas.
Com “Beto Rockfeller” na TV Tupi este cenario comegou a ser modificado, uma vez
que o autor Braulio Pedroso criou um anti-her6i e incorporou girias e musicas
nacionais. As telenovelas desde entdo representam a “radicalizagdo de Beto Rockfeller”
(BRANDAO, 2007) formando a “narrativa da nagdo” (LOPES, 2003; 2009).

Nos anos 1970 homossexuais comegaram a habitar o universo televisivo com
maior frequéncia, porém sem grandes destaques na narrativa afetiva e erdtica. Neste
momento, sob forte pressdo da Censura Federal, havia muita dubialidade e muitos
homossexuais sequer foram percebidos. Os programas humoristicos também passaram a
realizar caricaturas de homossexuais conduzidas pelas estrelas principais, como as
diversas parodias em “Os Trapalhdes” e personagens fixos como “Painho” de Chico
Anysio e “Capitdo Gay” de J6 Soares. Se nos programas humoristicos a situacdo ficava
mais clara, até porque, em alguns momentos, foi ridicularizada, 0 mesmo nao aconteceu
com as telenovelas.

O horério das 22h, na Rede Globo, era reservado para inovagfes no sentido
estético e tematico. Reunia autores mais eruditos, com grande experiéncia em teatro e,
ndo raras vezes, conquistavam sucesso de publico e critica. “Assim na terra como no
céu” de Dias Gomes, exibida de 20 de julho de 1970 a 23 de mar¢o de 1971, é apontada
como a telenovela precursora, a0 menos no ambito da TV Globo, como a primeira a
mostrar um personagem homossexual, trata-se do carnavalesco costureiro Rodolfo
Augusto, o Gugu, interpretado por Ary Fontoura.

Aparentemente Gugu foi inspirado no carnavalesco carioca Clévis Bornay,
idealizador do baile de gala com concurso de fantasia no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. O principal hobby de Gugu era criar fantasias para o tal concurso. Em uma de
suas cria¢des, denominada de “Mistério Amazonense” trouxe trezentas vitorias-régias,
duas cobras vivas e duas mil penas de pavdo e acabou perdendo o concurso para
Evandro de Castro Lima™®, que além de ter sido um grande carnavalesco, era o principal
rival de Bornay. Inclusive, Bornay em 1970 era carnavalesco da Portela e ganhou o
carnaval do Rio de Janeiro com o enredo “Lendas e mistérios da Amazonia”, 0 mesmo
nome da fantasia de Gugu. Borney era assumidamente homossexual. Sobre Gugu, nédo

podemos ter certeza absoluta, até mesmo porque ele chegou a casar-se com Maria

¥Embora a Rede Globo nio possua mais os scripts de “Assim na terra como no céu” em 1971 a editora
Burguera lancou uma adaptacdo da telenovela, realizada por Noberto Natalicio, em livro de bolso.
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Regina (Vera Ibrahim) uma aspirante a atriz que queria seu lugar ao sol. Acreditamos
que o casamento tenha sido de fachada e com fins publicitarios. Na telenovela, Gugu era
costureiro e amigo intimo da futil Danusa (Heloisa Helena) e foi um dos suspeitos da
morte de Nivea (Renata Sorrah).

Em 1974, com “O Rebu” de Braulio Pedroso novos personagens homossexuais
passaram a se encontrar com os brasileiros. “O Grito”, de Jorge Andrade, também
exibido as 22h, no periodo de 27 de outubro de 1975 a 30 de abril de 1976 trouxe
Agenor (Rubens de Falco) um complexo e humanizado personagem. A telenovela
valeu-se do tempo diegético e seus 125 capitulos sdo na verdade apenas seis dias,
estratégia similar a utilizada por Pedroso em “O Rebu”. Contudo, em “O Grito”, 0
publico s6 descobriu essa questdo no ultimo capitulo. A histdria era centrada no edificio
“Paraiso”, vizinho ao elevado Costa e Silva, o famoso “minhocdo” de Sao Paulo. Neste
prédio moraram familias de diversas classes sociais.

Agenor € filho de Sebastido (Castro Gonzaga) e Branca (Ida Gomes) e viviam no
interior. Sebastido deseja retornar a vida na fazenda, mas antes precisava “encaminhar”
o filho, ja com 40 anos. A grande preocupacdo de Sebastido € que o filho ja estava
atingindo a maturidade e nunca havia frequenta uma “zona” de meretricio e tdo pouco
havia se envolvido com qualquer mulher. Sebastido, entdo, vende algumas propriedades
e compra boa parte de um banco e faz de seu filho um dos diretores. Junto com o filho e
a esposa vao morar em Sdo Paulo. Durante o trabalho Agenor se vestia de maneira
impecéavel e durante a noite saia com roupas extravagantes e vagava pelas ruas Ipiranga
e S8o Jodo, na regido central (Republica) da capital. Sabina Anzuategui (2012) informa
que Agenor utilizava camisa justa com uma echarpe de plumas. N&do é possivel,
contudo, afirmar que Agenor era transgénero ou crossdresser, pois certamente o rapaz
ndo utilizava roupas absolutamente femininas. O roteiro mostra 0 personagem como
voyeur e logo no primeiro momento da narrativa fixa os olhos no romance de Marina
(Frangoise Fourton) e Rogério (Jodo Paulo Adour) e o amor alheio lhe causava
frustracao.

Anzuategui (2012) também tece comparacdes entre a personalidade de Agenor e
do préprio Jorge Andrade, com base no romance autobiografico “Labirinto”, por isso
fica no ar a questdo se realmente Agenor foi ou ndo um homossexual. Sebastido, ainda
com o intuito de arrumar uma mulher para o filho, convence Katia (Yona Magalhdes) a
se aproximar do rapaz. Katia também ndo era uma mulher convencional, era divorciada,

exuberante, tida por alguns como amoral e vivia o conflito da tragédia do incéndio no
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edificio “Joelma”, ja que era uma das sobreviventes. O fato de ambos serem diferentes
criou uma empatia. Kéatia e Agenor tiveram uma noite de amor e no dia seguinte ele
comunicou aos pais que iria se casar na proxima semana. Fica a duvida, proposital do
roteiro, se 0 casamento seria por conveniéncia e para dar uma resposta a sociedade ou se
realmente estavam apaixonados. Em sua analise da telenovela “O Grito”, Anzuategui
utiliza o termo “androgenia” para caracterizar Agenor. Maria Helena Dutra, critica do
Jornal do Brasil, assim resumiu o final da telenovela, no tocante ao personagem de
Rubens de Falco

ao seu lado caminhava um homossexual latente — esperamos que seja esta a
defini¢do correta porque o problema era tratado com vitoriana sutileza —
vivido por Rubens de Falco, que mais parecia sofrer de dispneia do que
qualquer outra coisa e que teve seu drama de 40 anos resolvido em apenas
uma noite de amor (DUTRA, 1976, apud FERNANDES, 2012, p. 171)

A homossexualidade de Agenor se expressava mais pelos didlogos entre Branca
e Sebastido do que nas falas de Agenor. E importante ressaltar que o personagem se
trancava no quarto, se mostrava solitario e seu consolo eram as horas que passava ao
telefone com a atendente do Centro de Valorizacdo da Vida (CVV), contudo o teor das
conversas ndo eram exibidas na trama, portanto nao sabemos se o personagem se referia
a uma possivel crise de identidade de orientagdo sexual.

No horario das 20h, o primeiro homossexual que encontramos foi o Henry (José
Luis Rodi) da telenovela “O Astro” de Janete Clair e exibida de 6 de dezembro de 1977
a 8 de julho de 1978. Anteriormente, em “Pecado Capital”, Janete criou o estilista Roger
(Nestor de Montemar), contudo a censura, ao analisar os dez primeiros capitulos, pediu
para “atenuar os gestos efeminados do costureiro Roger”. Em oficio a Divisdo de
Censura as Diversdes Publicas (DCDP), o superintendente da Rede Globo, José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, afirmou “os gestos do personagem Roger
visam somente a marcéd-lo naquele tipo de costureiro agitado e fricoteiro (...) ndo
havendo de nossa parte qualquer intencdo ou propdsito de apresenta-lo como
efeminado, no sentido pejorativo da palavra, nem explorar essa situagdo comica ou
dramaticamente” (MARCELINO, 2004, p.52-55). No decorrer da trama, Roger teve um
caso com Djanira (Maria Pompeu), assessoria direta de Salviano (Lima Duarte) na
Centauro, empresa que Roger também trabalhava.

Henry era o cabeleireiro de Cl6 (Thereza Rachel) e, ao que tudo indica, era
apaixonado por Felipe (Edwin Luisi). Dado momento da narrativa, Cl6, mesmo casada

com Saloméo Hayala (Dionisio Azevedo), tinha um caso com Felipe. Felipe, junto com
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Henry e os amigos Mara Célia (Marilia Barbosa), Niltinho (Betinho), Arturzinho e
Dado traficavam entorpecentes e faziam pequenos furtos. N&do houve na telenovela
nenhum dialogo que marcasse a sexualidade de Henry, contudo Arturzinho sempre que
implicava com o cabeleireiro o chamava de “marica” ¢ Samir (Rubens de Falco) o
denominava de “esse tipo”. Henry esteve envolvido diretamente com a morte de
Salomé&o e foi o responsavel por dizer a verdade ao delegado, o que levou Felipe a
prisdo. Os gestos efeminados e a maneira de vestir nos ajudaram a deduzir a
homossexualidade de Henry. O personagem também foi responsavel por momentos de
comicidade, tipicos de programas humoristicos. Em 2011 a Rede Globo produziu um
remake de “O Astro” assinado por Alcides Nogueira e Geraldo Carneiro. No remake
Felipe (Henri Castelli) é bissexual e se envolve com Henri (Jodo Boldasserini), que ndo
foi tdo efeminado com o personagem de Rodi. Outros homossexuais também foram
apresentados, como os hilarios Clayton (Frank Menezes) e Pablo (Pablo Sanabio).
Felipe e Henri, nesta versdo, ndo tiveram participacdo na morte de Salomao (Daniel
Filho), sendo o crime praticado por CI6 (Regina Duarte).

A estética camp retorna ao horario das 20h em “Dancin’Days” de Gilberto Braga
exibida entre 10 de julho de 1978 e 27 de janeiro de 1979. Braga deu vida a Everaldo
(Renato Pedroso) e iniciou uma série de mordomos gays, ligados a estética camp, nas
telenovelas brasileiras. Everaldo era o copeiro de Yolanda Pratini (Joana Fomm) e foi o
responsavel pelos diversos momentos comicos da narrativa. Everaldo referia-se a sua
patroa com certa divindade, estratégia essa repetida recentemente em “Fina Estampa”
(2011-2012) de Aguinaldo Silva na relagdo entre o mordomo Cro (Marcelo Serrano) e a
patroa Tereza Cristina (Christiane Torloni), sendo Cr6 uma radicalizagdo de Everaldo,
como ja apontamos em trabalho anterior (FERNANDES, 2012 b). A principal diferenca
entre 0s dois estava justamente a questdo afetiva/sexual. Enquanto na telenovela de
Silva vimos que Cro6 tinha uma vida sexual ativa, nesta trama de Braga 0 mesmo néo
aconteceu. Assim como nas telenovelas anteriores, a identidade de orientagdo sexual
ndo foi discutida e apresentada em nenhum momento. Sabemos que Everaldo era
homossexual em virtude de seus gestos, maneiras e forma de falar.

O personagem, que aparecia esporadicamente, vai ganhando espago na trama.
Everaldo era um copeiro muito dedicado, sabia como ninguém as regras de etiqueta e se
aborrecia quando alguém ndo as seguia corretamente. Havia trabalhado em casas de
familias importantes, sabia algumas palavras em francés (era neste idioma que ele se

referia a Yolanda) e era culto, um profissional exemplar. Por isso, Alberico (Mario
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Lago), na tentativa de se recuperar financeiramente, decide abrir uma escola para
copeiros e contrata Everaldo como um dos instrutores. Everaldo ficou comovido com o
convite, mas sO aceitou ap6s a permissao de Yolanda. Ficou tudo acertado entre eles, no
intervalo entre o almocgo e o jantar, Everaldo dava suas aulas aos aspirantes a copeiros.
Contudo, como em outros projetos de Alberico, a escola ndo vai adiante. Imerso em
dividas, ele se vé obrigado a desistir do projeto. Yolanda que se mostrava fria, futil e
calculista, tem verdadeiros momentos de compaixdo ao seu funcionario. Uma das cenas
mais marcantes entre os dois foi na noite de Natal, em que Yolanda convida Everaldo
para participar da ceia com ela e pede ao copeiro que conte novamente o final do filme
“A Rainha Cristina”, estrelado por Greta Garbo, a segunda diva de Everaldo.

Outra marcante telenovela que apresentou mais um personagem homossexual
em papel comico foi “Marron Glacé” de Cassiano Gabus Mendes, exibida as 19h entre
os dias 06 de agosto de 1979 e 1° de marco de 1980. A novela-comédia de Gabus
Mendes passava-se em um bufé e retratava o cotidiano dos funcionarios, entre eles - le
grand chef de cuisine — Pierre Lafont (Nestor de Montemar), o homossexual desta
historia. Pierre Lafont'!, ou melhor, Joaquim da Silva, como é o seu nome, pela sua
aparéncia e maneira, demonstra ser homossexual. Como ja era de se esperar, a
sexualidade de Pierre/Joaquim ndo é debatida na trama e ele, logo ele, ndo apresenta
nenhum par romantico.

A presenca constante de homossexuais, ligados & estética camp, chamou a
atencdo do jornalista JNRJ, que escrevia criticas sobre Marron Glacé na coluna “A
novela, ontem” do jornal Folha de S. Paulo. Ao se deparar com o cozinheiro da trama de
Gabus Mendes, JNRJ escreveu “Ontem, mais um personagem foi apresentado. Trata-se
do novo integrante de muitas novelas: o homossexual. Nessa histéria ele se chama
Joaquim, mas s6 atende por “Pierre”” (JNRJ, 16/08/79, p. 38). Praticamente nesta
mesma época, a emissora transmitiu “Os Gigantes” de Lauro César Muniz, sendo sua
protagonista, Paloma (Dina Staf), uma mulher livre e capaz de assumir um romance
homossexual.

Entre 18 de maio e 4 de novembro de 1981 a Rede Globo transmitiu, as 18h,
com relativo sucesso a telenovela Ciranda de Pedra, adaptacdo de Teixeira Filho do

livro homdnimo de Lygia Fagundes Telles, publicado em 1954. Na obra de Telles havia

1 peret (2005) aponta que o ator Nestor de Montemar chegou a protagonizar alguns comerciais de
produtos culindrios, gracas ao grande sucesso de seu personagem na telenovela de Cassiano Gabus
Mendes.
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a personagem Leticia, uma léshica assumida e que luta contra a autoridade de seu pai.
Para que a obra de Telles pudesse ter sido apresentada no horério das 18h, o autor teve
que atenuar o perfil de alguns personagens, além de criar outros. Tudo com o intuito de
conseguir o certificado de autorizagao. O proprio “Boletim de Estreia” da emissora
informou

Mas alguns dos personagens foram suavizados, em funcdo do horario em
que sera exibida a novela — 18 horas —, tornando-o0s compativeis em termos
de comportamento. Principalmente levando-se em conta a forca da imagem,
bem maior do que a das palavras. (BOLETIM DE ESTREIA — CIRANDA
DE PEDRA, 1981, p. IV apud FERNANDES, 2012, p. 195).

Leticia (Mdnica Torres) foi uma das personagens que sofreu modificagGes. Ao
contrario da obra de Telles em que a personagem assumia sua orientacdo sexual, a obra
televisiva apresentou pequenas e sutis declaracbes em que se poderia confirmar que
Leticia era lésbica. Contudo, ao mesmo tempo em que frases “vocé € bonita”, “eu gosto
muito de vocé€” que Leticia declarou a Guiomar (Djenane Machado) podem ser
compreendidas no viés homossexual, também podem ser percebidas como afirmacéao
feminista, afinal o fato de declarar que gosta de uma pessoa do mesmo sexo, nao
necessariamente se refere a uma possivel relacdo homoafetiva. A personagem termina
sozinha, sem par romantico. Se ela ndo pode ser lésbica na telenovela, a0 menos nédo
necessariamente foi heterossexual. Alcides Nogueira, em 2004, realizou uma nova
adaptacdo do romance de Telles para a Rede Globo, também exibida na faixa das 18h, e
novamente Leticia (Paola Oliveira) ndo pdde viver sua homossexualidade.

Assim como “Ciranda de Pedra”, a trama “O Homem Proibido”(1982), outra
adaptacdo de Teixeira Filho para o horario das 18h, desta vez utilizando o romance de
Nélson Rodrigues, assinado com o pseudénimo de Suzana Flag.O enredo mostra que as
primas Sonia (Elizabeth Savala) e Joyce (Lidia Brondi) entram em um conflito quando
se encantam pelo mesmo homem, o médico Paulo (David Cardoso). De acordo com o
Guia Ilustrado TV Globo: Novelas ¢ Minisséries “a novela foi considerada inadequada
para as 18h pela Censura Federal, que imp&s cortes nos primeiros capitulos alegando
que os didlogos entre Joyce e Soénia indicavam que elas eram homossexuais”
(MEMORIA GLOBO, 2010, p. 111). A atriz Elizabeth Savala em entrevista ao blog
“Agora € que sdo eles” revela que

O Homem Proibido teve problemas j& no inicio. O primeiro capitulo nao foi
pro ar. A censura proibiu e nds, do elenco, comecamos a nos ligar, Lidia
Brondi, Lilian Lemmertz e eu: “Sera que vai? Acho que nao vai. Ou vai?”. E
o capitulo ndo foi. Eu ndo lembro o que é que entrou no lugar, s6 lembro que
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foi dito “A Censura Federal proibiu o capitulo hoje”, uma coisa assim. E nos
ficamos com medo disso. Eu me lembro muito claramente, eu, Lidinha e
Lilian, nos ligando, uma pra outra, “Gente, sera que a novela ndo vai pro ar?
O primeiro capitulo foi proibido”. Era O Homem Proibido, de Suzana Flag,
gue era o Nelson Rodrigues, falando de um caso homossexual, em 1982...
Eram duas primas, apaixonadas uma pela outra e que ndo queriam ter relacéo
com nenhum homem. E ai aparece o tal do homem proibido, o personagem
do David Cardoso e, enfim, a censura pegou e a gente teve que aliviar muito.
A relacdo das duas virou uma coisa que “ah, ela ¢ minha priminha malvada,
que estd sob os meus cuidados; ela finge que é cega”. Foi por ai. Mas na
verdade, tudo ali acontecia por causa do amor, elas tinham ciime uma da
outra em relacdo ao homem. Era claramente uma coisa homossexual! Foi
uma loucura da Globo botar essa novela, em 82, as seis horas da tarde. Nem
hoje passaria, né? A gente teve que atenuar e tirar todos os olhares, qualquer
coisa que pudesse dar essa conotagdo. E claro que davamos sim umas
olhadas de vez em quando... mas a Censura proibiu, entdo teve que cortar
tudo isso.” (AGORA E QUE SAO ELES, 2012, s/p).

Ao final da trama Joyce casa com Carlos (Edson Celulari), que havia sido
desprezado por ela durante toda a trama, e Sénia termina com Paulo. O casamento das
duas foi realizado em uma s6 cerimonia. Neste caso, e de forma um pouco diferente de
“Ciranda de Pedra” e também de “Os Gigantes” ndo houve qualquer tentativa do autor
em apresentar Sénia e Joyce como lésbicas. A relacdo forte das duas foi justificada pelo
fato da mae de Joyce ter morrido quando a filha era muito pequena e o fato de Sénia ter
cuidado da prima como se fosse sua propria filha. Nesta época, a emissora exibida os
dramas de Inécio (Dennis Carvalho) na telenovela “Brilhante”.

“Partido Alto”, telenovela de Gloria Perez e Aguinaldo Silva para o horario das
20h, foi exibida de 07 de maio a 23 de novembro de 1984, foi a Gltima telenovela
durante o Regime Militar brasileiro a utilizar personagens homossexuais. Assim como
nas demais, a homossexualidade foi apenas sugerida por através de gestos, falas e
maneira de vestir. Polibio (Guilherme Karan) era uma espécie de guru, um vidente e
mistificador. A maioria das cenas do personagem era dividida com Gilda (Susana
Vieira), personagem que dependia dos conselhos do guru para tudo. Polibio tinha
Raposo (Guaracy Valente) como assistente, mas ambos ndo chegaram a ter qualquer
relacionamento afetivo, pois Raposo tinha uma namorada na trama. Dalmo Pacheco de
Almeida (1988, p. 84) afirma que o personagem era homossexual e que tinha habilidade
para lidar com problemas femininos.

A narrativa apresentou Benjamin, conhecido como Turquinho (Fabio Sabag), tio
de Polibio. Turquinho acreditava que o sobrinho era seguranca e teve uma grande
decepcgéo ao descobrir que ele na verdade era um guru. Polibio era o responsavel por

boa parte dos momentos comicos do melodrama.
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Mesmo apds o fim da Ditadura Militar, a Divisdo de Censura as Diversdes
Publicas (DCDP) continuou ativa até 1988, quando foi banida pela Constituicdo. Nesse
periodo algumas tramas tiveram problemas ao abordar ou tentar insinuar a identidade
homossexual em alguns personagens.

“Um sonho a mais”, telenovela de Daniel Mas e Lauro César Muniz, exibida
entre 04 de fevereiro e 03 de agosto de 1985, contou a histéria de Antdnio Carlos
Volpone (Ney Latorraca) que apds anos morando no Egito retorna ao Brasil para prestar
depoimento sobre um assassinato. Com o intuito de despistar seus inimigos, Volpone
utilizou trés disfarces: a executiva Anabela Freire, o médico Nilo Peixe e o motorista
André Silva. O autor ainda tentou criar um nucleo de travestis que além de Anabela, era
formado pelos amigos de Volpone: Mosca (Marco Nanini) que se transformava em
Florisbela e Lula (Antdnio Pedro) que virou Clarabela. Inclusive, Anabela chegou a
casar-se no civil com Pedro Ernesto (Carlos Kroeber). A trama exibiu um rapido beijo
entre esses personagens. Pressdes da censura e da sociedade fizeram com que 0s
personagens fossem eliminados da trama. Anabela disse que so teria relagGes sexuais
com Pedro ap6s o casamento religioso, isso vez com que 0 personagem contratasse uma
sexodloga, a Olga Del Volga (Patricio Bisso). Apos a polémica, o casamento foi desfeito
e as “travestis” Florisbela e Clarabela deixaram o folhetim.

Apo6s 10 anos, a censura federal permitiu a producdo de “Roque Santeiro”,
telenovela de Dias Gomes e, nesta versdo, com Aguinaldo Silva. Exibida as 20h entre
24 de junho de 1985 a 22 de fevereiro de 1986 a trama trouxe alguns personagens
“exoticos”, tipicos do realismo fantstico, umas das caracteristicas de Dias Gomes.
Entre os personagens desse tipo estava Jodo Ligeiro (Mauricio Mattar), um boiadeiro da
fazendo de Sinhozinho Malta (Lima Duarte). Pela sinopse, Jodo Ligeiro ficaria
“gravido” e entdo iriam descobrir que na verdade ele era uma mulher que fora criada
como um homem. Jodo Ligeiro tinha uma forte amizade com o guia Toninho Jilé (Jodo
Carlos Barroso) que ficava temeroso na companhia do boiadeiro, embora fosse
namorado de Dondinha (Cristiana Galvao). A censura ndo permitiu a gravidez de Jodo
Ligeiro e o autor decidiu matar o personagem.

O remake de “Selva de Pedra”, telenovela de Janete Clair exibida originalmente
em 1972, escrito por Regina Braga e Eloy Aradjo e levada ao ar pela Rede Globo as 20h
de 24 de fevereiro a 23 de agosto de 1986, chegou a insinuar um romance entre Cintia

(Beth Goulart) e avild Fernanda (Christiane Torloni). O romance ndo foi adiante e
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chegou, inclusive, a desagradar filhos da escritora, conforme reportagem de Mirian

Lage no Jornal do Brasil

A insinuacdo de uma relacdo mais intima entre Cintia (Beth Goulart) e
Fernanda (Christiane Torloni) também ndo estava no texto original. Foi
apenas uma pitada de pimenta contrabandeada para a histéria em nome da
modernidade.

Essa cena, alids, provocou a mais profunda indignacdo em Alfredo Dias
Gomes, filho de Janete Clair e de Dias Gomes. Ele confessa que ndo tem
visto a novela com frequéncia mas, do que viu, ndo gostou. "N&o é o que
minha mae escreveu. Vi Selva de Pedra duas vezes, quando era pequeno, 0
sei que ndo é o que estd sendo apresentado ao publico. Sem rodeios, Alfredo
fulmina: “Se minha mae estivesse viva estaria furiosa, tenho certeza”. A
cena entre as personagens Cintia e Fernanda é apontada por ele como um
grande desrespeito a Janete Clair: “Isso ndo esta no original. Nao tenho nada
contra 0 homossexualismo, mas se esse tema ndo foi abordado pela autora,
ninguém tinha o direito de aborda-lo numa obra dela. Desde o primeiro
capitulo achei muito estranho; a direcdo ndo é boa e o clima da historia esta
muito por baixo. Tudo isso me agride. Acho essa nova versao da novela um
desrespeito a minha mae”. (LAGE, 11/03/86, p. 8)

Os autores ndo levaram a diante tal romance e ndo é possivel afirmar uma
bissexualidade das personagens. De forma diferente, aconteceu na telenovela “Roda de
Fogo” de Lauro César Muniz, exibida as 20h de 25 de agosto de 1986 a 21 de marco de
1987. Na trama, o vildo Mario Liberato (Cecil Thiré) era homossexual e tinha um caso
com seu mordomo e ex-torturador do Regime Militar Jacinto (Claudio Curi). Temendo
que Jacinto revele seus crimes, Mario manda um capanga assassina-lo. Em seguida,
Maério casa-se com Carolina (Renata Sorrah). O casamento, na verdade, foi apenas para
satisfazer o ego do personagem, pois Carolina era mulher de seu chefe, o inescrupuloso
Renato Villar (Tarcisio Meira) que neste momento da narrativa esta encantado com a
juiza Lucia Branddo (Bruna Lombardi). Na narrativa, Carolina chegou a questionar o
porqué de ndo haver relagbes sexuais entre eles, mesmo depois de casados,
questionando, assim, a sexualidade do marido. De forma bastante sutil, ficou claro que a
relacdo de Mario e Jacinto era sado-masoquista.

Reportagem da Folha de S. Paulo retrata as motivagfes do casamento de Mario
com Carolina:

O casamento da Cerolina (Renata Sorrah) com Mério Liberato (Cecil Thiré),
personagens da novela "Roda de Fogo" (TV Globo, de segunda a sébado, as
20h25), finalmente se concretiza. Os dois atores, que fazem as duas
personagens que mais se tém destacado na novela "Roda de Fogo", da Rede
Globo, quase roubando a cena de Tarcisio Meira, o Renato Villar, gravaram
na Ultima quarta-feira, nos estudios da Globo no Jardim Boténico, zona sul
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do Rio, o capitulo 165, que devera ser exibido no dia 4 de margo, quarta-
feira.

O capitulo termina com a frase enfatica de Carolina, deitada em sua cama, de
pileque depois de um baile de carnaval: "N6s somos casados, Mario. Por que
ndo viver plenamente esta situacdo?". Apés a gravacdo do capitulo, os dois
concederam entrevista exclusiva a Folha.

A concretizacdo do casamento da poderosa e aristocratica Carolina Villar
com o homossexual Mario Liberato é encarada pelo ator Cecil Thiré, 43,
como "mais uma satisfacdo dos caprichos de Mario". Thiré da uma
explicacdo psicanalitica para a atitude do personagem: "Mario ja disse que
Carolina é a mulher que ele queria ter sido, mas como ndao pode se
transformar nela, vai parar dentro dela", diz o ator, que considera a relacdo
entre 0s dois personagens "um caso de amor vampiro, que ndo quer
construir, mas usufruir". Dentro desta visdo, a relacdo com o mordomo
Jacinto (Claudio Curi), ndo passa "de um capricho sexual" de Mario, define
Thiré (Jacinto, personagem vivido por Curi, foi assassinado na semana
passada por ordem de Liberato).

Para Renata Sorrah, 41, Carolina ndo percebe nem participa desta “relacéo
vampirizante”. A consumacdo do casamento serve para um "renascer" de
Carolina. "Ela percebe que quem tem problemas sexuais é ela, ndo o marido,
gue € homossexual. Entdo resolve extravasar”, explica Renata. (O
ENCONTRO..., 16/02/87, p. 24).

“Roda de Fogo” foi inovadora no tratamento da homossexualidade. Nao
encontramos nenhum registro de outra producdo teledramaturgica que tenha abordado
relaces sadomasoquista. A vilania homossexual, do porte desta telenovela, foi
mostrada somente na primeira fase de “Amor a Vida” (2013-2014) por meio do
personagem Félix (Mateus Solono). Henry de “O Astro” e o proprio Mahler de “O
Rebu”, apesar de serem assassinos, ndo podem ser comparados com Mario Liberato.

“Mandala” de Dias Gomes e Marcilio Moraes, exibida as 20h de 12 de outubro
de 1987 a 14 de maio de 1988 teve grandes problemas com a censura mesmo antes de
sua estreia. Dias Gomes chegou a acreditar que a trama nao iria ao ar. “Mandala” era
uma adaptacio de “Edipo Rei” de Sofocles. Um dos temas que despertou interesse da
censura foram as relagdes homoafetivas. Assim como em ‘“Partido Alto”, “Mandala”
apresentava um guru, o Argemiro (Marco Antbnio Pamio, na primeira fase e Carlos
Augusto Strazzer, na segunda) com caracteristica homossexuais. Na sinopse 0 jovem
Laio (Taumaturgo Ferreira) seria bissexual. Ao mesmo tempo que Laio era apaixonado
por Jocasta (Giulio Gam) teria atracdo por Argemiro — algo que ndo chegou a acontecer
na trama. Foi Argemiro quem alertou Laio que o filho que Jocasta esperava seria o
responsavel por mata-lo e teria um romance com a mée. Laio sequestra o proprio filho.

Na segunda fase, 25 anos depois, Jocasta (Vera Fischer) ja esta separada de Laio

(Perry Salles), que conseguiu expandir a fortuna do pai ligando-se ao jogo clandestino.
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Nesta fase Argemiro (Carlos Augusto Strazzer) rompe com Laio e se alia a Tony
Carrado (Nuno Leal Maia), seu principal rival. Laio tem uma relagdo com Cris (Marcelo
Picchi), caracterizada pela dependéncia financeira e sem conatacdo sexual. Laio
encontra com Edipo (Felipe Camargo) sem saber que ele é seu filho, ambos travam um
briga e o personagem de Perry Salles morre ao cair de uma ribanceira. Posteriormente
Argemiro mata Cris com requinte de crueldade. Ao final da narrativa, Argemiro
incorpora o espirito de Leio e trava um duelo com Edipo.

“Sassaricando”, de Silvio de Abreu, exibida as 19h de 09 de novembro de 1987
a 11 de junho de 1988, em sua trama paralela trouxe o personagem Bob Bocall (Jorge
Lafon). Bob, que ja havia passado pela Feben, trabalha na boate, onde cuida do bar e € 0
coreografo das bailarinas. Helder Maia (2010) apresenta o personagem como queer e
ligado a estética camp. De certa forma, Bob lembra a personagem Vera Verao, principal
trabalho de Lafon na TV, realizado no humoristico “A Praga e Nossa” exibido pelo
SBT. Bob, assim, comportava-se de maneira exagerada e comica.

Outra telenovela que trouxe personagens homossexuais neste periodo foi “Vale
Tudo” de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres, exibida as 20h de 16 de
maio de 1988 a 06 de janeiro de 1989. A homossexualidade foi representada atraveés das
personagens Lais (Cristina Prochaska) e Cecilia (Lala Deheinzelin). A intencdo dos
autores foi a discutir o direito & heranga em caso de morte do cénjuge. Na trama, Cecilia
e Lais tinham uma pequena pousada em Buzios. Cecilia morre em um acidente de carro
e seu irmdo, Marco Aurélio (Reginaldo Faria), quer tomar de Lais a posada das duas,
uma vez que foi Cecilia quem tinha entrado com a maior parte do capital para a compra
do terreno. Antes de morrer, Cecilia chegou a redigir uma minuta com a intencéo de
deixar a pousada para a “s6cia” em caso de morte, contudo o documento permanecia no
cofre, sem qualquer registro. Marco Aurélio, sabendo do documento, pede a Maria de
Fatima (Gléria Pires) que va até Buzios, fingindo se aproximar da mde Raqguel (Regina
Duarte) para roubar a minuta. A vild consegue, mas antes de entregar o documento a
Marco Aurélio é surpreendida por Solange (Lidia Brondi) que consegue recuperar 0
papel. Mesmo assim, Marco Aurélio est disposto a entrar na justica para tentar reaver o
bem, contudo a jornalista Solange, ao dizer que escreveria uma matéria sobre os desvios
de dinheiro que Marco Aurélio havia feito, faz com que o vildo assinasse um termo
doando a parte de Cecilia, que por direito seria dele, para Lais.

Apds a morte de Cecilia a personagem de Cristina Prochaska perdeu um pouco

sua funcdo na trama. Sua apari¢do acontecia quando algum  personagem viajava para
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Buzios, ou quando ela ia a mansdo dos Almeida Roitman visitar Heleninha (Renata
Sorrah) e a Tia Celina (Nathalia Timberg). Outro personagem homossexual foi o
mordomo Eugénio (Sérgio Mamberti), este, contudo e a exemplo de outros mordomos,
ndo tinha um par romantico e sua homossexualidade era apenas deduzida pela maneira
de falar e de se dirigir aos patrées. A intervencdo da censura aconteceu em alguns
didlogos que abordavam o tema de forma naturalista, mas ndo foi a responsavel pela
morte de Cecilia. Heleninha havia se casado com Marco Aurélio e teve o filho Thiago
(Fabio Vila Verde), um rapaz sensivel que nunca havia namorado. O pai desconfiava da
sexualidade do filho e a mée dizia abertamente que iria apoia-lo, seja qual identidade de
orientacdo sexual ele tiver. Contudo, este didlogo foi vetado. Thiago na verdade ndo era
gay e passou a namorar Fernanda (Flavia Monteiro). Na ultima semana, Lais conhece a
fotografa Marilia (Bia Seidl) O ultimo capitulo apontou a bissexualidade do mau-caréater
César (Carlos Alberto Riccelli). César se aproxima de Giovanni (Marcos Manzano),
principe de Volterra (Italia), o seduz, e o faz casar-se com Maria de Fatima, dando a
entender que haveria um romance “a trés”.

Fechando o periodo de agdo do DCDP “Bebé a Bordo” de Carlos Lombardi,
exibida as 19h de 13 de junho de 1988 a 11 de fevereiro de 1989 trouxe a dubia
Mendonca (Débora Duarte), personagem que se mostrava claramente lésbica na
primeira parte da telenovela'?, teve seu comportamento de orientacio sexual totalmente
modificado quando voltou a aproximar-se de sua mae Eva (Tereza Rachel), na segunda
metade do folhetim.

Fora do universo da Rede Globo, outras emissoras também apresentaram
personagens homossexuais, como “Os Adolescentes” e “Carmem”. “Os Adolescente”
foi uma telenovela de Ivani Ribeiro apresentada pela TV Bandeirantes de 20 de
setembro de 1981 a 02 de abril de 1982 as 21:30h. A proposta original de Ivani Ribeiro
era radicalizar aspectos da adolescéncia. A historia foi centrada nos dilemas de quatro
adolescentes: Doca (Andreé de Biasi), viciado em drogas; Bia (Julia Lemmertz) que tem
uma gravidez precoce; Majo (Tassia Camargo) apaixonada pelo padrasto; e Caito
(Flavio Guarnieri) um homossexual. A telenovela estava com problemas no Ibope e a
autora descontente com a emissora, o que levou lvani a abandonar a trama e assinar um
contrato com a Rede Globo. Jorge Andrade assumiu a telenovela e amenizou o drama

dos personagens. Caito deixou de ser homossexual e foi vendido como um artista

12 Outros informagdes ver: Ronali Oliveira (2011).
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hipersensivel. Em entrevista a Revista Amiga o autor diz ter melhorado a telenovela e
argumentou:

N&o gostava também do personagem Caito (Flavio Guarnieri), que, nos
planos de Ivani e Gaudéncio, era um jovem homossexual. Ora, a
homossexualidade nédo € traco da adolescéncia, mas do ser humano. Resolvi
mostra-lo ndo como homossexual, mas como a hipersensibilidade dos
artistas. (SARDENBERG JUNIOR, 14/04/82, p. 6-7).

“Carmem”, novela de Gloéria Perez, foi exibida pela Rede Manchete no periodo
de 05 de outubro de 1987 a 14 de maio de 1988 as 21:30h. A homossexualidade foi
abordada através do Dr. Jean-Pierre Junot (Maurice Vaneau). Dr. Junot foi apresentado
como um empresario e pai de familia. Uma pessoa querida por todos que tinha um
segredo. Foi atraves do vildo Ciro Galvdo (Paulo Betti) que o publico descobriu o
segredo de Dr. Junot, ele era homossexual e por isso passou a ser chantageado. Gléria
Perez utilizou este “segredo” como estratégia. Primeiro ela queria que o publico
simpatizasse com o personagem, para depois apresenta-la como gay.

Durante o periodo de vigéncia do Regime Militar, certamente “Brilhante” foi a
telenovela que mais se destacou, na fase inicial da Nova Republica, “Carmem” e “Vale
Tudo” foram as tramas que retrataram a homossexualidade de uma forma mais direta e
sem tantos subterfugios. Outros tantos personagens LGBT, de formas bem diferentes,
habitaram a telinha. Nao € nosso foco descrevé-los aqui. Apenas um breve registro.  Se
na época de Brilhante a palavra “homossexual” era terminantemente proibida a série®®
“Mae de Santo” apresentou um beijo homoafetivo entre dois jovens universitarios que
se conheceram na Bahia. Além do beijo, o episddio deixa claro que Rafael (Rai Alves) e
Lucio (Thiago Justino) tiveram uma noite de amor. Exibida de 09 de outubro a 02 de
novembro de 1990, as 22:30h, a época do fendmeno “Pantanal” de Benedito Ruy

Barbosa, a série de Paulo César Coutinho ndo apresentou bons resultados de audiéncia.

3 As referencias que encontramos sobre “Mie de Santo” a denominam de “minissérie”, provavelmente
porque foi exibida de terca a sexta-feira. Contudo, sua caracteristica dramatica esta mais proxima a série,
pois um episodio e totalmente dependente do outro. Unindo ambos esta a figura da lalorixa (Zezé Motta).
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3. Censura as Diversdes Plblicas e a Homossexualidade na Telenovela®,

Nos Ultimos anos, percebemos um aumento nas pesquisas que tém como objeto
de estudo a Censura e o campo da Comunicacgdo Social. Assim, a censura a impressa, ao
teatro, @ musica, a literatura e ao cinema foram temas de diversos trabalhos. Contudo,
pesquisas com o foco na televisdo, especificamente na telenovela — o principal produto
da industria cultural brasileira — sdo timidas e escassas. O trabalho de referéncia é a
monografia de graduagdo em Historia de Douglas Marcelino (2004), defendida na
Universidade Federal do Rio de Janeiro sob orientacdo de Carlos Fico.

Como corpus do trabalho, 0 jovem pesquisador recorreu aos arquivos da Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) e a Divisdo de Seguranca e Informacdes do
Ministério da Justica (DSI). Marcelino aponta que:

A censura de “diversdes publicas” ja existia havia muitas décadas no Brasil,
legalizadamente, ao contrario da censura da imprensa, que foi feita pelos
militares envergonhadamente, pois lembrava o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) do Estado Novo, e os castelistas moderados tinham horror
ao velho DIP. (MARCELINO, 2004, p. 32).

As emissoras de televisdo, nesta época, tinham como maior anunciante o
Governo Federal. Além de depender economicamente de suas publicidades, os militares
podiam, a qualquer momento, cassar a concessao publica da emissora, como aconteceu
com a TV Excelsior.

O Estado detém o monopdlio das telecomunicagdes no pais, cabendo ao
Presidente da Republica a palavra final sobre quem explorara a titulo
precario esses canais. Num periodo marcado pelo autoritarismo dos
governos pds-64, essas concessdes tornaram-se uma forma de controle da
televisdo — e dos contetdos emitidos — por pessoas de confianga politica do
poder, satélites e planetas do sistema de dominacdo (CAPARELLI, 1986, p.
23)

Seguindo a mesma argumentacdo de Sérgio Caparelli (1986), o professor
José Marques de Melo (2010) tece consideracBes sobre o poder (alem da censura) do

Governo Federal e sua relagdo com as emissoras de televiséo:

No plano politico, as relagdes de poder que o sistema de televisdo enseja sao
mais ou menos Obvias. Em se tratando de um veiculo que legalmente é de
propriedade do Estado, mas concedido para exploragcdo comercial a empresa
privada, surge naturalmente uma relagdo de dependéncia entre os que

4 Algumas partes deste capitulo estdo presentes também em FERNANDES (2012, p. 143-157).
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recebem a concessdo e 0s detentores do poder politico, unia vez que se trata
de concessdes periodicas, passiveis de cancelamento. Fator decisivo é a
censura prévia, a que estavam submetidos os veiculos de comunicacdo
eletrbnica, impondo uma submissdo total, uma vez que 0s interesses
empresariais recomendam evitar possiveis confrontaces com os agentes
estatais que possam redundar prejuizos econémicos pra emissora. Essa
variavel dispde de carater vigoroso, pelo fato de a censura ser praticada sem
regras permanentes, mutaveis de acordo com as circunstancias institucionais.
(MARQUES DE MELO, 2010, p. 137).

Todos os programas de TV deveriam ser previamente aprovados. José

Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni), em entrevista a Gongalo Janior (2001), conta

que a Rede Globo precisou se adequar ao esquema disciplinado de producéo criado pela

censura, devendo enviar com muita antecedéncia todas as informacgdes sobre seus

programas e a grade de programacao.

A lei determinava isso. Estabeleceu-se que 0s programas deveriam ser
submetidos a censura, editados e sonorizados com uma antecedéncia minima
de vinte dias em relacdo a data de exibicdo. Nos programas ao vivo, a
emissora e 0s apresentadores responderiam posteriormente por eventuais
abusos. Na verdade, nem 0s censores sabiam exatamente o0 que estavam
censurando. Havia a convicgdo de que a esquerda estava infiltrada nos meios
de comunicagdo. A partir dai, a suspeita sobre todos na emissora era
permanente. Lutas de classe politicos, empresarios e militares que néo
fossem apresentados como bons exemplos, e também relages familiares mal
resolvidas, eram temas invariavelmente proibidos (SILVA JUNIOR, 2001,
p. 50).

Em seu livro de memdrias sobre a televisdo brasileira, Boni dedica alguns

capitulos para contar como a TV Globo foi vitima de interferéncia permanente da

censura.

No Servico de Censura de Diverses Publicas, os anos de chumbo foram
marcados pela arrogancia do general Nilo Canepa e pela méo pesada de
Solange Hernandes como chefe do departamento. Inteligente, esperta e bem
preparada, ela foi a dama de ferro da censura. Sacava tudo e encontrava até
pelo em ovo. Mas assim mesmo era melhor conversar com ela, que era
objetiva, do que com os despreparados que me fizeram trinta cortes em um
s0 capitulo de O Bem Amado, para retirar a palavra “coroné”, toda vez que
era pronunciada, porque poderia ser confundida com a patente militar
“coronel”. (...) Nao foi facil sobreviver a censura. E a Globo foi, pela sua
audiéncia e penetragdo em todo o Brasil, 0 veiculo mais censurado pela
ditadura militar. (OLIVEIRA SOBRINHO, 2011, p. 322-326).

N&o eram somente 0s executivos das emissoras quem tinham que se

organizar. Mesmo com uma carga pesada de trabalho, enquanto escreviam (ou dirigiam)

suas novelas autores e diretores tinham que viajar constantemente a Brasilia, para
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resolver problemas com a censura federal. O escritor Euclydes Marinho (2008) relembra
uma dessas viagens:

H& pouco tempo, recebi um texto do blog do Aguinaldo Silva em que ele
relembra uma histéria daquela época: Aguinaldo, Doc Comparato, Lauro
César Muniz, Paulo Afonso Grisolle e eu fomos em comissdo a Brasilia,
porque estavamos tendo problemas com os programas que faziamos na
época: Malu mulher, Quarta nobre, entre outros. No meio do caminho até
Brasilia — literalmente no meio, em pleno voo —, o avido caiu 8 mil metros,
de bico. Foi a Unica vez em que realmente achei que a morte havia chegado.
O avido embicou, mas o piloto conseguiu evitar aquela queda. Nés caimos
de 11 mil para 3 mil metros de altura. No aeroporto, quando desembarcamos,
tomamos meia garrafa de uisque. Estdvamos todos brancos. Foi nesse estado
que chegamos para conversar com 0S Censores.

Meméria Globo: Vocés negociavam diretamente com eles?

Negocidvamos com o chefe da Censura Federal. Na época desse episddio do
avido, a chefe era uma mulher chamada Solange Hernandes, a famosa dona
Solange. (MARINHO, 2008, p. 329-330).

Os programas que ja estavam no ar eram obrigados a enviar todos o0s scripts
e nomes dos convidados que iriam participar. Marcelino (2004) explica o processo de

censura/liberacdo de telenovelas:

O processo de censura das telenovelas era feito, inicialmente, a partir de uma
andlise prévia dos censores quanto ao conteldo textual da sinopse do
programa. Se a mesma fosse liberada, a emissora responsavel pela telenovela
ficava encarregada de enviar os textos dos capitulos iniciais, geralmente os
dez primeiros que, assim, passariam também pelo exame dos técnicos de
censura. Caso liberados estes primeiros capitulos (quase sempre com uma
série de recomendagOes para 0s proximos e com os cortes efetuados pelos
técnicos de censura), para que eles pudessem ser viabilizados para exibi¢éo
pela emissora, havia ainda uma outra etapa. Nesta, ela deveria enviar a
Divisdo de Censura os “tapes” dos capitulos ja gravados e que, portanto,
ainda poderiam ser interditados pela censura. Eles eram enviados geralmente
também em numero de dez, mas podia ser exigido um nimero maior pela
DCDP, caso ela achasse necessario (MARCELINO, 2004, p. 41).

Quando fizemos nossa pesquisa de mestrado no acervo do CEDOC/Rede
Globo, notamos diversos adendos e cancelamentos de cenas. Ap0s 0s cortes, 0 autor da
telenovela reescrevia a cena. O caso mais emblematico de censura a telenovela
aconteceu em 1975 com a trama “Roque Santeiro”, de Dias Gomes. No dia da estreia,
foi lida uma nota no Jornal Nacional, dizendo que a trama n&o iria mais ao ar.

Marcelino (2004) localizou os motivos que impediram a trama de Dias
Gomes:

Amores clandestinos; visitas de rapazes as mogas apos as 23 horas;
tendéncias ao amor livre (Jodo Ligeiro); sabotagem (o corte de energia pelo
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professor); disturbios civis (as beatas contra a boate); agitacdo conclamando
0 povo a participar, em favor dos bons costumes, contrariando o alvara da
Prefeitura, envolvendo o padre como mentor intelectual; depreciacdo da
autoridade do delegado; justica pelas proprias méos; referéncias ao
terrorismo, levando a populagéo ao péanico (PARECER n° 6114/75 de 03 de
julho de 1975, TE, Caixa 029, apud MARCELINO, 2004, p. 47).

A censura sugeriu que a telenovela fosse exibida no horério das 22h, mas a
emissora carioca ndo aceitou, pois no horério j& estava sendo exibida, com sucesso,
“Gabriela”, de Walter George Durst. Mesmo com diversas negociagdes nao foi possivel
transmitir a trama. Daniel Filho (1988), contudo, diz ndo ter tido conhecimento do
certificado da censura da telenovela:

Em primeiro lugar, nem eu nem Dias Gomes vimos o certificado que proibia
Roque Santeiro. A Censura dizia que tinha sido proibida para aquele horério,
considerando-a uma ofensa a Igreja e aos negros. Nos corredores — da Globo
e da Censura — dizia-se que a proibicdo , na verdade, tinha outro motivo: a
novela teria sido baseada em uma peca de teatro do mesmo Dias Gomes, que
também fora proibida, chamada O berco do her6i. (FILHO, 1988, p. 177-
178).

A anélise de Marcelino deixa claro que os militares queriam que o mundo
ficcional da telenovela transmitisse uma sociedade romantica, sem conflitos, o que ndo
condizia com a situacgéo real dos brasileiros.

Apesar de nos parecer bastante evidente que, ao analisar o conteddo das
ideias veiculadas nos pareceres censorios, tenhamos de fazer um esforco
para ndo cair num anacronismo (e, portanto, para atentarmos para a grande
diferenca dos padrfes morais que regiam a sociedade brasileira nos anos
1970 e os de hoje em dia), as concepgdes que atravessavam tal material, por
vezes, pareciam idealizar a existéncia de uma sociedade harmoniosa, sem
contradi¢cdes, sem “minorias excluidas” etc. Era nessa concepg¢do, marcada
por um moralismo extremamente exacerbado, que se condenava a aparicéo,
na TV, de qualquer personagem ou grupo social que fugisse a regra ou ao
que era tido como o padrdo moral minimamente aceitavel, ou seja,
“revoltados, prostitutas, adulteros, levianos, aproveitadores, fanaticos etc.”
(MARCELINO, 2004, p. 48-49).

Para o professor Sérgio Caparelli (1986), a censura € um processo
psicopolitico que leva a uma psicopatologia ao fazer esse controle moral e exigir que a
sociedade nada romantica brasileira fosse percebida de uma forma idealizada.

A censura é antes de tudo um fenémeno psicopolitico. Ela se apoia no
exercicio do poder politico, muitas vezes se arrogando prerrogativas do
Judiciario; em segundo lugar ela se apoia no terreno psicoldgico: “e esta
consideracdo que leva ao conceito de autocensura gue aparece cCOmo
finalidade Gltima do sistema (da censura) bem como a esséncia primeira do
ato de censura™”. (...). Com a censura, o estado pretendia um dominio

15 Caparelli esté citando Jean Paul Valabrega.
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igualmente total do campo das representacdes ou dos simbolos, ja que a acéo
dos cidadaos estava subordinada a lei. Por meio dela, esta guerra psicoldgica
sobre o processo de comunicagdo atingia de uma sé vez 0 emissor € 0
receptor, através do controle das mensagens (..). Sob o éangulo da
Psicopatologia da censura, era o Estado negando sua culpabilidade,
projetando-a no corpo social, fazendo de todos um culpado. (CAPARELLI,
1986, p. 37-38).

Outro parecer diagnosticado por Marcelino também atesta as consideragdes
de Caparelli. Trata-se do parecer sobre a telenovela “Pai Her6i” de Janete Clair:

O texto examinado mostra uma série de conflitos de personagens
psicologicamente desequilibrados, tais como: assassinos, vigaristas,
bicheiros, assaltantes a mdo armada, gigolds, proxenetas, prostitutas,
cafetina, ligacOes extra-conjugais, amor-livre, corrupgdo ativa e passiva e
etc. (PARECER n° 3425/81 de 17 de setembro de 1981, TE, Caixa 057, apud
MARCELINO, 2004, p. 49).

Além de “Roque Santeiro”, outra telenovela também foi censurada em
1976, trata-se de “Despedida de Casado” de Walter Durst. O diretor Walter Avancini,
em entrevista a Gongalo Junior, relembra seus problemas com a censura:

Lembro-me de que na novela Selva de Pedra a censura era permanente em
relacdo a comportamento. Infidelidade era uma coisa que ndo podia haver na
relacdo das personagens e a questdo sexual deveria ser tratada com discricao,
sem entrar na discussdo que havia na época. A novela Gabriela (1975)
também sofreu muito em ralagdo ao comportamento sexual da protagonista
criada por Jorge Amado. Finalmente, uma novela que também foi
integralmente vetada na época de Roque Santeiro (1975) chamava-se
Despedida de Casado (1975 - sic), um projeto meu e do Durst, que falaria
dos desencontros dos casamentos. Depois de trinta capitulos gravados, a
censura ndo deixou a Globo colocar a novela no ar, por achar que o povo
brasileiro ndo estava preparado para aquela discussdo e que o enredo da
historia iria influenciar mal a familia brasileira. (SILVA JUNIOR, 2001, p.
330).

De fato, tudo que fugia ao convencional ndo era permitido pelos censores,
especialmente para as faixas das 18h, 19h e 20h. A trama das 22h era a Unica que tinha
um pouco mais de liberdade para tratar de assuntos como assassinatos, assaltos e
prostituicdo. Inclusive, em “Assim na terra como no Céu”, o personagem de Osmar
Prado (Mariozinho) apareceu consumindo drogas. J4 em “O Astro”, exibida na faixa das
20h, a dependéncia de drogas, mote do assassinato de Salom&o Hayala (Dionisio
Azevedo), foi tratada com a méxima discricdo possivel, pois ndo era um tema adequado

para essa faixa horaria.
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Outro trabalho sobre a censura as diversdes publica € a dissertacdo de
mestrado de Nayara da Silva Vieira (2010). A pesquisadora analisa a pratica da censura
e explica que

A principal acdo do Regime Militar na legislacdo referente a censura sera a
decretacdo da Lei n° 5. 536, de 21 de novembro de 1968, que dispde sobre a
censura de obras teatrais, cinematograficas, novelas televisivas e
radiofénicas, e representa o inicio de uma maior racionalidade, organizagdo
e qualificacdo na atuacdo censdria, pois estabelece prazos, regulariza as
categorias de classificagdo por faixa etéria, exige curso superior para a
fungdo de censor, regulariza o cargo publico de técnico em censura, deixa
clara qual é a punicdo em caso de descumprimento das determinaces
censorias e cria 0 Conselho Superior de Censura (CSC). Ou seja, a lei
buscava o aprimoramento e a qualificagdo do servigo censorio. (VIEIRA,
2010, p. 55)

O Governo de Ernesto Geisel (1974-1979) prometeu abertura politica, mas o
departamento de censura as diversGes publicas continuava funcionando com toda a
“legalidade”, mesmo com a revogacdo do AI-5, em 1978. Contudo, a censura ficou mais
branda, o que permitiu a Rede Globo produzir a novela “O Astro” e o seriado “Malu
Mulher”, por exemplo. De acordo com o historiador Carlos Fico (2004),

A partir da posse de Emesto Geisel e do anuncio da “abertura”, a censura
viveu dias de grande preocupagdo ¢ flagrante decadéncia. Com a “politica
governamental de abertura no campo das diversdes publicas”, veio o
primeiro baque: a regulamentacdo do Conselho Superior de Censura. A
DCDP foi obrigada a ‘“adequar os ditames de censura aos padroes
estabelecidos pelo novo oOrgdo” e, desde entdo, viu-se ndo mais como
simples instancia censoria, mas como “6rgdo moderador entre a liberdade de
criagdo e expressao dos artistas e criadores e o grande publico”, procurando
“se posicionar melhor neste momento de transi¢do por que passa a sociedade
nacional, tentando encontrar o ponto ideal de atuacéo. (FICO, 2004, p. 108).

De certa forma, a censura agucava a criatividade do autor (e também do
diretor), que deveria buscar outros meios de contar uma histdria, com subterfagios e,
por vezes, tendo que modificar todo o perfil de personagens, como se pode verificar
neste depoimento do diretor Walter Avancini:

N&o podiamos transformar o discurso em algo obviamente ideoldgico, era
preciso procurar situagbes em que estivesse presente esse ideoldgico, mas
que o discurso ndo fosse Obvio, explicito, sendo corria o risco de ser
censurado. No caso da teledramaturgia, a censura era feita em varios
sentidos... Era preciso encontrar meios para expressar uma Visao critica e
perceber em que situacBes se podia criar de modo a driblar a censura.
(SILVA JUNIOR, 2001, p. 325)
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O autor Euclydes Marinho (2008) admite que os cortes da censura nao eram
impeditivos para tratar determinados assuntos, como o tema das drogas em Ciranda

Cirandinha®.

Memdria Globo: Os cortes prejudicaram a abordagem do tema?

Euclydes Marinho: N&o. Eu estava comegando, mas logo peguei a manha,
havia maneiras de fazer as coisas enganando a Censura. E 16gico que sempre
tentdvamos ir um pouco além. Quando isso acontecia, quando pesavamos
um pouco a mao, eles brecavam. Mas sempre encontrdvamos um jeito de dar
uma volta neles. (MARINHO, 2008, p. 329).

O DCDP perdurou até um tempo depois de promulgada a Constituicdo de 1988,
ja no governo de José Sarney. A Carta Magna impedia qualquer acdo de censura a
imprensa e também as diversdes publicas. A trajetoria dos personagens homossexuais
nos mostra que, mesmo com essa constante repressdo, eles estiveram presentes. A
telenovela “O Rebu”, que mostrou pelo menos um gay e duas lésbicas, foi exibida no
auge da intervencdo do Estado. Uma possivel justificativa para a autorizacdo desses
personagens é o fato de a telenovela ter sido exibida as 22h. Acreditamos também que o
departamento ndo diagnosticou a dimensdo de personagens como Glorinha (Isabel
Ribeiro) e Roberta (Regina Viana), que abandonaram os maridos para poder viver uma
vida juntas.

E necessério ressaltar, como argumenta Fico (2002, 2004), que existe uma
grande diferenca entre a censura politica, exercida com o controle de informacdes nos
veiculos jornalisticos, da censura as diversdes publicas, que, inclusive, € anterior ao
préprio Regime Militar. Havia, contudo, no regime militar o uso politico da Divisdo de
Censura as Diversbes Publicas (DCDP), realizada de forma sigilosa, bem diferente da
defesa da moral e dos bons costumes que era orgulhosamente assumida.

Diferente do jornalismo e de outras producdes artisticas com vistas a diversao
publica, a telenovela, com caracteristicas peculiares, exige abordagem especifica para a
analise. A telenovela é uma obra aberta, ou seja, ela sofre modificages no momento em
que esta sendo exibida, variando de acordo com a receptividade do publico. Pelo fato da
censura ser praticamente simultdnea as gravacOes e exibicdo, os produtores

normalmente usavam artificios para abordar assuntos ndo permitidos.

16 Seriado exibido de 26/04/1978 - 11/10/1978, as 22h, com seis episddios. Os temas abordados
em Ciranda cirandinha — drogas e amor livre, por exemplo — levaram a Censura Federal a exigir o corte
de diversas cenas. Para que o primeiro episodio fosse exibido, Daniel Filho e o escritor Euclydes Marinho
— que acabara de entrar para a equipe de roteiristas da TV Globo — foram obrigados a negociar
pessoalmente com os censores, em Brasilia. (MEMORIA GLOBO, 2003, p. 384).
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A censura existe no Brasil desde o periodo colonial e, de forma diferenciada,
persiste até hoje (FICO, 2002, p. 253). Contudo, o 6rgdo que pretendemos estudar teve
sua génese no decreto n°® 20.493, de 24 de janeiro de 1946, assinado pelo presidente José
Linhares. E este decreto que regulamenta o Servico de Censura de Diversdes Publicas.
Posteriormente reformulado, este decreto ainda consistiu na “coluna vertebral do
organismo censorio federal” até sua extingdo. (FAGUNDES, 1974, p. 29-30). Em 1964,
0 presidente-general Castelo Branco sancionou a Lei n° 4.483, estruturando o
Departamento Federal de Seguranca Puablica (posteriormente rebatizado de
Departamento de Policia Federal), atribuindo-lhe a funcdo de censura de diversdes
publicas. Assim, a Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) estava regida sob
a direcdo do Departamento de Policia Federal e o servico de censura foi subdividido, em
1973, em cinco secOes: Censura de Cinema; Censura de Teatro e Congéneres; Censura
de Televisdo e Radio; Secdo de Expedicdo; e Secdo de Projecdo. (FAGUNDES, 1974,
p. 94). Os decretos-lei n® 56.510 de 1965, n°® 61.123 de 1967, a Lei n® 5.536 de 1968, 0s
decretos-lei n° 1.077 de 1970 e n° 73.332 de 1973 formam a legislacdo da DCDP que
regula sobre o certificado de censura prévia e a autorizacdo de votos que infringem a
moral e 0s bons costumes.

Fagundes (1974, p. 144 e ss.) explica que os contetidos que motivam a proibicao
e 0s cortes giram em torno de trés esferas. 1) Atentado a seguranca nacional; 2)
Agressdo aos principios éticos; e 3) Contrariedade a direitos e garantias individuais. Os
conteudos liberados, ainda de acordo com Fagundes, eram aplicados por faixas etarias
que se vinculavam ao hordario de transmissao. Sendo dividido em “livre”, “proibido para
menores de 10 anos” (transmissao apds as 19h), “proibido para menores de 14 anos”
(transmissdo apos as 21h), “proibido para menores de 16 anos” (transmissdo apos as
22h) e “proibido para menores de 18 anos” (transmissdo apos as 23h).

Um dos aspectos muito importantes para a classificacdo criteriosa do
espetaculo é a solucdo encontrada, do ponto de vista técnico, para as diversas
situacdes do enredo. A duracdo, a distancia, a angulacéo, a nitidez, o tom de
seriedade ou de comicidade, a necessidade ou ndo da cena dentro do
contexto para o efeito de compreensdo, sdo fatores que influem sobremaneira
no conteldo dramatico e no impacto transmitido ao espectador e,
consequentemente, servem para agravar ou atenuar a restricdo de idade.
(FAGUNDES,1974, p. 157).

O DCDRP realizava a censura previa. O processo, quanto a telenovela, comecava
guando a emissora enviava a sinopse que deveria conter o autor, enredo, perfil dos

personagens, interpretes, horario de exibigdo etc.. Apds a liberacdo, a emissora enviava
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o0 script dos dez primeiros capitulos e, por fim, o videotape (VT) desses capitulos. Nao
raras vezes, 0 material retornava com recomendacdes. A grande maioria das producoes
era veiculada antes das 21h, portanto deveriam ser proibidas para menores de 14 anos.
Até o fim da década de 1970, a Rede Globo mantinha no ar a telenovela das 22h, na
qual era possivel verificar constante ousadia tematica e estética.

Pelas explicagdes de Fagundes (1974, p. 154) era considerado “livre” os
conteudos: 1) ndo contenha cena capaz de deixar forte impressdo prejudicial ou a
portadora de mensagem além da capacidade de compreensdo da crianca de qualquer
idade; 2) E especialmente recomendado obras que estimulem o respeito pela familia e
pelos valores familiares, o sentimento de fraternidade humana, de amor a patria; 3)
admitir-se-d0 as cenas de violéncia branda ou de morte de pessoas, especialmente se
localizada em lugar e época alheios a crianca, desde que ndo Ihes seja dado tratamento
demasiadamente realista e detalhado; 4) E permitido o suspense moderado, necessario
para manter o interesse do espetaculo, mediante um desfecho justo, que transmita
relaxamento psiquico; 5) Nao devem apresentar criancas rejeitadas, maltratadas por
adultos e cenas outras que lhes causem pavor ou angustia, por conter violéncia
excessiva, utilizacdo abusiva de armas, e a apresentacdo de monstros, bruxas, demonios,
mutilacdes em acidentes e catéstrofes.

As telenovelas autorizadas para a transmissdo ap6s as 19h (proibido para
menores de 10 anos), de acordo com Fagundes (1974, p. 155): 1) Nesta categoria €
classificado o espetaculo cujo contetdo ultrapasse a capacidade de compreensdo da
crianca de até dez anos ou contenha estimulo prejudicial a boa formacéo da infancia ou
que possa chocar, ou desperta-lhe curiosidade prematura, com margens a interpretacéo
incorreta de valores morais e sociais; 2) A rebeldia, a desobediéncia, a pratica de maus
costumes, a crianca indesejada ou rejeitada. 3) O mal ndo deve ser materializado por
personagens atraentes, nem o bem por pessoas simplérias, tolas ou despreziveis, nesta
quadra da vida, a crianca imita muito os exemplos que Vvé; 4) Pode conter alusdes
superficiais a questdo do sexo, tratadas com respeito e moralidade, desde que néo seja
dada énfase ao assunto, para ndo despertar curiosidade prematura. As cenas amorosas
devem ser apresentadas com a maxima pureza. 5) Ndo deve conter qualquer alusdo ao
suicidio, a desagregacédo da familia pela separacdo irreconcilidvel dos pais, a préatica do
adultério, de relacdes sexuais ilicitas, a prostituicdo, a pratica do aborto, ao uso de
anticoncepcionais, a crianca abandonada e as perversdes sexuais. 6) As separacfes

transitorias e os conflitos entre pais s6 devem ser tolerados quando exigidas pela acéo,
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desde que advenham uma solucdo e uma conclusdo positivas. 7) Os feitos, personagens
e ambientes historicos devem ser tratados com fidelidade. 8) N&o é necessario ocultar-
Ihe o conflito do bem contra o mal. Este, contudo, deve ser reprovado e sobrepujado no
desenvolvimento da acdo. Preferivelmente, deve ser mostrada a punicdo para o
malfeitor ou seu arrependimento, com énfase para o triunfo do bem sobre o mal.

Ainda segundo Fagundes (1974, p. 156) era autorizado para a transmissdo apos
as 21 horas (proibido para menores até 14 anos'’) as obras que cumprissem as
exigéncias: 1) E desaconselhavel o espetaculo focalizando vulgaridades, baixezas; 2)
familias ou filhos desajustados; 3) menores abandonados em vadiagem; 4) o
desestimulo aos estudos; 5) o misticismo, o sobrenatural e o sinistro impressionantes; 6)
desamor e desrespeito a Patria; 7) cenas de excessiva violéncia ou préatica de crimes e de
perseguicBes, com riqueza descritiva; 8) Nao deve conter estimulos a aquisicdo de
vicios, tanto pelo fumo ou pelo alcool, como por téxicos. O censor ainda aponta que
“entre os 14 ¢ 16 anos de idade, 0 jovem esta atravessando a fase que se caracteriza pela
necessidade de autoafirmacdo, agravada pelo transcurso da puberdade. A rebeldia a
autoridade, no lar e na escola, a ridicularizacdo dos padrfes morais e o desinteresse
pelos estudos acentuam-se”.

Para obter a autorizacdo para transmissao ap0s as 22 horas (proibido para
menores até 16 anos), Fagundes (1974, p. 156) recomenda: 1) Dentro desta classificacdo
ndo deve estar o espetaculo que lide com temas amorais ou apresentem figuras de
gigol6s, proxenetas, prostitutas e viciados simpaticos ou a pratica do amor livre, do sexo
por interesse e de encontros amorosos pré-conjugais sem reprovacdo expressa e
nudismo gratito; 2) O 6dio, a rivalidade e a violéncia entre bandos e grupos juvenis; 3)
O estimulo a adesdo a grupos marginais ou viviados; 4) as provocagfes de horror e
consequente angustia sdo contetdo particularmente inadequado; 5) o sentimento de
disputa e de desrespeito no seio do lar; 6) focalizacdo de conflitos familiares
continuados; 7) a apresentacdo de personagem em habito religioso, em situacgdo ridicula
ou revestida de malicia; 8) as insinuacdes de descrédito para o povo brasileiro e para as
iniciativas nacionais; 9) o desestimulo ao amor a Patria sdo igualmente censuraveis. O

censor ainda nos diz que “nesta etapa evolutiva, o adolescente ¢ muito sensivel a

1" Fagundes (1974, p. 157) explica que a Censura na TV também utiliza a autorizacdo para transmissdo
apos as 20h, equivalente a proibido para menores até 12 anos, contudo o censor ndo descreveu 0 que era
permitido e proibido por ndo constar no rol de leis que ele baseou-se.
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confusdo de valores e indeciso na definicdo do licito e do ilicito, especialmente no
tangente & conduta moral”.

Por fim, havia as transmissdes autorizadas apos as 23h (proibido para menores
até 18 anos), produtos de diversdo destinada exclusivamente aos adultos. Fagundes
(1974, p. 157) diz que essas produgdes podera: 1) tratar do homossexualismo e outras
perversdes sexuais; 2) conter cenas de orgia e de desregramentos, 3) curra e violéncia
sexual; 3) explorar o erotismo, na forma de nudismo, de strip-tease e de dangas lascivas;
4) abordar temas de 6dio e de vinganca no ambiente familiar. Contudo, adverte o censor
“a condigdo ¢ fazé-lo marginalmente, sem caracteristica doutrinaria de inducdo a essas
praticas, de maneira a ndo incorrer em ofensa ao decoro publico, em apologia de maus
costumes ou em tentativa de desmoralizacdo para as instituicdes da familia e do
casamento”. E ainda “merece igualmente elevada classificacdo de idade a obra que traga
informacdo historica ou biografica mistificada ou inveridica, de maneira a desvirtuar
fatos e imagens de vultos do passado, induzindo o espectador a revisdo mal orientada de
conceitos de ordem filoséfica, moral ou politica™.

Como podemos perceber, a homossexualidade ndo podia ser legitimada em
nenhuma faixa de horario. Provavelmente este aspecto causou um esvaziamento nas
telenovelas, que, em muitos casos tiveram que recorrer e personagens exagerados
(camp) para marcar a homossexualidade, contudo sem apresentar um “par romantico”.
Mesmo assim, “O Rebu” por meio de Roberta e Glorinha, “Brilhante” com Inacio e
Claudio e “Vale Tudo” através das personagens Lais e Marilia conquistaram o happy

end no altimo capitulo.



49

4. ATV de Papel e 0 recurso comunicativo: notas metodologicas.

A TV de Papel é uma denominacdo criada pelo professor Adolpho Queir6z
(2010), com o intuito de se referir a representacdo dos discursos apresentados na
televisdo nas paginas de jornais e revistas. O processo vale-se do seguinte pressuposto:

H& uma associacdo de interesses para a publicagdo de noticias sobre a
televisdo no jornal, criando com isso uma relagdo indissociavel capaz de
promover a legitimacdo da linguagem da televisdo enquanto instrumento de
poder. Um jornal atua como complemento da linguagem da televiséo e,
como ela, por si, ndo consegue manifestar -se como instrumento de poder
(QUEIROZ, 2010, p. 10)

O diagnostico surgiu em sua dissertacdo de mestrado defendida em 1992 na
Universidade de Brasilia (UnB). A época uma relagio associada e de dependéncia que
existe da televisdo para o jornal. O professor ainda argumenta que embora poderosa, a
televisdo depende do jornal para buscar evidéncia. Discordamos em parte com este
posicionamento. Acreditamos que exista uma relacdo de idiossincrasia € a0 mesmo
tempo de simbiose. Ao mesmo tempo em que 0 impresso busca aumentar suas vendas
por meio de suplementos de televisdo, a chancela de um critico legitima um
determinado produto, se ndo necessariamente isso repercute em termos de audiéncia,
pode ser Gtil no lado publicitario e na busca de uma audiéncia qualificada.

As revistas dedicadas especificamente a televisdo s6 existem a custa do sucesso
deste veiculo. E comum as vendas aumentaram quando ha um grande sucesso e
diminuirem perante uma telenovela fracassada. Embora seja revista de “televisdo”,
sabemos que a grande parte € dedicada as telenovelas e aos atores em evidéncia. Hoje
todos os grandes jornais possuem um caderno de televiséo, que geralmente circula aos
domingos e, certamente a publicacdo dos resumos dos capitulos é um dos grandes
motes.

Além do mais o professor questiona a auséncia critica da televisdo perante seus
préprios produtos. Embora atualmente esse quadro tenha mudado com o advento de
programas televisivos vespertinos, sucessor dos mesmos programas radiofonicos (estes,
ainda com relativo sucesso), que propdem a debater programas de outras emissoras,
sobretudo de telenovelas. A Rede TV!, em programas como “A Tarde ¢ sua” de Sonia
Abrado e o “TV Fama” de Nelson Rubens fazem seus programas baseados no sucesso
da programa de outras emissoras, sobretudo da Rede Globo. Destacamos, inclusive, que

ambos 0s apresentadores iniciaram sua carreira no jornalismo impresso e também



50

passaram pelo radiofénico. As criticas de TV no jornalismo impresso, por sua vez, estdo
na atualidade mais escassas que outrora, embora 0 nimero de paginas em jornais € 0
aumento de titulos de revistas especializadas tenham crescido vertiginosamente. As
criticas com um melhor embasamento, hoje, se encontram nos diversos blogs destinados
ao assunto. Na visao de Queiroz:

E preciso considerar, a priori, que a programacao das emissoras de televisio
sugere variacfes predominantemente diletantes e, com isso, hd uma perda
consideravel de estimulo a reflexdo critica individual. Por isso, a imprensa
surge como antidoto e adota, entre outras, uma atitude critica com relagéo a
programacdo. Essa atitude s6 pode ser respaldada pela linguagem impressa.
Isso significa que enquanto o video sugere uma linguagem gue se transmite e
se incorpora apenas como informacgédo e/ou lazer, o jornalismo inquieta com
seus argumentos e age sobre um publico mais homogéneo, critico e capaz de
atuar como agente na formacdo da opinido publica, visto que os jornais, as
revistas, os livros, com suas tiragens proporcionalmente menores que o
espectro de audiéncia atingido pelas televisfes, acabam demonstrando seus
resultados as camadas mais intelectualizadas da populagdo. O alinhamento
das publicagbes do jornalismo impresso a linguagem da televisdo tem
possibilitado um definitivo respaldo a ingenuidade, como forma de conduzir
0 jornalismo sobre televisdo no Pais. (QUEIROZ, 2010, p. 25-26)

O professor destaca que os jornais e revistas sao alimentados pelas emissoras
com a divulgagdo do “Boletim de Programagdo”. Néo raras as vezes, as matérias sao
produzidas utilizando apenas o “Boletim” como fonte de informacéo. Na época de nossa
pesquisa de mestrado tivemos acesso a alguns destes boletins de estreia e, agora, ao ler
as matérias sobre as referidas novelas podemos perceber como a redagdo de matérias de
divulgacdo de uma telenovela se assemelha a escrita do boletim da Globo. Além do
mais, além de informagbes sobre as novelas, ndo raras vezes o boletim também
divulgava um historico sobre o autor e diretor e entrevistas com esses profissionais.

A pesquisa de Queir6z teve como foco o ano de 1985 e os assuntos que
habitaram os quatro principais jornais do pais: O Globo, Jornal do Brasil, Folha de S.
Paulo e Estado de S. Paulo.

O discurso da imprensa diante da televisao, durante o ano de 1985, no Brasil,
foi pleno de detalhes capazes de assegurar que a parceria se exerceu. Quer de
forma engajada, com jornais sendo representantes sim dos interesses das
grandes redes; quer informal ou involuntariamente, quando os jornais se
dispunham a cumprir esta parceria pretendendo ser criticos, mas na verdade,
atuando como importantes agentes de legitimacéo da TV. (QUEIROZ, 2010,
p. 18).

O norte metodoldgico do pesquisador foi a analise do discurso francesa
encabecada por Michel Pécheux. O professor classificou os jornais de acordo com o
posicionamento adotado ao tratar da editoria “televisdo”. Sendo O Globo classificado
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como ‘“noticioso/opinativo/engajado”, a Folha de S. Paulo “opinativo/distanciado
(critico)”, o Estado de S. Paulo “noticioso/distanciado” e, por fim, o Jornal do Brasil
“opinativo/claro”. Nos ndo conseguiriamos defini¢cGes tdo precisas, uma vez que téo
utilizamos um tempo cronoldgico tdo preciso. Espacialmente a Folha de S. Paulo e o
Jornal do Brasil trouxeram volumes e formas de tratar a televisdo de forma bastante
diversa. Se em 1974-1975 encontramos um bom volume no jornal paulista, o carioca
praticamente ignorou a televisdo neste periodo. Contudo, ja em 1979 o JB apresentou
um grande volume de mateérias sobre televisao e ainda passou a editar um suplemento
aos domingos. Ja a FSP ndo tinha dias certos para tratar do tema por meio de uma
critica especializada, contudo passou a apresentar a coluna “A novela, ontem” veiculada
de terca-feira a sabado. O conteldo critico/opinativo era tratado, contudo, de maneira
pejorativa e, por vezes, com assuntos que ndo faziam parte do repertorio da referida
telenovela.

Pode-se também fazer um paralelo entre as informacGes apresentados pelo jornal
Folha de S. Paulo, O Globo e a revista Amiga. O tratamento dado sdo bem distintos.
Especificamente sobre a telenovela “Os Gigantes” se tivéssemos lido apenas a FSP
ficariamos imaginando como a emissora conseguiu exibir a telenovela, pois 0s assuntos
mais em vogas eram brigas entre autor, diretor e elenco. Isso, antes mesmo da demisséo
de Lauro César Muniz em janeiro de 1980. “O Globo”, ao contrario, mostrou um bom
clima de gravacdo, os problemas de bastidores ndo chegaram as paginas do jornal,
embora em relacdo ao enredo encontramos criticas de Artur da Tavola. Por fim, na
Amiga tivemos acesso aos dois lados, contudo com um tratamento bem diferente dos
encontrados nos outros veiculos.

Para o professor Queir6éz a TV de Papel “¢, pois, o involucro adequado em que a
inddstria cultural promove a intertextualidade, consolida o seu discurso e legitima o seu
poder” (QUEIROZ, 2010, p. 64). Ao mesmo tempo que a TV de papel legitima o poder
da TV eletrdnica, ela funciona como memdria, sendo o jornalismo como producdo de
conhecimento. Salvo excecdo da Rede Globo, através do Centro de Documentagao
(CEDOC), as emissoras de TV ndo procuraram preservar sua histéria. 1sso faz com que
a pesquisa histérica em televisdo no Brasil sofra com caréncia de fontes, documentos e
imagens. Mesmo a Globo tendo preservado parte de sua historia, 0 acesso aos arquivos
S&o0 restritos.

Mesmo a TV de Papel sendo um importante mecanismo para contar a historia da

TV, se mostra insuficiente quando queremos saber a respeito de dados especificos de
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um personagem. A TV de Papel foca, sobretudo, no enredo principal e faz disso sua
exegese propria. Como op¢do metodoldgica ela serve para saber o discurso dos jornais
sobre a programac&o, mas ndo para tecer uma historia da representacao.

Outro importante estudo sobre o discurso de jornais e revista sobre a televiséo,
especialmente sobre a telenovela é apresentado por José Marques de Melo (2002),
intitulado “A legitimagdo da telenovela pela midia impressa 1964/1997: Estudo
comparativo do comportamento editorial de jornais e revistas brasileiros em relacéo as
telenovelas de maior impacto nacional nas décadas finais do século XX” segue a mesma
vertente da proposta de Queirdz, contudo focando especificamente a telenovela, o maior
produto da nossa industria cultural. O pesquisador utiliza como recorte a principal
telenovela de cada década estuda, sendo elas “O Direito de Nascer”, “Pai Hero6i”,
“Roque Santeiro” e “O Rei do Gado”. A metodologia seguiu os passos dos estudos de
jornalismo comparado, estruturado pelo proprio professor Marques de Melo. Verificou-
se, entre outros, que a partir da década de 1980 0 sexo passou a ser visto com menos
tabu e que as relagOes sexuais passaram a ser pautas para 0s jornais e revistas. Marques
de Melo estudou os jornais “Estado de S. Paulo”, “O Globo”, a revista “Veja”, “Amiga”
e “Contigo”. Para a década de 60 foram consultados o “Diario de S. Paulo”, e as revistas
“Manchete” e “Sétimo Céu”.

Em ambas pesquisas, a questdo do “recurso comunicativo” esteve em voga,
porém sem reflexdo tedrica. O “recurso comunicativo” reflete 0 agendamento tematico
proposto pelos autores de telenovela. As premissas foram postuladas por Maria
Immacola Vassalo de Lopes (2003, 2009) e referem-se aos conceitos de “narrativa da
nacao” e “recurso comunicativo”. A pesquisadora percebe que:

A televisdo, e a telenovela em particular, sdo emblematicas do surgimento de
um “novo espago publico”, no qual o controle da formagdo e dos repertérios
disponiveis mudou de mados, deixou de ser monopo6lio dos intelectuais,
politicos e governantes, ou seja, dos titulares dos postos de comando da
sociedade (LOPES, 2009, p. 23).

Esse “novo espago publico” € responsdvel por inserir comportamentos
inéditos e debater temas de que muitos ndo tomariam conhecimento se nao fosse por
intermédio da telenovela. E a partir de fatos narrados na telenovela que os
telespectadores vao debater, negociar e ressignificar os acontecimentos, podendo trazer
mudancas significativas em suas vidas. Lopes ainda argumenta que:

As pessoas, independentemente de classe, sexo, idade ou regido acabam
participando do territério de circulagdo dos sentidos, formado por inimeros
circuitos onde s&o reelaborados e ressemantizados. Esse fendmeno leva-me a
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afirmar que ‘a novela é tdo vista quanto falada’, pois seus significados
resultam tanto da narrativa audiovisual produzida pela televisdo quanto da
intermindvel conversacgao produzida pelas pessoas. (LOPES, 2009, p. 29).

O fenbmeno descrito por Lopes também pode ser chamado de pacto de
recepcdo. Neste trabalho, o pacto de recepcdo foi realizado por meio dos criticos e
colunistas que trouxeram o enredo das telenovelas para o debate via jornalismo
impresso. Nosso objetivo € apenas o de mostrar os subsidios dado pela telenovela que

poderiam ter causado algum debate social.

A forca e a repercussdo mobilizam cotidianamente uma verdadeira rede de
comunicacdo, através da qual se da a circulagdo dos seus sentidos e gera a
chamada ‘semiose social’. Por isso, a telenovela pode ser considerada como
um novo espaco publico, por ter essa capacidade de provocar a discussdo e a
polémica nacional. Através desse ‘forum de debates’ sobre os sentidos
produzidos, capilarmente difuso, complexo e diversificado, as pessoas
sintetizam experiéncias publicas e privadas, expressam divergéncias e
convergéncias de opinido sobre agcdes de personagens e desdobramentos de
histérias. (LOPES, 2009, p. 31).

Utilizando o conceito de “comunidade imaginada” de Benedict Anderson,
Lopes (2003) percebe a telenovela como uma comunidade imaginada, em que o
telespectador consegue se transportar para a narrativa e, junto aos personagens,
vivenciar seus conflitos e dramas. A autora ainda diz que a “televisdao dissemina a
propaganda e orienta o consumo que inspira a formac¢ao de identidades” (LOPES, 2003,
p. 18). Todavia, ao contrario da visdo frankfurtiana, a pesquisadora ndo compactua com
a visdo “restrita” de manipulagdo da industria cultural. Para ela, o processo de formagéo
de identidades € de vital importancia, uma vez que o telespectador pode ter experiéncias
de alteridade que ele poderia ndo alcancar. Além disso, ao agendar assuntos de interesse
publico, a telenovela promove a cidadania e regula as intersecGes entre a vida publica e
privada. Denuncia (a exemplo de politicos corruptos) no plano ficcional pode repercutir
e trazer mudancas no mundo real. Essa maior ou menor aderéncia vai depender do
repertorio cultural do receptor.

Além disso, situagdes vividas por um personagem na novela ou
caracteristicas de seu carater podem ser objeto de mobilizac&o de sindicatos,
do movimento negro ou gay, de politicos, de comunidades étnicas que
criticam ou reivindicam mudancas em situacbes e personagens que
contrariam a sua imagem publica. As novelas ainda podem ser encontradas
refletidas nas propostas de projetos de lei para o estabelecimento de quotas
para atores negros e disciplinando o trabalho de atores infantis e
adolescentes. Frequentemente, as tramas das novelas provocam a discussao
da necessidade de codigos de ética por parte das emissoras de TV, seja em
forma de lei ou autoregulamentacgdo. (LOPES, 2003, p. 31).
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A professora percebe a telenovela como novo espago publico, pois ela da
visibilidade a certos assuntos, comportamentos, produtos e nao a outros; ela define certa
pauta que regula as intersecdes entre a vida publica e a vida privada. A narrativa da
telenovela pode publicizar os discursos de grupos minoritarios, além de representar suas
identidades, dando assim certa visibilidade ao seu exercicio de cidadania.

O certo é que esses dramas nas novelas ja ndo sdo lineares nem unilaterais
mas, antes, bastante nuanceados e marcados por um movimento ambivalente
de transgressdo e conformismo. Com relacdo ao tema da discriminacéo racial
e sexual, o tratamento vem sendo crescentemente informativo,
antidogmatico e a favor da tolerancia e do respeito as minorias. Nesse
sentido, a novela parece configurar-se como uma linha de forca na
construgdo de uma sociedade multicultural no Brasil. (LOPES, 2009, p. 28-
29).

A essas possibilidades e recursos utilizados pela telenovela, Lopes (2009)
denominou de “recurso comunicativo da telenovela brasileira”. A professora explica
que esse discurso € apresentando desde que a TV Tupi exibiu “Beto Rockfeller”’, em
que os dramas de brasileiros foram representados em linguagem televisual.

Abordar a telenovela como recurso comunicativo é identifica-la como
narrativa na qual se conjugam agbes pedagogicas tanto implicitas quanto
deliberadas que passam a institucionalizar-se em politicas de comunicacéo e
cultura no pais. Em outros termos, € reconhecer a telenovela como
componente de politicas de comunicacdo/cultura que perseguem o
desenvolvimento da cidadania e dos direitos humanos na sociedade.
(LOPES, 2009, p. 32).

Se o “recurso comunicativo” iniciou-se com ‘“Beto Rockfeller”, sua
radicalizacdo aconteceu a partir da década de 1980, em que 0s autores estiveram mais
livres para abordar assuntos mais delicados e tabus. O que ndo quer dizer que eles ndo
existiam antes, porém eram tratados de uma forma mais suave e com poucos conflitos
no ambito psicologico. Como exemplos de temas que foram “radicalizados”, Lopes
(2009) aponta: vida profissional e independéncia financeira da mulher; construgéo de
novos arranjos familiares em que uma mulher, mesmo solteira, decide criar filhos de
relacdes diferentes; casamentos inter-raciais; unides homossexuais; entre outros.

E, mais importante ainda, o tratamento naturalista dado a esses temas néo
costuma escamotear os elementos de conflito e de preconceito, conferindo a
novela alta credibilidade junto ao publico. E através desse efeito de
credibilidade que as novelas colocam em circulagdo e debate mensagens
sobre a tolerancia, o direito a diferenca e os direitos das minorias, a despeito
dos quase sempre ‘final feliz” dado as historias. (LOPES, 2009, p. 28)
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Essa estética naturalista da telenovela € responsavel por refletir uma
sociedade. Temas antes poucos explorados ganham, cada vez mais, espago nas
narrativas da telenovela e, desta forma, debate no ambito publico. Nas palavras da
professora Lopes, “a constru¢do de sentidos sobre os discursos da vida publica e da vida
privada brasileira passam pela telenovela” (LOPES, 2003, p. 17). E a telenovela
narrando o Brasil e, logo, os brasileiros sendo representados pela telenovela.

Nosso trabalho, inseri-se no momento entre o inicio do “recurso comunicativo”
de Beto Rockfeller e a radicalizacdo do discurso da homossexualidade, cuja génese € a
telenovela “A Proxima Vitima” de Silvio de Abreu, exibida pela Rede Globo em 1995.
Foi 0 momento em que a homossexualidade saiu das entrelinhas e passou a ser debatida
no contexto da telenovela. Embora apresentamos esta trama como uma radicalizacdo do
discurso, é interessante notar que as anteriores trazidas neste estudo apresentaram seus
protagonistas com homossexuais ou bissexuais.

Nossa proposta metodologica inicial foi a de realizar uma analise documental
seguida de uma andlise de conteudo. Depois de colher o material de pesquisa e realizar a
analise dos documentos, percebemos a impossibilidade de uma proposta metodoldgica
que desse conta a0 mesmo tempo das trés telenovelas foco deste estudo. Diante deste
impasse, resolvemos unir os conceitos de “TV de Papel” com o “recurso comunicativo”
e a parir deles analisar os documentos encontrados de forma exploratéria.

Como mostramos, a ideia da “TV de Papel” cunha for Queirdz fica o processo
de legitimacdo da TV eletronica promovida pelo impresso. O “recurso comunicativo”
lancado por Lopes busca perceber a simbiose alimentada pelo autor a partir da narrativa
teledramatica. O “recurso comunicativo” como posi¢ao metodoldgica assumida por nos
visa compreender a forma como os jornalistas e colunistas trataram de repercutir a
mensagem televisiva para seu publico leitor.

Sabemos, contudo, que as telenovelas e, também, as publicacdes de carater
informativo/interpretativo/opinativo  decorrente delas permeiam a ‘“estética do
descartavel”. Tavola expde a dificuldade/impossibilidade de realizar um trabalho de
pesquisa/analise sobre telenovelas que ja foram exibidas. Para o critico, o trabalho de
memo©ria é:

Impossivel em telenovela! Ou se revé seis meses de obra (0 que €
inexequivel) ou a releitura jamais ocorrerd. Agora, 0 paradoxo: assim como
as grandes obras do cinema e da literatura, da pintura ou do teatro possuem
momentos maximos, a telenovela também. No cinema, o grande momento
vem em invOlucro acessivel, o filme. Na telenovela, o involucro dura meses,
esta subordinado a esquemas mercadolégicos, além de artisticos, e vem no
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roldao de cenas, ficcao, anlincios, noticias. Nao permite a releitura e o exame
critico-analitico habitual noutras formas de arte. E a estética do descartavel.
(TAVOLA, 1996, p. 44-45).

Com base nesse posicionamento de Tavola, recorremos a Jodo Freire Filho
(2008) para buscarmos uma resposta a esses possiveis impasses metodologicos. Freire
Filho argumenta:

A auséncia da garantia epistemoldgica do registro audiovisual é uma
limitacdo para qualquer analise que procure apreender os estilos e as formas
das primicias da TV (...) a impossibilidade de contato com os programas em
sua forma audiovisual original, embora imponha dificuldades significativas,
ndo inviabiliza, fatalmente, a abordagem historica de indole estético-formal,
como prova a historia do teatro, marcada por lacunas similares. Dada a
inexisténcia de fontes primarias, cabe ao pesquisador reformular a nogéo de
analise textual, recorrendo aos scripts e a todo ‘entorno discursivo’ da
producdo em analise — resenhas, criticas, cartas de telespectadores, memorial
de realizadores, memorandos internos da emissora, scripts, fotos, plano de
gravacdo, etc. (FREIRE FILHO, 2008, p. 129).

Pela explanacdo de Freire Filho percebemos que ndo é impossivel a analise
historica da televisdo brasileira. Por j& termos realizado um trabalho com a leitura dos
scripts e consulta ao material de divulgacdo da emissora (Boletim de Programacéo), e
neste momento a leitura da repercussdo da telenovela na midia impressa.

A pesquisa foi executada com base na técnica da anélise documental, descrita
por Sonia Virginia Moreira (2006) a partir do direcionamento metodologica do “recurso
comunicativo” na TV de papel.

Moreira (2006, p. 271-272) explica que “a analise documental compreende a
identificagdo, veiculag¢ao e a apreciagdo de documentos para determinados fins” e, por
se tratar de uma pesquisa cientifica essa analise € a0 mesmo tempo um método (“porque
pressupde o angulo escolhido como base de uma investigagdo™) e uma técnica (“porque
€ um recurso que complementa outras formas de obtengéo de dados™).

A anélise documental processa-se a partir de semelhancas e diferengas, é
uma forma de investigagdo que consiste em um conjunto de operagdes
intelectuais que tém como objetivo descrever e representar documentos de
maneira unificada e sistematica para facilitar a sua recuperagédo (...). A
andlise documental, muito mais que localizar, identificar, organizar e avaliar
textos, som e imagem, funciona como expediente eficaz para contextualizar
fatos, situacGes, momentos. Consegue dessa maneira introduzir novas
perspectivas em outros ambientes, sem deixar de respeitar a substancia
original dos documentos. (MOREIRA, 2006, p. 276).
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A partir dessas observacdes analisamos o conteudo que encontramos relativo a
homossexualidade nas telenovelas “O Rebu”, “Os Gigantes” e “Brilhante”. Antes da
analise propriamente dita, apresentamos uma breve contextualizada da trama e

especialmente dos personagens envolvidos em nossas analises.
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5. A homossexualidade na telenovela “O Rebu”

5.1 Introducao

Exibida entre 02 de novembro de 1974 e 11 de abril de 1975, “O Rebu” de
Braulio Pedroso foi mais uma tentativa do autor em renovar o formato telenovela. Sua
estreia na televisao foi com a paradigmatica “Beto Rockfeller” (1968-1969) na TV Tupi
de Sdo Paulo. Aquela época as novelas ndo se preocupavam em retratar a identidade
nacional nos folhetins. Os enredos, em sua grande maioria eram adaptacdes, seja de
classicos da literatura brasileira ou da universal. Os cenérios eram distantes da nossa
realidade, ndo havia nenhuma proximidade que permitisse ao espectador um sentimento
de identificacdo e projecdo com os personagens. E justamente com Beto Rockfeller que
0 Brasil passou a fazer parte do enredo. Braulio eliminou o  maquineismo
melodramético e criou o ambiguo Beto (Luis Gustavo) o primeiro anti-heréi da
telenovela brasileira®®. O estilo de Bréaulio, ou a radicalizagdo de Beto Rockfeller
(Brand&o, 2007), ainda é o parametro para a dramaturgia de televisdo. Ainda na Tupi,
escreveu “Super P1a” (1969-1970), outra tentativa de renovar o género, unindo fic¢éo
com historia em quadrinhos, contudo esta ndo foi bem sucedida.

Em 1970 o autor migra para a Rede Globo e passa a fazer parte do time de
escritores do horario das 22h que incluia, entre outros, Dias Gomes. O horario das 22h
era dedicado a tramas mais realistas e, ndo raras vezes, com inovacles estéticas e
tematicas. Em 1971 Pedroso fez sucesso com “O Cafona”. “O Bofe” (1972) trouxe um
deboche a alta sociedade carioca e ndo repediu o éxito da trama anterior. Pedroso
retorna a TV Tupi e escreve “A volta de Beto Rockfeller” (1973), outro ndo sucesso.
Em 1974, de volta a Globo, escreve “O Rebu”.

De fato, “O Rebu”, em termos de audiéncia, ndo repetiu os éxitos das tramas

anteriores exibidas no mesmo horério, contudo a critica especializada recebeu muito

8 E sempre bom ressaltar que embora “Beto Rockfeller” tenha de fato revolucionado o género, outras
novelas anteriores, na prépria Tupi como também na Excelsior, ja fugiam do esquema maniqueista (em
que valores éticos sdo altamente definidos e antagdnicos). Os exemplos principais sdo as telenovelas:
“Ninguém cré em mim” (Lauro César Muniz, 1966, TV Excelsior), “Os Rebeldes” (Geraldo Vietri, 1967,
TV Tupi SP), “Os Tigres” (Marcos Rey, 1968, TV Excelsior) e, especialmente, “Anténio Maria”
(Geraldo Vietri e Walter Negréo, 1968, Tv Tupi SP). Todas essas quatro tramas se propuseram a trazer
modificagbes na linguagem (antes muito rebuscada, como nos romances classicos) como também na
tematica (enredos mais proximos a realidade brasileira). Contudo, foi na trama de Braulio Pedroso que
todos esses elementos juntos ganharam forma. A telenovela, tal qual conhecemos hoje, segue 0 modelo
tracado em Beto Rockfeller. Sobre a teledramaturgia de Braulio Pedroso ver FERNANDES, 2013a e
FERNANDES, 2013b).
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bem a nova tentativa do mais revolucionario autor de telenovelas no Brasil. “O Rebu”
utilizou-se do género policial e cOmico. Suprimiu a narrativa linear e inovou ao contar
uma histéria dividida em trés tempos. A critica de TV Helena Silveira, narra uma
conversa com o autor sobre a preparacdo da telenovela:

Braulio fora chamado por Boni para fazer a adaptacdo de Gabriela, cravo e
canela. Foi entdo que se viu a impossibilidade de Avancini preparar os
cenarios, estudar continuacdo, etc., em tempo devido. (...).

- Vocé tem alguma novela em mente?

A indagacdo de Boni, Braulio disse que ia pensar. Foi para a casa, lembrou-
se do corpo boiando na piscina em Sanset Boulevard. E bolou um enredo
inserindo-se num espaco de tempo inferior a 24h.

- A acdo de O Rebu inicia-se as 9 horas da noite e termina as 4 horas da
tarde do dia seguinte. Foi uma novela escrita sem sinopse. Ao principio tinha
algumas ideias a desenvolver e o titulo, 16 aceito. (...).

A acéo vai partindo para opgOes diferentes, conforme o rendimento de cada
ator, também. Por exemplo: criei Glorinha como personagem de apoio. Mas
diante de uma Isabel Ribeiro, de sua atuacéo, seria impossivel ndo aproveitar
seu talento, ampliando sua participacdo. (SILVEIRA, 08/03/1975, p. 34).

A inspiragdo para a primeira cena da telenovela foi inspirada no filme “Sunset
Boulevard” (1950) de Billy Wilder em que um corpo nao identificado aparecia boiando
em uma piscina. Tal qual no longa de Wilder, esta foi abertura da trama de Pedroso. Em
seguida, surge uma viatura policial e inicia-se o interrogatério com a finalidade
desvendar o possivel assassinato. Esta ¢ a parte denominada de “investigagdo criminal”
que transcorre da chegada desta viatura até o fim da investigacdo que aconteceu no fim
da tarde deste dia, o posterior a festa. O tempo maior da narrativa, contudo, € justamente
o dia anterior, denominado de ‘“festa”, que ¢ justamente o mote da narrativa. Tudo
comeca com uma recepcdo de Conrad Mahler (Ziembinski) a uma princesa italiana,
Olimpia Boncompagni (Marilia Branco). Durante a festa aconteceu um assassinato e
todos sdo potenciais vitimas e suspeitos. Tudo porque o corpo ndo foi identificado.
Somente no capitulo 50 € que o publico soube que a vitima tinha sido Silvia (Bete
Mendes). No capitulo 90 ficamos sabendo que Mahler havia cometido o crime. Até o
capitulo 112 os policiais tentaram provar que o anfitrido tinha cometido o assassinato,
porém sem sucesso. Boneco (Lima Duarte) assume a responsabilidade e vai preso.

O terceiro tempo da narrativa foi o flashback com cenas do passado dos
personagens. Foi justamente este tempo que confundiu o telespectador. Esta
complexidade do enredo encantou a critica e distanciou o publico acostumado com as
narrativas lineares. A dificuldade do publico em acompanhar o enredo foi um dos

destaques da coluna de Sérgio Bittencourt na Revista Amiga TV Tudo:
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Acho meio dificil de se entender — ou, melhor: acompanhar — essa novela O
Rebu. A jogada de flashback ndo é facil de ser acompanhada. Minha
empregada ja fez mil perguntas. E que, durante o dia, o chamado cotidiano
absorve tudo. E de noite, para se retomar o fio da meada, custa um pouco
(BITTENCOURT, 27/11/1974, p. 27).

Pelas palavras do colunista percebe-se que a fungéo da telenovela é apenas a
diversdo, uma espécie de escapismo do cotidiano. E justamente a respeito desta funcéo
— que a telenovela também (pode) exerce(r) — que parte dos intelectuais a julga como
um produto menor, ndo podendo ser considerado como um bem cultura. O poder de
penetracdo da telenovela na sociedade ¢ seu “recurso comunicativo” (LOPES, 2009)
pode aliar a diversdo a educacdo, sem que isso torne o folhetim eletrénico como algo
didatico ou instrutivo. Acreditamos que da mesma forma que a literatura, o teatro e o
cinema, a telenovela além de divertir pode ser um instrumento para refletir a sociedade,
fazer o publico pensar e cumprir uma fungdo educativa. A época de exibicdo de “O
Rebu” Helena Silveira (FSP) escreveu uma cronica focando essa outra fungdo do
melodrama televisivo®®:

A telenovela é um género que o povo chancelou. Como a televisao, mercé de
programas patrocinados, s6 pode sobreviver com a audiéncia de grandes
plateias — as consumidoras de pasta de dente, as ceras de assoalho, dos
desodorantes, isso faz dela produto de consumo, mas dentro desta categoria,
algumas ambiguidades. Se ndo for recreacdo, ndo serd consumida, é certo. E
também se, dentro desta recreagdo, ndo tiver elementos deflagradores de
emogao, o publico ficaré frio. E produto que devera revestir-se de elementos
de transcendéncias e de outros requisitos que configuram a obra de arte.

A telenovela ja passou a fase nitidamente folcldrica. Durante um periodo
teria funcionado até no equivalente a faixa dos ABC dos cegos do Nordeste.
Mas depois foi interessando por um raconto episodico faixas da populagdo
de cultura menos elementar. E sucessivamente foi ganhando o que em
pesquisa ibopeana seria a classe A. assim, num pais em desenvolvimento
como 0 nosso, pbde-se plasmar uma linguagem, de certo modo, artistica,
dando-lhe em contorno que atrai opcGes as mais dispares.

A telenovela é um fenbmeno a chamar a atencéo de estudiosos, sobretudo na
area da sociologia. Negligencia-la, a essa altura, eis que ndo é mais possivel.
Sei que, em outros paises, ela tem o seu equivalente. Mas as formas sao
diversas. Configuram, naturalmente, psicologias de populacdo com outros
estimulos e outras caracteristicas. Assim mesmo, todos sabem que ja
estamos exportando a nossa forma de telenovela para paises da América
Latina e com grande éxito.

Atualmente, o desafio do género tem sido tdo forte que esta interessando
guase toda a intelligentsia. Isso quer dizer que estamos a caminho de elevar
o nivel da telenovela. Dias Gomes ja provou que um Balzac ndo desprezaria
um fil&o onde o talento pode obviar determinados 6bices que também nosso

90 folhetim e 0 melodrama s&o as bases das radionovelas e telenovelas brasileiras. Para ndo repetir a
exaustdo o termo “telenovela” utilizamos “folhetim eletronico” e “melodrama televisivo” como
sindnimos.
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escritor encontra no romance, no conto e até no roteiro do filme, cabendo-lhe
por, no todo, engenho e arte. (SILVEIRA, 29/10/1974, p. 34).

Helena Silveira, de fato, foi corajosa em realizar essa defesa da telenovela em
pleno 1974. Se ainda hoje encontramos pessoas que insistem em afirmar que a
telenovela é um género menor, nos anos de chumbo e sob a efervescéncia da Escola de
Frankfurt no Brasil ela era tida como totalmente alienante. Alguns criticos, como o BCC
do Jornal do Brasil chegou a afirmar “O Rebu marca o inicio do fim da telenovela”,
previsdo esta que ndo se concretizou até hoje. O que percebemos na atualidade € uma
hibridizacdo do género e o desenvolvimento de novos formatos, como a webnovela ou a
websérie. A narrativa transmidia (LOPES, 2013) é a tendéncia dos estudos em
teledramaturgia no momento e que confirma a unido de duas plataformas que podem ser

complementares, a televisao e a internet.

5.2 O enredo e 0s personagens

O banqueiro Conrad Mahler (Ziembinski) organiza uma festa para recepcionar a
princesa italiana Olimpia Boncompagni (Marilia Branco). Vinte e quatro convidados —
entre banqueiros, esportistas, personalidades da sociedade, médicos, etc. — participam da
festa. No decorrer da noite diversos acontecimentos marcam a vida de cada um dos
participantes o que, de certa forma, modificou a vida de cada um dos personagens. No
decorrer da festa, cenas de flashback mostravam o passado dos personagens. A festa
termina com o assassinado da ambiciosa Silvia (Bete Mendes) mistério revelado apenas
no capitulo 50. Paralelo as cenas da festa, acontecia a investigacdo criminal, realizada
pela equipe do delegado Xavier (Edson Franca).

O perfil psicolégico bem marcado foi uma das marcas da trama, inclusive com
fartos elogios dos criticos Artur da Tavola (OG e AM) e Helena Silveira (FSP). Neste
trabalho, nosso foco se dara em torno dos personagens Mahler, Silvia, Caué, Glorinha e
Roberta.

Mahler, Caué (Buza Ferraz) e Silvia — ao lado de Boneco (Lima Duarte) formam
0 quarteto dos principais personagens da trama. Contudo, faz-se necessario apontar que
conforme verificamos nos scripts de O Rebu e também lemos nas criticas
especializadas, houve certa equidade entre praticamente todo o elenco. A Unica
dissidéncia do elenco foi com a atriz Ruth de Souza, que estava incomoda  por
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novamente fazer papel de emprega doméstica. A época, a Revista Amiga fez com
reportagem com o titulo “Cansei de lavar pratos”. A personagem de Ruth, a emprega da
mansdo Lourdes, teve pouca importancia na trama e foi retirada posteriormente, a
pedido da propria atriz. De resto, todos 0os demais membros do elenco estavam satisfeito
COm 0s personagens.

A edi¢do do dia 03 de novembro de 1974 do jornal “O Globo” apresentou o
perfil dos principais personagens a trama e iremos destacar alguns, realizar nossas
interferéncias, para enfim chegarmos ao nosso objetivo.

Mahler — E o anfitrifo. De origem austriaca, veio para o Brasil ainda muito
jovem. Aos 65 anos € um bangueiro gque vive na mansdo do Alto da Tijuca,
com o filho adotivo, o jovem Caué.

Caué — Aos 25 anos, simpatico e bem falante, serd, talvez, o Unico herdeiro
de Mabhler. Introduzido na alta sociedade como excelente jogador de polo,
Caué frequentava a sociedade sem ter dinheiro.

Silvia — De 20 anos, pertence a familia tradicional, hoje decadente. Mantém
um romance com Caué, desaprovado pelo banqueiro Mahler. E assediada
por Alvaro Rezende, advogado de Mahler.

Alvaro Rezende — de 40 anos, advogado de Conrad Mahler, é o homem que
conhece os segredos do banqueiro. Esta apaixonado por Silvia e disposto a
viver com ela. Exuberante e beberdo, é um tipo temperamental.

Glorinha - de 32 anos, mulher de Alvaro. Sente-se rejeitada, tem
consciéncia do casamento fracassado, mas ainda assim procura manté-lo a
todo custo.

David Godoy — Cirurgido plastico, e 45 anos, tem fama de conquistador.
Roberta — Mulher de David, tem 35 anos. E fria, distante, indiferente e
talvez por isso consiga estar, ainda, na companhia do marido. (O REBU,
03/11/1974, p. 10).

O perfil de Mahler informa que ele vive com o “filho adotivo” Caué. Na
realidade, Caué ndo pode ser considerado um filho adotivo, embora podemos sim
perceber sentimentos de paternidade na relacdo Mahler-Caué. As informacdes sobre a
relacdo dos dois sdo dadas aos telepectadores em doses homeopaticas. No oitavo
capitulo, em cena de flashback, Mahler conta a Caué a historia de uma cicatriz,
adquirida em um duelo em Viena em que mata seu oponente e foge para o Brasil. Aqui,
enfrentou dificuldades e conseguiu se impor na sociedade, 0 que o deixou “seco, duro,
esquisito”, contudo, “conquistou o que tinha que conquistar”. Mahler ainda conta que
pode trazer quem ele quiser para sua casa € por iSso mesmo nao tras ninguém, e afirma a
Caué “e quando eu escolho um amigo, como eu te escolhi vocé pode imaginar, Caué
como é uma grande escolha, como ela é definitiva” (FERNANDES, 2012, p. 228). E no
décimo quarto capitulo que recebemos a informagdo que Caué mora ha dois anos com

Mahler e que tudo comegou quando eles se conheceram em um jogo de polo. Caué
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sofreu um acidente e Kiko (Rodrigo Santiago) convenceu Mahler a receber Caué em sua
mansdo até ele terminar o tratamento. O solitrio Mahler se afeicoou a juventude do
rapaz e o que seria uma estadia de um més ja duravam dois anos. Em cena de flashback
no 14° capitulo fica clara a relacdo de dependéncia de Mahler a figura de Caué: “eu era
um homem a espera da morte, um homem sem a coragem da sua vida pessoal... eu vivia
apenas para 0s meus negocios... agora, quando eu termino o meu trabalho ha uma
razao para voltar a esta casa... ha uma razdo para minha vida continuar” (O REBU
apud FERNANDES, 2012, p. 229).

No jornalismo, foi comum encontramos também expressoes como “o jovem que
adotou” referindo-se a relacdo Caué-Mahler. Como podemos notar na reportagem de
Arnaldo Risemberg na Revista Amiga.

Ele acha que Conrad Mabhler, seu personagem na novela de Braulio Pedroso,
é extremamente complexo e ignora a personalidade de Caué, o jovem que
adotou, e para quem pretende deixar toda sua fortuna. (...). Mesmo sem
conhecer a personalidade de Caué, seu jovem protegido, Conrad Mabhler ja
Ihe destinou toda sua fortuna. Ser4d que Caué ir4 decepciona-lo?
(RISENBERG, 11/12/1974, p. 46-47).

De fato, “filho adotivo” nao ¢ a melhor denominacgao para a relagdo de Mahler e
Caué. No decorrer dos capitulos da trama, foi comum encontrar denominacdes de
“protegido” — 0 que acreditamos ser a melhor palavra para empregar. Nao temos ddvida
de que Mahler era homossexual. O que é dificil de caracterizar, e nesse ponto nossa
pesquisa empirica ndo nos ajudou, é a relacdo Mahler-Caué. O que Mahler sentia
realmente por Caué? Amor, paixdo, desejo, paternidade tardia?

A escrita nas entrelinhas de Pedroso, a censura & moral e aos bons costumes, o
periodo conservador de grande parte da sociedade na década de 1970. Tudo isso ajudou
a ndo definicdo. Coube ao imaginario do espectador encontrar (ou ndo) resposta a essa
indagacdo. Causou-nos surpresa o fato de ndo termos encontrado nas criticas uma
problematizacdo desta relacdo. Em nossa dissertacdo de mestrados utilizamos a
concepgdo de “amour passion” de Giddens (1993) para definir a relagdo de Mahler e
Caué.

O amour passion para Giddens (1993, p. 49) ¢ definido como “perturbador das
relacbes pessoais em um sentido semelhante ao do carisma e arranca o individuo das
atividades mundanas e gera uma propensao as opcdes radicais e ao sacrificio”. Caué de
certa forma era mais uma das propriedades de Mahler. A personalidade fraca do garoto,
aliado a esperteza do velho o fazia estar constantemente preso ao jogo de Mahler. No
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roteiro ndo ha indicios de qualquer relacdo sexual entre ambos. Mahler, apesar de ver
Caué como uma posse, queria que Caué se cassasse com a princesa Olimpia. Assim,
faria do garoto seu herdeiro universal. Entdo, surge Silvia como o elemento para romper
a ordem.

Silvia foi uma das personagens mais cinicas da histéria de nossa
teledramaturgia. Conseguiu conquistar a todos com sua “cara de anjo”. Usou sua labia
para conseguir o que queria. Além de Caué, Silvia manteve um rapido affair com
Alvaro (Mauro Mendonca), advogado de Mahler e casado com Glorinha (Isabel
Ribeiro). Juntou-se a Braga (José Lewgoy), banqueiro rival de Mahler, para descobrir a
proposta de compra do Banco Reunido, que aconteceria no dia seguinte a festa. Durante
a festa, manteve desavencgas com quase todos 0s personagens, aumentando o nimero de
possiveis assassinos. Caué constantemente estava dividido entre Mahler e Silvia —
ambos muito mais fortes que ele. Silvia sabia dos planos de Mahler e conseguiu
convencer Caué a ndo ceder.

Silvia tinha como objetivo vender a proposta de Mahler a Braga e, também, de
descobrir o valor da proposta de Braga e repassar para Mahler. Com o dinheiro, ela
pretendia fugir com Caué ap6s o fim da festa. Mahler descobre os planos da garota e
com a intencao de salvar os seus negocios e, especialmente, de proteger Caué tem uma
franca conversa com a vila e em uma briga Silvia acaba caindo pela janela. Apesar da
morte de Silvia ter sido acidental, como releva um colunista da Revista Amiga TV
Tudo, Mahler tinha motivos para acabar com a vida da jovem. Antes, porém, outras
versdes foram publicadas.

Agora todo mundo ja sabe que foi Silvia (Bete Mendes) quem morreu
assassinada na piscina, uma nova pergunta preocupa os fds de O Rebu: quem matou?
Como aconteceu enquanto ndo se descobria “quem morreu”, o novo mistério de O Rebu
ganha mistério também nos bastidores da Globo, onde comegam a surgir versdes para o
nome do assassino. De todas as versdes, a mais provavel, segundo 0s comentarios, é a

gue o crime teria sido cometido por Conrad Mahler. O motivo, ainda segundo os boatos:

Malher fica furioso ao descobrir que Silvia estava se metendo em seus
negdcios. Ele, que ja ndo aprovava as ligacOes de Silvia com Caué, acaba de
mata-la. Entre as outras versdes, uma garante que Caué comete 0 crime,
depois de descobrir que estéa sendo traido. (HALFOUR, 11/12/1974, p. 21).

O crime, que devera ser mostrado no capitulo 90, é cometido em um quarto,
depois de uma discussdo em que Caué, que nao esta presente, é envolvido. A
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cena dura exatamente quatro minutos, que sdo de uma discussdo em freses
curtas e acaba num corpo-a-corpo entre 0 assassino e a vitima (...). O crime é
acidental e posso adiantar que ele confirmara os boatos quanto ao assassino
(...). (HALFOUR, 29/01/1975, p. 20)

Ap0s a noticia da morte de Silvia, Caué, Kiko e outros amigos saem da mansao e
vao para um quarto de motel. L4, o “fantasma” de Silvia aparece para Caué. Silvia
aparece arrependida e perdoa Caué. A jovem ainda recorda do “amor submarino” dos
dois e prop6e um casamento. A policia vai até o quarto e convoca 0s rapazes para
prestar depoimento. Caué ndo revela que Mabhler foi o assassino e diz desconhecer quem
poderia ter cometido o crime. No ultimo capitulo, na manséo de Mahler, Caué tem uma
visdo de Silvia vestida de noiva na piscina e, ao estilo Romeu e Julieta (a realizagdo do
amor através da morte), vai ao ser encontro. Mahler apenas observa o corpo de Caué
boiando na piscina, tal qual o de Silvia mostrado no primeiro capitulo. Apesar de o
delegado Xavier saber que Mabhler tinha cometido o crime, ndo houve provas suficientes
para leva-lo a prisdo. Boneco assumiu o crime — acreditando realmente que tinha
cometido. Tudo porque durante a festa houve uma brincadeira de um empurrar 0 outro
na piscina. Apds Silvia cair pela janela, Mahler foi até o jardim e colocou o corpo da
moca sentado a beira da piscina. Boneco, sem saber que Silvia ja estava morta empurra
a garota n’agua. Mesmo os policiais sabendo que Silvia ndo morreu afogada, mas sim

com uma pancada na cabeca, Boneca diz ter golpeado na cabeca antes de empurra-la.

(...) o outro morto anunciado para o fim de O Rebu sera, segundo boatos,
Caué que, como Silvia, vai morrer afogado na piscina, depois de sonhar que
estava casando com ela. O final de O Rebu promete muitas surpresas e o0 que
se comenta nos bastidores da novela é que Mahler (o assassino de Silvia) ndo
ser4d condenado, ao contrdrio do que se imaginava. Um inocente
(possivelmente o Boneco) vai ser preso, mas antes fara um acordo com o
verdadeiro criminoso. As gravagdes de O Rebu terminam esta semana com
cenas gravadas em estudio e externas. (HALFOUR, 26/03/1975, p. 21).

Faltando apenas duas semanas para 0 desfecho final da novela mais
audaciosa apresentada pela TV brasileira, O Rebu, o publico comeca a
constatar, com tristeza, que quem nada tinha a ver com a histéria acabou
levando a pior. Estamos falando da maior vitima da trama: Boneco, um
marginal penetra que pretendia entrar na festa para roubar e terminou sendo
envolvido num pavoroso assassinato, pagando um pre¢co muito alto pelo seu
frustrado roubo: sua prépria liberdade. (POMPILIO, 03/1975, p. 16-17).

Outros importantes personagens também participaram deste rebu. Queremos

destacar Roberta (Regina Viana) e Glorinha (Isabel Ribeiro). Pelo enredo, percebemos
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que Roberta é uma lésbhica com ideias feministas. Mantém um casamento de aparéncia
com o médico David Godoy (Felipe Wagner). Ao que tudo indica, Roberta e David
mantinham um relacionamento aberto. Ele sabia das aventuras homossexuais dela e ela
sabia que o marida mantinha relagdes com diversas mulheres. O processo de conquista
de Roberta era baseado em argumentos pseudo-feminista, desvalorizando os homens e
dizendo que uma mulher somente poderia ser feliz ao lado de outra. Silvia, inclusive, foi
uma das amantes de Roberta.

Ao perceber a decepcdo de Glorinha em relagdo a Alvaro (Mauro Mendonga),
este apaixonado por Silvia, Roberta se aproxima e no desenrolar da festa se tornam
amigas e confidentes. Participam, inclusive, do roubo da proposta de Mahler para a
compra do Banco Reunido. Um plano de Glorinha para vingar-se de Alvaro. No dia
seguinte, Glorinha, ainda magoada com o marido, vai dormir na casa de Roberta. Inicia-

se, entdo, um romance, o Unico happy end da trama.

5.3 O recurso comunicativo da homossexualidade na TV de Papel

Como afirmamos anteriormente, apesar de nos entusiamarmos com a concepgao
de “Tv de Papel” do professor Adolpho Queirdz (2010) ela se mostra insuficiente para a
analise da homossexualidade dos personagens neste periodo histérico. Contudo, caso o
objetivo fosse a analise da telenovela como um todo, o conceito poderia ser aplicado,
mesmo que em partes. A homossexualidade de Mahler e Roberta ndo passaram
totalmente despercebida pelos colunistas e criticos de TV, mas também ndo foi
aprofundada. Ao lermos o roteiro da trama, tivemos a impressdo que o romance de
Roberta e Glorinha ficou mais claro que o de Mahler e Caué — até porque refutamos a
existéncia de tal romance, mas ndo a da homossexualidade de Mahler, como pode ser
verificado em Fernandes (2012).

Mahler, Caué, Silvia, Roberta e Glorinha sdo personagens amplos e complexos.
Bréulio Pedroso em nenhum momento recorrer a esteredtipos (representacao redutora),
0 que em muito dificultou essa percepcdo. Seja pela composicdo do personagem
(gestos, fala, figurinho, etc) ou por indicios mais explicitos no texto.

Pouquissimas referéncias a homossexualidade na trama foram encontradas.
Sabemos que o silenciamento também é um importante dado de pesquisa. Podemos

realizar questionamos sobre 0s motivos que vao desde ao fato de ndo ter nada explicito,
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passando pelas politicas editoriais dos veiculos e até mesmo do grau de
conservadorismo dos colunistas e criticos.
O critico BCC do Jornal do Brasil foi o primeiro a realizar apontamentos sobre a

homossexualidade na trama:

Ziembinski , no rico e ao que tudo indica homossexual Mabhler, € o grande
ator de sempre.

(...)

Enfim, O Rebu fard sucesso e sera assunto de muita conversa. Mas marcara
0 inicio do fim das novelas e nos aborrecerd profundamente com seus
homossexuais, suas lésbicas, seus ladrdes, seus desonestos, seus ambiciosos,
com seus negocistas, suas mulheres adulteras, suas cortesds decadentes e
depravadas. Um retrato exagerado, defeituoso e sem humor do society.
(BCC, 18/11/74, p. 2)

E impossivel nfo notar o alto grau de preconceito e machismo na abordagem de
BCC. J4 haviamos comentado que a expressdo “marcard o inicio do fim das novelas”
ndo se concretizou. Para o critico, “O Rebu” causaria aborrecimentos por apresentar
personagens gays e léshicas. Assuntos como a desonestidade e a ambicdo ja faziam
partes dos enredos desde a época de Gléria Magadan, portanto nao foi algo exclusivo de
Pedroso. O adultério, especialmente o cometido pela mulher, se ainda hoje é visto de
forma preconceituosa, naquela época era quase sinbnimo de prostituicdo. A Unica
adultera, de fato, era Helena (Maria Claudia) casada com Laio (Carlos Vereza) e
namorada de Kiko. Kiko, por sua vez, também se envolveu com a viGva Lupe (Tereza
Raquel). Embora apaixonado por Helena, o rapaz mantinha o relacionamento com Lupe,
com o intuito de receber um bom dinheiro. Helena até pretendia separar-se do marido,
contudo havia descoberto que ele estava a beira de uma crise de esquizofrenia e
resolveu adiar seus planos. O adultério masculino foi mais frequente na narrativa,
David, Alvaro e Boneco trairam suas companheiras, contudo tal pratica parece, pela
opinido do critico, s6 é admitida entre os homens. Cortesas decadentes e depravadas ndo
foram apresentadas, mero preconceito machista.

A critica, realizada apés a apresentacdo de apenas dez capitulos da trama se
mostra absolutamente redutora. Inclusive, nesse momento da narrativa era muito cedo
para imputar a identidade sexual de Roberta. O primeiro didlogo dela com Glorinha
aconteceu no nono capitulo, que foi ao ar pouco antes da critica, mas este didlogo
(disponivel em FERNANDES, 2012, p. 242-243) recheados de argumentos pseudo-
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feministas ndo da para tecer afirmacdes sobre a identidade de género e de orientacéo
sexual.

Se BCC percebeu a homossexualidade dos personagens cedo demais, 0 mesmo
ndo se pode dizer do colunista da revista Amiga Sérgio Bittencourt, que “descobriu” a
homossexualidade de Mahler apenas na véspera do fim do folhetim eletrénico. Em duas

oportunidades, teceu comentarios preconceituosos sobre a relacdo de Mahler e Caué.

(...) o relacionamento do personagem Mahler e Caué é absolutamente
anormal. Nota-se até nas menores frases de um para o outro. E isso tem
outro nome. (BITTENCOURT, 09/04/75, p. 23)

O relacionamento do velho Mahler e o personagem Caué é chocante.
Inclusive, ndo existe — a gente nota — nenhuma preocupagdo do autor da
novela O Rebu em disfarcar esse relacionamento amoroso. Novela é cultura?
(BITTENCOURT, 23/04/1975, p. 27)

Bittencourt também utilizou de argumentos homofobicos para qualificar a
relacdo de Mahler e Caué, contudo sem a hipocrisia de BCC. Para Bittencourt o
relacionamento homossexual ¢ “anormal” ¢ ndo poderia ser exibido em telenovelas.
Provavelmente, para os homossexuais s6 € permitido a comicidade, o deboche, o
escandalo e a alegria. Relacfes homoafetivas de personagens que ndo precisam recorrer
a estereotipia para viver uma relacdo homoerética ndo seria permitido. Recordamos o
pensamento de Gayatri Spivak (2010) que questiona “Pode o subalterno falar?”,
certamente a resposta seria negativa para Bittencourt. O colunista é categérico em
afirmar que Pedroso ndo se preocupou em disfarcar a homossexualidade de seus
personagens, contudo o que se pode verificar nos roteiros é o inverso.

A década de 1970 apresentou diversos personagens homossexuais no teatro, na
literatura e até no cinema. Na televisdo também vimos personagens, seja em telenovela,
seriados ou em programas humoristicos (com destaque ao Capitdo Gay de JO Soares).
Contudo, a historiografia de personagens homossexuais em telenovelas nos mostra que
embora carregados em termos psicoldgicos — 0 que seria na visdo de Aluizio Trinta
(2007) personagens prototipos — os homossexuais no periodo de agdo da DCDP néo
demonstravam claramente sua afetividade. Tal cenario s6 modificou a partir de meados
da década de 1990, especialmente com a trama “A Préxima Vitima” (1995) de Silvio de
Abreu. Silvia Gomide (2006) ao analisar o casal de léshicas mais explicito da nossa
teledramaturgia [0 romance entre Eleonora (Mylla Christie) e Jeniffer (Barbara Borges)
de Senhora do Destino (2004-2005)] conclui a forma discriminatéria da abordagem em



69

comparacdo com 0s casais heterossexuais da trama. Aos heterossexuais as cenas sdo
explicitas e sensuais, aos homossexuais, quando ha homoerotismo, sdo cenas timidas
em que um simples toque é 0 maximo que ja se pode conferir.

Voltando aos comentarios de Bittencourt concluimos que a homossexualidade,
mesmo velada, ndo pode ser exibida via teledramaturgia. Ao final o colunista questiona
se a telenovela é cultura. J& abordamos essa questdo, porém o que chama a atencao foi o
mote do questionamento. Retornamos a questdo: a homossexualidade é cultura? Para
Bittencourt o que faz da telenovela ndo ser um produto cultural foi justamente a
abordagem da homossexualidade. E mostrar o subalterno (Spivak), o culturalmente
marginalizado (Beltrdo), as minorias eroticas (Lima). Enfim, romper com a ordem.
Acreditamos ndo ser necessario retomar todas as discussdes apresentadas por Richard
Dyer (2002) em “The culture of queers”. Contudo, é sempre bom fazer uma ponte entre
a relacdo da histéria homossexual na midia em paises como a Inglaterra, os Estados
Unidos e a Franga com o Brasil. Devemos considerar os diferentes produtos e a
distribuicdo na recepcdo. Uma abordagem homoerdtica tal qual o seriado inglés e
americano “Queer as Folk” ou o americano “The L. Word” ndo seriam permitidos via
telenovela. O “recurso comunicativo” neste caso seria 0 de minimizar e combater a
homofobia e naturalizar as relagdes homoeréticas. As abordagens eréticas ainda sao
privilégios de alguns casais heterossexuais.

N&o foi somente comentarios com teor negativo que encontramos a respeito da
homossexualidade de Mabhler. O critico Artur da Tavola gostou tanto de O Rebu que
dedicou a semana de 07 a 13 de abril de 1975 para a trama. Inclusive, no final de
dezembro Tavola marcou um debate com Daniel Filho, Braulio Pedroso e Jardel Mello
e Homero Fernandes para debater as inovacGes da trama no auditério do jornal O
Globo.

O artigo do dia 10 de abril de 1975 recebeu o titulo “o velho Mahler”, o qual
reproduziremos alguns trechos:

O Rebu permitiu esse rompimento do esquema forma da telenovela
tradicional. Tomemos o personagem ¢ o desempenho do velho “Mahler”
(...). Pergunto: por mais frio e calculista que pudesse ser e assim o0 desejasse
0 autor, este (Braulio Pedroso) e o ator (Ziembinski), obtiveram ou ndo um
ser humano complicado, ganido de soliddo, abandono, culpa, remissao tardia
de desvarios existenciais, homem capaz de algumas delicadezas de espirito
apesar de tudo, e pessoa impulsionada muito mais pelo sentimento que
possuia atrofiado e mal resolvido (mas poderoso), que pela razdo que usava
como ninguém?

N&o é uma resposta facil, Mahler d& um seminério sobre tragédia do ser
humano; definido, claro e implacavel na vida extrema, era uma crianca
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desvalida na vida sentimental, capaz de se embaragcar, corar, perturbar-se no
gue se tratasse de Caué.

Homossexualismo latente ou 6bvio? Carne gritando pelo filho que ndo teve?
Caréncia de juventude gasta na tragédia da guerra e na compensacdo da
frustracéo existencial através dos negdcios? Homem que atinge o pretendido
e sO entdo se pergunta por que e para qué? Qual a resposta? N&o sei e nem
interessa. Cada um dé a sua. Sei que é justamente nas perguntas possiveis a
partir de um personagem assim concebido e de um desempenho magistral,
eu disse magistral, de Ziembinski que podemos sugerir tantas facetas, todas
variadas e contraditdrias como o ser humano. Posso afirmar, temerariamente;
Ziembinski é um velho ator. J& fez tudo na Poldnia e aqui. Mas seguramente
poucos personagens levam a um nivel tdo profundo, sutil, transcendente,
extra texto e com tantas mensagens paralelas como este velho Mahler. Quem
acompanhou a novela pode entender e dimensionar a grandeza e a
profundidade de seu trabalho. Maduro, profundo, implosivo: arte maior!
(TAVOLA, 10/04/1975, p. 36).

Tavola apresenta uma série de caracteristica de Mahler e argumenta a nédo
possibilidade de encontrar uma simples defini¢do. De certa forma, ndo é necessario uma
Unica resposta, pois eles se complementam. A homossexualidade de Mahler era latente e
6bvia sim! Mesmo que ndo demonstrada em gestos e palavras. Caué representava mais
do que o filho que ele ndo teve. Mas que um simples namorado, caso queiram dar essa
interpretagdo. Caué simbolizava a juventude de Mahler. A liberdade que Ihe foi tirada
quando teve que deixar Viena as pressas. As dificuldades nos anos iniciais de sua vida
no Rio de Janeiro e a forma como conquistou seu império. A vida que Mahler ndo teve
seria transposta a Caué. Contudo, condicGes se faziam necessario. Entre eles: lealdade e
fidelidade. J& apontamos em outro momento, mas gostariamos de frisar novamente que
a relacdo Mahler-Caué-Silvia representam os arquétipos amorosos. H4& um pouco de
Tristdo e Isolda, Abelardo e Heloisa, Romeu e Julieta e Cinderela nesse conturbado
relacionamento — as licGes de amor apresentadas por Cristiane Costa (2000).

Apesar de Mahler ndo ter morrido fisicamente, sua morte também pode ser
notada com o afogamento de Caué. N&o havia mais sentido para sua vida. Silvia e Caué
encontraram na morte a realizacdo do amor. Mabhler, ainda de posse de sua fortuna e
livre da acusacgdo pelo assassinato de Silvia ndo tinha mais motivos para viver.

A Ultima associacdo que encontramos sobre a orientacdo sexual de Mahler,
porém sem qualquer carga valorativa, foi em uma reportagem da Amiga em que
Pedroso relata um encontro com universiarios.

No papo com o estudantes [da PUC-RJ] fiquei um pouco surpreso pelo nivel
das perguntas — eram semelhantes as do telespectador comum. Eles
perguntaram mais sobre rumos da novela e caracteristicas de certos
personagens do que sobre estética e técnica de elaboragdo do texto. Varios
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insistiam em saber, por exemplo, se Mahler era homossexual. (PORFIRIO;
RESEMBERG, 23/04/1975, p. 12).

Como se pode perceber Pedroso estava mais interessando em discutir os avangos
estéticos e tematicos de sua obra do que realizar classificacBes tipoldgicas de seu
personagem. Os jornalistas ndo questionaram e o autor ndo respondeu se Mahler era ou
ndo homossexual. Como apontado na critica de Tavola acima, cabe a cada um encontrar
sua propria resposta.

Outra emblematica definicdo da personagem Mahler, encontramos na cronica de
Helena Silveira:

Dificil, no capitulo da interpretacdo estabelecer os que levam os louros do
melhor desempenho. Muito dificil. Em muitas cenas, parece que o velho
Zimba ultrapassou-se. Nao é possivel ir além do que ele foi: humanamente
falho, mau, pusilanime, deploravel como um her6i de Fernando Pessoa
assumindo sua sujeira, seu mau carater e, ndo obstante, ponto lagrimas nos
olhos dos telespectadores, quando desnuda sua mdrbida sensibilidade ferida.
(SILVEIRA, 1°/03/1975, p. 36).

Silveira foi profunda ao caracterizar Mahler. Conseguiu mostrar que apesar de
toda sua falha de carater, associada ao crime que comentera, ele foi sensivel e despertou
compaixdo no publico. A referéncia ao heroi de Fernando Pessoa ndo foi em vdo. O
her6i de Fernando Pessoa é atemporal, abstrato, mitico (que ndo existe, mas se supde).
Ele é uma representacio carnal do mito. E mais humano, real, mas sem perder a
grandiosidade de her6i. E sedutor e sofredor. E mais proximo das vivéncias comuns a
toda a sociedade e mostra comportamentos e a¢cdes que criam novos caminhos que o vao
desviando das outras personagens e dos valores delas. O adjetivo “pusilanime”,
utilizado pela critica, por vezes é utilizado para denominar homossexuais com
caracteristicas efeminadas. Como ndo era este o caso de Mabhler, possivelmente Silveira
valeu-se do significa literal, de covarde. O herdi se aproximando das vivéncias humanas
(covardia, sujeira, mau carater, etc.).

A ndo ser na critica de BCC no Jornal do Brasil, que também ndo associou a
palavra “lésbicas” a algum personagem da telenovela, ndo encontramos nada a respeito
do romance de Glorinha e Roberta nas paginas pesquisadas. Contudo, a partir das
sutilizas das criticas é possivel tentar fazer esta leitura.

Na reportagem de Porfirio e Resemberg, Pedroso elogia o elenco e admite ter

valorizados os papéis interpretados por Regina Viana, Isabel Ribeiro e Arlete Sales em
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virtude da interpretacdo das atrizes. Viana e Ribeiro também comentam sobre 0s

personagens.

Elenco — “em geral, € dificil reunir tantos bons atores, mas felizmente,
apesar do pouco tempo de producdo, deram-me o melhor elenco de que
poderia se dispor e isso me deu certa tranquilidade, permitindo-me inclusive
valorizar mais os papéis interpretados por Regina Viana, Isabel Ribeiro e
Arlete Sales, originalmente menores, mas que cresceram em fungdo do
magnifico desempenho dessas atrizes”. (PORFIRIO; RESEMBERG,
23/04/1975, p. 12).

Para os atores, esse Rebu valeu (retranca)

Para Isabel Ribeiro e Regina Viana “tudo foi 6timo no Rebu”. Braulio deu
um passo avante, mostrando uma nova proposta para nossa TV. Diante das
limitagbes que enfrentamos, O Rebu foi uma das mais importantes
contribuices ao padrio das telenovelas. (PORFIRIO; RESEMBERG,
23/04/1975, p. 15).

O texto deixa vago sobre o “passo avante” dado por Pedroso em “O Rebu”.

Provavelmente estdo se referindo ao campo estético e narrativo. Afinal, “O Rebu” foi a

primeira proposta de romper com todos os padrdes: linearidade, tempo, enredo, etc. A

novela ndo apresentou a famosa “mocinha” ingénua. Se teve um ingénuo na trama, este

foi Caué, constantemente manipulado por Silvia, Mahler e Kiko. Artur da Tavola e

Helena Silveira, ao tecerem comentarios sobre a atuacdo de Isabel Ribeiro e,

especialmente, Regina Viana, também nos ddo margem para pensar na orientacdo

sexual das personagens.

Isabel Ribeiro: Quem ¢é Isabel Ribeiro? De que estrela baixou aquele rosto
de absolutamente todas as expressdes de que a arte dramatica é constituida.
Rosto incrivel em que cada traco dialoga com o outro e quando todos se
mobilizam sdo capazes de mostrar expressdo de sentimentos muito fundos.
Glorinha ndo existiu, embora a vida esteja cheias de Glorinhas. Glorinha foi
Isabel Ribeiro. E se a turma da tevé tem cabeca ndo deve perdé-la nunca
mais. Deve é dar papéis a altura do seu talento. Vindo de muito longe no
tempo e no espaco.

Regina Viana: Dentro dos limites naturais da televisdo, levar com discri¢éo
um personagem como a Roberta foi proeza que por si s justifica os aplausos
a Roberta Viana. Sutil, penetrante e expressiva. Um rosto estranho e uma
expressdo muito forte. Joia. (TAVOLA, 12/04/1975, p. 34).

Tavola, ao falar de Isabel Ribeiro pouco falou sobre Glorinha. Contudo, na parte

dedicada a Regina Viana faz afirmagdes sobre “limites naturais da televisdo”, “levar

com discricdo um personagem como a Roberta” e ser “sutil, penetrante e expressiva”.
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Neste caso, a leitura que fizemos é que o critico realmente aponta sobre a orientagdo
sexual da personagem. Um amor entre lésbicas foge dos limites naturais da televisdo. Se
a interpretacdo fosse proxima a estética camp (LOPES, 2002), provavelmente fugiria
mais ainda do tal limite da televisdo e certamente da sutiliza imprimida pela atriz. De
fato, e pensando na historiografia da homossexualidade em telenovela, poucas vezes
foram apresentadas lésbicas butch?®. Ja em relacéo aos homossexuais masculinos, desde
1970 que sdo apresentados efeminados (camp) com frequéncia.

Helana Silveira, ¢ sintética ao destacar o trabalho das atrizes

Outros merecem aplausos: Isabel Ribeiro, compondo seu papel dificil de
mal-amada e convencendo, com um notavel jogo fisionémico.

(...)

Regina Viana, atriz para muitos desconhecida, incumbe-se de uma Roberta
complexa, problemaética, turva. E sei-se muito bem. (SILVEIRA, 1°/03/1975,
p. 36).

Assim como Tavola, a personagem Glorinha coube apenas elogios a
interpretacdo da atriz, ndo houve comentarios mais profundos sobre a modificacdo da
concepgdo de vida. Tavola, em outro momento, escreveu “Glorinha percebe ser possivel
amar sem dependéncia” (TAVOLA, 08/04/1975, p. 38). Néo acreditamos ser essa a
melhor afirmagdo para a personagem. Glorinha estava sim perturbada com seu
casamento fracassado. Durante a festa confrontou o marido, com o apoio incondicional
de Roberta, e arrumou desavencas com Silvia. Glorinha reconheceu que nao precisava
de Alvaro para prosseguir sua vida, por isso “amar sem dependéncia”. Contudo, ele
precisou de Roberta. Ao nosso ver ela ainda é dependente de uma pessoa, inclusive no
campo afetivo.

Os dialogos do dia seguinte mostram que Glorinha esta disposta a encontrar uma
nova forma de amar e encontrou em Roberta esta possibilidade’. Como podemos
perceber na ltima cena do capitulo.

(PRESENTE/DIA — CAIS)

% Apesar da trama ndo ter problematizado a sexualidade dela, a personagem que mais chama a atencio
nesse quesito ¢ a presidiaria Aracy (Cristiane de Oliveira) na telenovela “Insensato Corac¢do” (2010) de
Gilberto Braga e Ricardo Linhares.

2! pelo fato de termos encontrado poucas referéncias a0 amor de Roberta e Glorinha e por acreditar na
importancia narrativa, apresentamos o artigo “O amor entre Glorinha e Roberta: identidades de orientagao
sexual e de género na telenovela “O Rebu” de Braulio Pedroso” no Coloquio Brasil-Argentina —
Processos Histéricos e Narrativas Audiovisuais. O artigo sera publicado em e-book no decorrer dos
proximos meses. Por isso, ndo iremos estender na narrativa. Outras informagfes também estdo
disponiveis em FERNANDES (2012, p. 241-254).
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Roberta de roupa esporte esta no cais, diante do seu iate. Roberta esta
inquieta.

Roberta caminha um pouco, esta inquieta. Subito sorri. Glorinha também de
roupa esporte vem caminhando. Traz uma maleta.

ROBERTA: Pensei que vocé ndo viesse mais.

GLORINHA: Me atrasei tomando as Gltimas providéncias |4 em casa.

As duas caminham para o iate. Um pouco antes de entrar Roberta contem
Glorinha.

ROBERTA: Sabe para onde essa viagem vai te levar?

GLORINHA: (sorrindo) Sei.

As duas entram no iate. Detalhe das cordas do iate sendo soltas. late se
afastando do cais. H& uma certa distancia, Glorinha e Roberta surgem no
alto do tombadilho, s6 as duas devem aparecer. E com a silhueta da duas
bem marcadas, o iate vai se afastando em direc¢éo do horizonte. (O REBU,
capitulo 112 apud FERNANDES, 2012, p. 253-254).

O simples “sei” proferido por Glorinha ¢ a resposta para o inicio do romance
entre elas. A marcacao de cena também sugere isso. Adriana Agostini (2010, p. 15), ao
analisar essa cena, diz que ela representa um beijo simbdlico entre as duas. A sutileza
tdo destacada deste romance — embora mais explicito que o de Mahler e Caué — pode ter
sido um dos fatores para a ndo abordagem critica.

A respeito de Roberta, esta com a orientagdo sexual bem marcada desde o
principio da narrativa, a critica diz: “complexa, problematica, turva”. Nao ha davidas da
complexidade de Roberta, ndo somente dela, mas de grande parte dos personagens da
trama. Os adjetivos “problematica” e “turva” possivelmente se referem a posicdo de
género e também a orientacdo sexual. O movimento feminista e o movimento
homossexual, especialmente o Iésbico, estavam ainda longe de ser uma realidade no
Brasil de 1975, época de grande repressdo politica e ideologica. Os argumentos
“feministas” de Roberta, na Otica atual sdo datados e retrogrados, mas nao o eram no
tempo historico da narrativa.

A complexidade de Roberta envolvia o fato da contestacdo. Contestar os a
heterossexualidade normativa, os papéis sexuais, a posicao (e funcdo) da mulher. Isso
faz dela problematica e turva? O que é uma pessoa problematica e turva? O dicionario
Aurélio (2001, p. 731) aponta que turvo € “1. Opaco; embaciado. 2. Agitado; confuso.
3. Transtornado, alterado”. Qual desses adjetivos podemos imputar & personagem? O
que exatamente Silveira queria afirmar? Ou entdo, questionamos: o que é ser léshica?
N&o objetivamos divagar sobre as teorias de identidade sexual e de género novamente,
mas como ja apontamos, ndo se trata de uma identidade transtornada e alterada. A

identidade de self pode ser até confusa para o individuo em um determinado momento
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(NUNAN, 2003, p. 124). Talvez para Glorinha, mas ndo para Roberta. Roberta, ao
contrario, era resolvida e sabia muito bem o que (e quem) queria. Certamente a posicao
ocupada por Roberta causou desconforto em quem acreditava ser a submissdo o Unico
papel a ser desempenhado por uma mulher.

A forca das personagens femininas na telenovela de Pedroso também gerou
outros comentarios, como podemos notar nesse fragmento de uma das criticas de
Tavola.

Uma das caracteristicas que eu chamei de sectarias em O Rebu foi a de ter
colocado 0 homem sempre mau carater e sem salvacdo e, completamente a
salvo e em descoberta existencial a libertacdo das mulheres, fato que apesar
do radicalismo da colocagdo na novela, ca fora tem alguns contatos com a
realidade de vez que o homem em geral estd muito menos preparado para a
libertacdo da mulher que elas. (TAVOLA, 11/04/1975, p. 38).

Nem todos os homens apresentados na trama foram mau carater. Praticamente
todos tinham caracteristicas admiraveis e outras controversas, como é normal a qualquer
ser humano. Personagens femininos fortes, hoje uma constante em nossa
teledramaturgia, aquela época carecia na televisao. A liberdade da mulher foi mote de
diversos personagens. Além de Silvia, Glorinha e Roberta — pode-se citar Maria
Angélica [Bubu] (Yara Cortes) e Lupe (Tereza Rachel).

Em suma, de forma explicita e direta encontramos cinco referéncias a
homossexualidade na telenovela O Rebu. Encontramos trés referéncias na Revista
Amiga, e um nos jornais O Globo e Jornal do Brasil. Dividindo nos géneros
jornalisticos, o predominante foi o opinativo expressado por meio de duas notas e duas
criticas. A outra referéncia caracteriza como uma reportagem do género informativo. As
revistas “TV Contigo”, “Sétimo Céu” e “Veja” ndo apresentaram referéncias da mesma
forma que os jornais “Estado de S. Paulo” e “Folha de S. Paulo”. Apesar de ndo termos
utilizado neste texto, encontramos reportagens sobre “O Rebu” na revista “Veja”, porém
o foco nédo foi nenhum dos personagens analisados. O jornal “Estado de S. Paulo” nao

fez referéncias criticas a telenovela.
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6. A homossexualidade na telenovela “Os Gigantes”

6.1 Introducao

Exibida entre 20 de agosto de 1979 e 02 de fevereiro de 1980, com 147
capitulos, “Os Gigantes” de Lauro César Muniz foi uma das mais audaciosas e
incompreendidas entre as telenovelas brasileiras. O caldeirdo de emocdes incluia na
mesma trama: critica as multinacionais, eutanasia, sincretismo religioso,
homossexualidade feminina, adultério, suicidio, amor livre e uma protagonista tdo livre
e bipolar, as vezes neurética, que nao despertou empatia com o publico. A jornalista
Liane Alves, do jornal Estado de S. Paulo, ainda incluiu uma relagdo incestuosa entre
Paloma e Freddy — durante a infancia — que ndo foi percebida por nds durante a leitura
dos scripts de “Os Gigantes” durante nosso periodo de mestrado, nesse rol de anseios da
telenovela.

Caso a intengdo de Muniz fosse a de escrever um romance literério, certamente
seria um grande sucesso. Para uma telenovela que se passou em 1979 foi um grande
exercicio de subversdo. A prometida abertura politica dos militares com a derrubada do
Ato Institucional n® 5 ndo teve grandes modificacbes na Divisdo de Censura as
Diversdes Publicas, como ja abordamos anteriormente. Além do mais, muitos dos
assuntos incluidos na pauta desagradaram a emissora. O mais apontado foi a criticas as
multinacionais, materializada na luta do fazendeiro Anténio Lucas (Mario Lago) contra
a poderosa Welkson dirigida por Novak (Perry Salles).

Em entrevista a André Bernardo e Cintia Lopes (2009) Muniz admite ter sido
“Os Gigantes” seu maior fracasso e traz para si a responsabilidade pelo néo sucesso.
Sabemos, contudo, que outros fatores contribuiram para isso, como a fraca direcédo de
Régis Cardoso e, especialmente, as reclamacdes de Dina Sfat que ndo conseguiu
entender Paloma. Outros nomes do elenco, como Susana Vieira, também ndo gostaram
da trama e reclamaram de seus personagens. No caso de Susana, a revista amiga
publicou uma série de entrevista com a atriz durante quatro edi¢des consecutivas. E, ndo
raras vezes, dizia ndo gostar de sua personagem Veridiana. Susana, aparentemente,
também ndo a compreendeu em sua magnitude. Paloma (Dina Sfat) e Veridiana (Susana
Vieira) eram personagens com alta densidade psicologica. Talvez essa caracteristica

tenha assustado as atrizes.
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Uma das provas da “birra” que Dina tomou de Paloma pode ser encontrada nesta
passagem publicada na revista “Sétimo Céu” em que a atriz pede a morte de sua
personagem. De fato Paloma morreu, mas néo porque a atriz assim desejou.

Em outras novelas mataram o Salomdo Hayalla, o César Reis, porque nao
matam também essa mulher? Para mim seria melhor a Paloma morrer, assim
ndo precisava gastar dinheiro com psicanalista. Essa personagem me
angustia muito, e agora sinto que tenho o direito de ndo falar, pelo menos
isso eu tenho. Prefiro ndo comentar nada, porque ela muda muito, e tudo o
que eu disser parecerd falso depois, porque podera se transformar.
(DELGADO, dezembro de 1979, p. 6-7)

Escrever personagens fortes personagens femininos ndo ¢ uma novidade nas
telenovelas de Lauro. Assim como apontamos dos tracos de inovacdes de Braulio
Pedroso ao formato telenovela, Lauro César Muniz também deixou sua contribuicdo
para 0 género. Antes de “Beto Rockfeller” de Pedroso, Lauro escreveu para a Excelsior
“Ninguém cré em mim” (1966), tida como a primeira telenovela a apresentar dialogos
com tom de coloquialidade. O autor ainda escreveu “O Morro dos Ventos Uivantes” na
Excelsior, “Estrelas no Chao” na TV Tupi de Sdo Paulo, e “As Pupilas do Senhor
Reitor” e “Os Deuses estdo mortos” na TV Record. Em 1972 migra para a Rede Globo e
substitui Braulio Pedroso em “O Bofe”. “Carinhoso” foi seu primeiro grande sucesso,
uma romantica telenovela das 19h. E com “Escalada” (1975) e “O Casardo” (1976) que
adquire prestigio com a critica especializada.“O casardo”, inclusive, inovou ao contar
uma historia, de forma simultanea, envolvendo trés épocas distintas.

“Espelho Magico” (1977) trouxe uma novela dentro de uma novela. A
metalinguagem utilizada para contar a historia ndo agradou o publico e pela primeira
vez uma trama das 19h (Locomotivas, de Cassiano Gabus Mendes) deu mais audiéncia
que a telenovelas das oito. “O Gigantes”, outro fracasso de audiéncia, que inclusive
durante certo periodo perdia em numero de audiéncia para outra trama de Gabus
Mendes no horério das 19h (Marron Glacé), também apresentou novidades narrativas. E
interessante observar que as telenovas que se propde a mostrar novidades (tematicas ou
estéticas) em muitas vezes encontram fortes resisténcia do publico. Nesse sentido, “O

casardo” foi uma exce¢ao, mas nao nos cabe aqui debater o porqué.

6.2 O enredo e as personagens
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O enredo de “Os Gigantes” tinha como eixo a figura de Paloma (Dina Sfat). Ao
saber da gravidade da doenga do seu irmdo gémeo Freddy, Paloma, que era
correspondente internacional na Italia, retorna ao Brasil. Ao chegar em Pilar (pequena
cidade fluminense) abala a vida dos “amigos” Chico (Francisco Cuoco) ¢ Fernando
(Tarcisio Meira), antigos namorados. Fernando é casado com Vania (Joana Fomm) e
Chico noivo de Helena (Vera Fischer). Paloma recebe uma fita (e também livros sobre
eutanasia) com gravagdes de Freddy lamentando o seu estado de salde e diz que ndo
quer continuar a viver e pede que a irma desligue os aparelhos que o mantém vivo.
Paloma atende o pedido do irm&o e comente o crime da Eutanasia. Veridiana (Susana
Vieira), sua cunhada, abalada com a morte do marido perde o filho que estava
esperando. Algum tempo depois, descobre as gravacdes de Freddy e acusa Paloma de
ter matado o proprio irmdo. Inicia, ai, a batalha judicial entre as duas que vai se
desenvolver até a tltima semana do folhetim.

Ao saber que Paloma retornou ao Brasil, Chico e Fernando comegam a cortejar
a jornalista que cede ao charme dos quarentfes. Ora nos bragos de Chico ora no de
Fernando, Paloma ndo consegue decidir por um deles. Em reportagem intitulada
“Paloma, antitese dos valores médios” (ESP, 26/08/19, p. 42) aparentemente o autor da
trama nega a inspiracdo no classico de Francois Truffaut “Jules et Jim”. Ja em entrevista
a Jane Sarques (1981, p. 204) Muniz revela tal influéncia. Além da modificacdo do
cenario (urbano no filme e rural na telenovela), a Unica coisa em comum entre Truffaut
e Muniz é o de ter uma mulher dividida entre dois homens. Paloma com Chico e
Fernando e Catherine (Jeanne Moreau) com o marido Julies (Oskar Werner) e o melhor
amigo Jim (Henri Serre).

Paloma era ao mesmo tempo liberal e libertina. Ndo seguia as conveccdes da
moralidade (sobretudo catélica) e, na entrevista do autor enviada aos jornais afirmava
que Paloma era “uma mulher ampla, abrangente, total. Alguém que jamais ¢ o objeto da
acdo, mas sim o sujeito. Uma pessoa que decide tudo sobre ela mesma, e ndo aceira que
digam o que deve ser feito” (ESP, 21/08/1979, p. 27).

“Os Gigantes” foi ao ar na mesma €época que a emissora produziu o seriado
“Malu Mulher”. Assim como Paloma, Malu (Regina Duarte) era uma mulher liberal,
porém ndo era libertina. O seriado abordou diversos temas polémicos, que certamente
seriam vetados caso fosse exibido anos antes ou depois. E que no periodo de 1979 a

1981 o chefe da DCDP era o senhor José Vieira Madeira, mas permissivo que 0s
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censores anteriores e, especialmente, a posterior, a senhora Solange Hernandes. Mesmo
assim, alguns episodios, como “A amiga” quase nao foi ao ar.

Malu, em diversas ocasides (e também para ndo desgastar tanto a personagem)
foi objeto da acdo e ndo o sujeito, como Muniz concebeu a personagem principal de sua
novela. O autor afirma em sua biografia que desejava criar uma anti-Malu Mulher,
porém a personagem criada ndo foi a mesma exibida. Os motivos foram a néo

compreensdo da personagem pela interprete — Dina Sfat — e a postura permissiva do

diretor Regis Cardoso. Muniz chegou a comentar®® que caso o diretor tivesse sido o

Daniel Filho a situacdo poderia ter sido diferente.

A Dina [Sfat] se colocou contra a minha proposta, fazer uma anti Malu
Mulher que era o simbolo feminista naquela época. Eu ndo queria uma
mulher exemplar, eu queria uma mulher complexa conflitada, cheia de
problemas, e gque carregava 0 peso de um assassinato. No primeiro momento
Dina até se entusiasmou, trocamos muitas ideias, mas quando comecou a
sentir a Paloma na pele, recuou. [...]. A situacdo se agravou a tal ponto que
ela publicamente passou a me hostilizar. [...]. € ndo havia uma pessoa, um
diretor, que intermediasse essa minha dificuldade com a Dina. Pior, o Régis
Cardoso era um diretor débil para enfrentar uma mulher forte como a Dina.
(BASBAHUM, 2010, p. 196-197).

A proposta do seriado foi o de compor um retrato da condicdo da mulher
brasileira, mostrando as dificuldades que ela enfrenta no cotidiano. O primeiro episodio
“Acabou-se 0 que era doce” narra a separagdo de Malu e Pedro Henrique (Dennis
Carvalho), inclusive com cenas de agressdo fisica. O episoddio “Ainda ndo ¢ hora”
mostra o aborto realizado por JO6 (Lucélia Santos), vizinha de Malu. A
homossexualidade, foi mostrada em trés episodios. Em “A Amiga”, Maria (Angela
Leal) sente uma forte atracdo, ndo correspondida por Malu. O episddio “Até Sangrar”
Malu vai com a filha Elisa (Narjara Turetta) a uma casa de campo onde moram
parentes, 0 motivo era o casamento de uma prima. L& reencontra o prime Nélson (Ary
Coslov), antigo affair, e percebe que ele era homossexual. Contudo, esta situacdo nédo
foi problematizada e ndo foi o foco principal do episodio, que se prop6s a discutir a

22 Apos o fim da telenovela, a revista Amiga publicou uma “novela ficticia”, porém “baseada em fatos
reais”, assinada pelo proprio Lauro César Muniz, em que narra uma conversa (que obviamente ndo
existiu) entre um ator ndo identificado e o autor relatando alguns problemas da telenovela. Os apontados
foram a ousadia em abordar temas polémicos, como o poder das multinacionais e responsabilizando
extraoficialmente a atriz Dina Sfat pelo fracasso da obra. No desenrolar, é cogitada a hipotese de Daniel
Filho, como diretor, ndo permitir os escandalos da atriz no estidio de gravacdo. Nas entrevistas mais
recentes, como a concedida a Bernardo e Lopes (2009) o autor toma para si a Unica responsabilidade pelo
fracasso da obra.
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virgindade da prima aos 31 anos. De forma diferente, a homossexualidade masculina foi
o foco de “Uma coisa que ndo deu certo” sugerindo um romance entre os personagens
interpretados por Buza Ferraz e Daniel Dantas. Dantas fazia o Serginho, vizinho de
Malu, apaixonado pelo personagem de Ferraz que ndo queria assumir sua condicéo.
Assim como Maria, Serginho também termina o episodio sem um happy end.

O que nos interessa em “Malu Mulher” € justamente o carater de mostra-la como
objeto da acdo — de forma diferente de Paloma; e, especialmente, 0 comportamento de
Malu perante a “amiga” Maria. Acreditamos ser essa analise comparativa que vai nos
ajudar a entender a dimensédo e o0 ganho tematico da personagem criada por Muniz. Os
diversos temas polémicos abordados no seriado, em sua grande maioria, ndo estavam
centralizados na figura de Malu, mas sim em um personagem especifico que mantinha
alguma relagdo com a protagonista. Malu entdo se envolvia com o “problema” e buscar
auxiliar e buscar a melhor solugdo. J4 Paloma era sempre a “causa” dos problemas, os
demais personagens eram coadjuvantes em sua acgdo. Paloma mostrava-se distante de
Fernando e Chico. E, com Renata (Lidia Brondi), com quem deveria ter um romance
homossexual, se mostrou dominadora da situacdo. De certa forma, Paloma foi o mote de
todos os conflitos da novela, talvez por isso sua personagem tenha se desgastado e ndo
conseguiu gerar empatia com o publico. O perfil da personagem, no decorrer da

telenovela, sofreu algumas modificagdes — sem o consentimento do autor.

6.3 O recurso comunicativo da homossexualidade na TV de Papel

Antes de comecar as articulagdes com o material empirico registrado, é
importante realizar alguns esclarecimentos sobre Renata (Lidia Brondi). Renata era uma
jovem veterindria que chegou ao acaso na cidade de Pilar. No inicio da narrativa,
encontra-se com Fernando (Tarcisio Meira) que estava abalado com a chegada de
Paloma. Ao se conhecerem, um despertou um forte sentimento no outro. Fernando
enxergava em Renata a Paloma em de sua juventude. Inclusive, apesar de terem
vivenciado um noite de amor, um nédo sabia do nome do outro. Foi entdo que Fernando
passou a se referir a Renata como “Paloma”. O que fez, como veremos, alguns criticos
se referirem a Renata como “Palominha”.

O primeiro encontro entre Paloma e Renata também foi narrado de uma forma
ndo comum. Paloma estava acompanhada do Dr. Murilo (Denny Perrier), em seu carro,

e estava decidida a deixar Pilar, ir até o Rio de Janeiro para poder retornar para Italia.



81

Renata, acompanhada do entdo namorado Polaco (Lauro Corona) esta a caminho de
Pilar. A gasolina de Polaco acaba e ambos ficam na estrada esperando um “socorro”.
Entdo, passa o carro de Paloma que pede para parar e ajudar os jovens. Mesmo uma néo
sabendo nada da outra uma imediata empatia surge, encenada de uma forma direta e
carinhosa. Tempos depois, ja em Pilar, ha uma série de encontros entre Paloma e
Renata. A personagem de Dina Sfat ainda sem saber se fica com Chico ou Fernando e a
personagem de Lidia Brondi apaixonada pelo interpretado por Tarcisio Meira. Nesse
emaranhado de situacdes, ambas comecam a trocar elogios, ha sutis toques no rosto, o
que sugere um envolvimento amoroso. Contudo, a relacdo de Paloma e Renata, assim
como a de Mahler e Caué, era algo além, quase transcendental. Paloma se projetava em
Renata e a percebia em sua juventude. Renata se impressionava com a forga de Paloma
e a admirava por isso.

Todo esse processo de liberdade de Paloma é narrado em entrevista que a atriz

Dina Sfat concedeu a revista amiga:

(...)

Pela primeira vez atuando em novela deste autor, de cara Dina confessa todo
0 amor que esta sentindo por esta mulher maravilhosa, ao mesmo tempo que
vai analisando Paloma:

(...)

“Paloma ¢é amoral e tem sexualidade sem limites”

(...)

“Pela primeira vez na televisdo estdo colocados problemas mais profundos
do ser, da existéncia e do comportamento de uma mulher. Paloma é uma
pessoa amoral que explora sua sexualidade para além dos limites chamados
normais. Ela encaminhou sua vida num processo de libertacdo, de busca de
novas formas e novos valores. Mas, a morte do irmao, vai fazé-la ter um
retrocesso ou assim uma espécie de recaida. Sua volta a Pilar sera
estonteante para as pessoas do lugar. Ela como que mobiliza, atinge, invade,
transforma e contamina cada um”.

()

“E uma mulher que ndo teme o futuro nem o presente. Atira-Se as coisas sem
muitos escrupulos nem dramas de consciéncia. Alis, desde a eutanasia até o
homossexualismo feminino, muitas outras questBes polémicas deverdo
aparecer e serdo colocadas e distribuidas em Paloma, de forma sutil, bonita e
precisa, como nenhuma outra personagem feminina ja conseguiu ser. Pelo
menos na televisdo!”. (LEME, 12/09/1979, p. 4-6).

Como podemos perceber, nesse primeiro momento a atriz mostra-se empolgada
com o personagem. Situacdo esta que se modificou no decorrer da trama. Apesar de
afirmar que Paloma ndo teria “dramas de consciéncia” ndo foi exatamente o que
aconteceu. Ela sentia sim o peso da morte do irmdo. Contudo, no campo da sexualidade

Paloma era realmente livre. A ndo decisdao por Chico e Fernando ndo era  uma
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preocupacao da personagem. Renata, com quem viveria um romance, seria mais uma
opcao sexual para a personagem.
Como ja sabemos, problemas com censura impediram a concretizagéo do
romance. Porém, podemos fazer sim o registro da bissexualidade de Paloma, o mesmo
ndo podemos afirmar de Renata. Também em entrevista a revista Amiga, a atriz Lidia

Brondi afirma que nédo existe envolvimento amoroso entre a sua personagem e a de Sfat.

“Renata, como eu, ¢ uma pessoa em fase de transicdo. E como eu também,
ndo esta pronta. Esta sendo feita! Mas tem coisas basicas que, eu sei, ndo vao
mudar. Por exemplo, a identificacdo com a Paloma, a proximidade das duas,
a mesma vida... a mesma cabeca... a mesma falta de medo! E fico chateada
quando as pessoas dizem, como j& disseram, que had um envolvimento
homossexual entre as duas. Ndo ha. O que ha é a caréncia de uma e de outra.
Paloma assumindo uma de mae e Renata, de filha. Muito mais um
envolvimento maternal da Paloma do que outra coisa. Sabe, ndo acho legal!
O homossexualismo, para mim, é uma relagdo menor e, colocado assim na
novela, perderia muito da beleza da coisa!”.

Lidia diz que ndo vai haver nenhum envolvimento homossexual entre sua
personagem Renata e a de Dina Sfat — Paloma. Para ela, a relagdo entre as
duas ndo passa de um sentimento puro e ingénuo, o mesmo que mae e filhal
(LEME, 17/10/1979, p. 4-5).

N&o sabemos ao certo as razbes da atriz em negar o relacionamento
homossexual, admitido pelo autor da trama e também pela atriz Dina Sfat, no inicio da
atracdo. As cenas de envolvimento entre as duas foram cortadas e a partir do capitulo
cinquenta e quatro ndo foram mais exibidas tal conotacdo. O preconceito da atriz
também esta expresso em sua fala, ao afirmar que o homossexualismo (sic) € uma
relagdo menor. Comportamento similar, de Dina Sfat, no final de 1981, também chamou
atencdo da impressa, apds uma entrevista nas paginas amarelas da Revisa Veja. Aquela
época, a atriz chamava a atencdo para a beleza do amor heterossexual e reclamava das
personagens femininas no teatro. Nosso objetivo, no entanto, ndo é o de mostrar a visdo
das interpretes sobre a homossexualidade, mas com tal informag&o podemos considerar
que 0 esvaziamento desta temaética talvez tenha relacdo direta com o entendimento das
atrizes sobre as personagens.

A atriz Cleide Blota, que interpretava a mae de Renata também declara sobre o

ndo envolvimento amoroso de sua filha com a protagonistas:

Cleide Blota, a Selma, mae da Renata em “Os Gigantes”, da a sua opinido
sobre Paloma: “A tendéncia dela é a de se destruir. Na verdade, ndo vai
acontecer essa aproximacao amorosa entre ela e Renata, como estdo dizendo
por ai. Acho que a aproximacao sera afetiva pois Paloma vé Renata como
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uma continuagdo dela e acaba deixando tudo em suas maos. (ANGEL,
22/10/1979, p. 28)

Outra questdo abordada, inclusive por Muniz, foi o fato de Paloma se
autoprojetar em Renata, ndo exatamente como um sentimento de mée e filha, e também
ndo necessariamente como um romance lésbico, mas o fato de perceber em uma pessoa
0 seu ser, sua juventude. E perceber que aquela pessoa representa o que vocé ja foi um
dia. Em entrevista ao jornal “O Globo”, a época de langcamento do melodrama, Muniz

declara que Renata € a Unica personagem capaz de tirar um pouco o brilho de Paloma:

-Ele [Antbnio — Méario Lago] poderd ofuscar o brilho da personagem
Paloma?

-Ndo. Somente uma personagem feminina, Renata (Lidia Brondi) pode
diminuir o brilho de Paloma, justamente porque ela reconhece na Renata
todo o potencial para se transformar em numa nova Paloma.

- Vocé colocando em cheque alguns valores morais e situagGes delicadas,
ndo estaria correndo um sério risco de a novela fracassar, em termos de
publico?

-Acho que “Os Gigantes” vai conseguir menos audiéncia que as outras
novelas. Ela vai encontrar muita resisténcia por parte do publico, ndo s6 por
abordar temas como a eutandasia, mas também por causa da personalidade de
Paloma. Mas estamos cientes disso. Ja fizemos varias reunides para analisar
o0 problema. Mas Paloma é tdo fascinante que vai envolver o telespectador e
provocar uma revisdo daqueles valores. Ela vai passar por cima de tudo isso
como um trator. (A NOVA NOVELA..., 10/08/79, p. 19)

O romance entre as duas aconteceria justamente por essa aproximacgdo, essa
projecdo identitaria. Mesmo com o esvaziamento desta parte do enredo, criticos e
colunistas perceberam algumas sutilezas do relacionamento entre as personagens. Eis 0s

exemplos gue encontramos:

Assim, nos primeiros capitulos a “doutora Renata” parece reviver Maria
Schneider em “O ultimo tango em Paris”, quando encontra-se com 0
fazendeiro Fernando (Tarcisio Meira) num apartamento para alugar. A
semelhanca, contudo, parou no aspecto imobiliario da transagdo. Algumas
noites mais adiante, nos proximos dias, ela estara diante da propria “Paloma”
(Dina Sfat), vivendo encontros tdo insinuantes que ameagam surgir o
primeiro casal feminino da televisdo brasileira. (COM A CARA..,
03/10/79, p. 64-65).

Palominha tem nome: Renata. Ela estd em que lar? Em capitulos futuros o
autor pretende abordar o problema da homossexualidade feminina. Elas
trocardo alguns olhares e o problema sera considerado “ja abordado”. A
partir de entdo, a propaganda dird que esta também é uma novela
“controvérsia”. (JNRJ, 08/09/79, p. 26).

Muito triste este capitulo. Desgraca vindo de varios lados (...). Paloma
também estava chateada. Mandou Renata passar a mao no seu rosto e  sentir
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a diferenca de idade. Uma tem marcas; a outra é lisa. Comegcam a trocar
elogios. — “Vocé ¢é maravilhosa; tem magnetismo.” “Ndo! Vocé é que ¢
linda!”. Talvez seja o inicio do primeiro relacionamento homossexual
feminino do horario. E que ja deve existir mercado (Cr$) para tudo. (JNRJ,
12/10/79, p. 42).

Um jornal carioca mostrou fotografias do casamento de Chico e Paloma.
Isso ndo significa, necessariamente, que eles vdo se casar, pois Paloma é do
tipo instavel e o tal jornal ja contou algumas mentiras sobre essa novela.
Exemplo: dissertam que Paloma (sempre ela) e Renata teriam um
relacionamento homossexual. (JNRJ, 21/11/79, p. 74).

Mesma com a relativa ousadia que vem caracterizando — além dos capitulos
certamente polémicos de hoje e amanha [sobre ecumenismo] ja insinuou o
homossexualismo feminino entre Paloma e Renata, a novela Os Gigantes
vem caindo de audiéncia desde o seu langcamento, dia 20 de agosto: dos 70
pontos iniciais registrados pelo Ibope, descem para 60, em média, no Rio e
em Sao Paulo. (ARAGAO, 26/10/79, p. 1).

A primeira passagem, publicada pela revista Veja, comenta que o possivel
romance entre Paloma e Renata. Durante os primeiros capitulos esse assunto foi
comentado em praticamente todos os veiculos, especialmente em colunas
especializadas. Percebemos, contudo, que a revista realiza o destaque para o romance
lésbico como o primeiro da televisdo brasileira, desprezando as representacdes
anteriores, seja no teleteatro ou na telenovela “O Rebu”.

O segundo, terceiro e quatro, fazem parte da coluna “A novela, ontem”
publicada pela Folha de S. Paulo. No primeiro exemplo, o critico realiza um deboche,
por ndo acreditar na profundidade da abordagem. Provavelmente, ao perceber o
esvaziamento da discussdo das multinacionais e da eutanésia, ele concluiu que a relacéo
homossexual também ndo iria ter repercussdo. Estava certo.

Posteriormente o critico abordar o primeiro gesto, que para ele, caracteriza a
homossexualidade na trama. O autor se refere ao capitulo 46, em que Paloma contrata
Renata para ser a veterinaria de Fénix. Outros dois didlogos, no entanto, deixam mais
claro a sugestdo de um romance. Um, exibido seis capitulos antes, Renata havia
procurado Paloma para pedir dinheiro emprestado com o intuito de quitar uma divida de

Fernando num jogo de poquer. Ao final, assim foi descrito no roteiro da trama:

PALOMA: (suave). Eu ndo quero que vocé vai embora.
RENATA: Eu vou sofrer se ficar

PALOMA: Vocé tem que se enfrentar

RENATA: Como Paloma? Ele te ama...
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PALOMA: Vocé tem um mundo tdo rico dentro de vocé... vocé é tdo bonita,
tdo inteligente, tdo sensivel... vocé tem a vida pela frente, vocé tem a
juventude, Renata. VVocé tem a juventude, tem tudo para ser uma mulher.
Paloma beija Renata

PALOMA: Eu quero que vocé fique...

RENATA: E tdo bonita essa Fénix

PALOMA: Quero vocé perto de mim, Renata

RENATA: Perto de vocé, como assim?

PALOMA: Vocé pode me ajudar muito... muito...

RENATA: Eu te ajudar... vocé nem imagina.... (OS GIGANTES, capitulo
40, apud FERNANDES, 2012, p. 269-270).

No capitulo 54, o dltimo com enfoque, Renata ja esta trabalhando com Paloma.
A personagem de Dina Sfat convida a amiga para dizer que havia tomado uma decisao
sobre com quem iria ficar: Chico ou Fernando. Diz que a quer por perto. Antes de dizer
sua decisdo, a veterana pega um anel e diz para Renata adivinhar em que mao ela havia
escondido a joia. Contudo, ele faz isso na frente da jovem. Renata descobre, Paloma diz
que ela pode ficar com o anel e diz ter escolhido Fernando. Renata chora. Paloma diz
para ela ndo ficar chateada e que ela deveria confiar nela. Paloma entdo chama Renata
de Paloma. E termina o di4logo dizendo que ela deveria confiar nela®®.

O dialogo é um pouco sem sentido aparente, mas podemos inferir uma serie de
leituras. O anel dado por Paloma é simbolico e remete a um compromisso firmado entre
elas. A escolha por Fernando e a troca de nome, sutilmente pode revelar um triangulo
amoroso. Contudo, a troca de nome e o mistério de Paloma poderia revelar que a
escolha na verdade seria por Renata. A continuacdo desta cena ficou no ar. Capitulos
mais tarde Paloma firma compromisso com Chico. Inclusive, mostra-se dependente
dele, sentia-se culpada pela morte do irmédo e Veridiana, a essa altura, estava feroz e
travava diversos duelos verbais com a protagonista.

Retornando a critica de JNRJ, ao fim, ele ironiza dizendo que a insercdo da
homossexualidade é apenas uma questdo de mercado. O debate mercado x cidadania é
polémico como mostra Jacqueline Dourado (2011). Nossa intencdo também néo é de
retomar essa questdo, mas gostariamos de argumentar que a relacdo de mercado e
cidadania nédo é excludente. A pratica cidada pode gerar receitas, tal qual uma préatica
visando o mercado pode ser considerada cidadd Provavelmente essa ndo foi uma
preocupacdo de Lauro César Muniz. A inser¢do de bissexualidade de Paloma foi feita

com o intuito de mostrar que sua protagonista ndo era presa a valores da moral

% \Ver FERNANDES, 2012, p.270-271.
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tradicional. Sua liberdade era 0 seu guia. Seu corpo poderia se relacionar com quem
bem entendesse. Especificamente sobre a questdo do mercado e padrdo de consumo
homossexual é nitida a relagdo estreita. Homossexuais sdo aproximadamente 10% da
populacdo mundial, um fildo no mercado e, certamente, diversas empresas aproveitam
como ja foi estudado, entre outros, por Adriana Nunan (2003).

A Ultima referéncia de JNRJ a homossexualidade foi no sentido de negar a
existéncia dela na trama. Ao que tudo indica o critico ndo considerou o episodio narrado
por ele e os outros dois que descrevemos como insercdo da homossexualidade feminina
na telenovela. De forma contraria a ultima insercdo que publicamos, retirada do Jornal
do Brasil, afirma que a trama abordou a relacdo lésbica e que partiria para outro tema
polémico, o ecumenismo religioso que se concretiza quando um padre beija a méo e
pede a bencdo de uma filha de santo da Umbanda.

Regis Cardoso, diretor da trama, em entrevista a Revista Amiga também nega a
existéncia do relacionamento homossexual entre Paloma e Renata.

AMIGA: A Globo também teria mandado esvaziar o relacionamento
Paloma/Renata?

CARDOSO: A grande amizade entre Paloma e Renata nunca foi colocada
como leshianismo. A Paloma tinha viséo de futuro, sabia que Renata ia ser
sua continuidade. Apenas isso. (O FILHO DE PALOMA... 20/02/1980, p.
10-11).

E interessante notar a tentativa de “apagamento” da relagdo homossexual.
Apesar de ela ndo ter concretizado na telinha, ficou nitido que Paloma estava disposta a
ter um romance com Renata. Caracteristica esta, inclusive, apontada por Dina Sfat.
Colunistas de TV ficaram divididos, para uns a tematica foi abordada e para outros néao.
No universo da producédo, surpreendemos com as negacdes advindas de atores e do
diretor. Contudo, e finalizando essa discussao, retomamos a opinido de Muniz expressa

em entrevista a Jane Sarques, realizada cinco dias apds o término da telenovela global.

SARQUES: Vocé se referiu a moral muito especial da Paloma. Mais no
inicio da novela, houve algumas matérias em jornal e revista que abordavam
o relacionamento da Paloma e Renata, atribuindo-lhe uma conotacdo
homossexual. VVocé tinha a intencdo de vender essa imagem, houve alguma
mudanca na novela em razdo disso?

MUNIZ: N&o, a intencdo de vender a imagem de relacionamento
homossexual, ndo. Me passou pela cabeca, enquanto eu redigia a novela,
enquanto eu bolava a Paloma, que ela fosse uma pessoa bastante livre e que
até a hipotese de um relacionamento sexual com a Renata ndo estava
excluida, entende? Tanto assim que eu disse pra Dina e disse pra Lidia que
elas se relacionassem com muito afeto, com muito carinho. Me interessava
também esse dado, que ela tivesse até a possibilidade de uma rela¢do
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homossexual. Mas ndo que isso fosse uma coisa definida na personalidade
da Paloma, ou seja, a Paloma é uma homossexual, isso ndo. Mas que
poderia, também, até ter uma relacdo homossexual, dada a sua amplitude de
universo, entende?

SARQUES: Vocé recebeu alguma presséo no sentido de cortar isso?
MUNIZ: Recebi sim, isso eu recebi sim. Me foi comunicado que eu ndo
acordasse a coisa dessa forma. Foi comunicado a direcdo da novela que eu
amenizasse o relacionamento de Paloma com a Renata. Isso prejudicou
bastante o relacionamento das duas que, de certa forma, era também
maternal, entende? Eu queria que fosse também uma coisa maternal, que ela
moldasse, pelo menos, que ela estimulasse aqueles elementos que a Renata
tinha, de uma menina livre, de uma menina independente. Esse aspecto da
Renata agradaria a Paloma e ela estimularia isso na Renata. Eu tava
preparando justamente a Renata para o final da novela, que era pré receber o
filho da Paloma. No final oficial, no final que eu escrevi, quem fica com o
filho da Paloma é a Renata. Isso foi modificado, depois, pela estagdo.
(SARQUES, 1981, p. 207).

Como o autor aponta, a leshianidade de Paloma n&o seria uma marca definidora
de seu personalidade e seu comportamento. O romance com Renata seria prova que ela
é livre e dona de seu corpo. Mesmo assim, Paloma se casaria com Chico, que se
descobre estéril, e resolve ter um filho com Fernando, mesmo este jA namorando
Renata. A cena do adultério feminino foi cortada da trama. O filho que Paloma teve foi
mesmo de Chico, que havia se curado da esterilidade e realizou um espermograma a
pedido de Paloma. Outras duas modificagdes substanciais foram inseridas da trama.
Paloma deveria ter uma filha, que receberia também o nome de Paloma, como a Fénix
renasce da Fénix, Paloma deveria renascer de Paloma. E educacdo de Paloma Il seria de
responsabilidade de Renata, mantendo assim um pouco da coeréncia do forte sentimento
que as unia. Assim como o pai (Frederido 1), Paloma ao saber de sua condenacdo pela
morte do irmdo, sentiu-se transtornada com a possibilidade de perder sua liberdade,
pega o avidao de sua fazenda (a Fénix) e sobrevoa a cidade de Pilar até que a gasolina
acaba e ela explode no chéo.

Uma entrevista ao jornal Shopping News, veiculada no dia 06 de janeiro de 1980
causou a demissao do autor. A partir do capitulo 133 ouve modificagdes nos capitulos,
sendo o Ultimo reescrito por Walter George Durst. Nesse capitulo, Paloma também
morre com a explosdo de seu avido, contudo ela tem um filho (Federico 111) de Chico. A
educacdo do filho coube a sua cunhada Veridiana, pois Paloma sentia-se responsavel
pelo aborto que a personagem de Susana Vieira sofrera. Um di&logo entre Chico e o
Padre revela que Paloma era neurotica, situacdo essa ndo admitida pelo autor.

O projeto inicial de Paloma como uma anti-Malu Mulher ndo foi desenvolvido

em sua plenitude. Muitos dos telespectadores, como mostra a pesquisa de recepc¢éo
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realizada por Sarques (1981), em Brasilia-DF, com donas de casas e empregadas
domeésticas residentes no plano piloto, revelam uma forte rejeicdo ao caréater libertino da
personagem. J& o seriado estrelado por Regina Duarte ainda hoje é lembrado como
marca da emancipacao feminina na televisao.

Apos o fim da telenovela, diversos veiculos registraram situacdes propostas pela
telenovela que ndo foram efetivadas em sua plenitude. Novamente a questdo da
homossexualidade reaparece. Liane Alves (ESP), por exemplo, intitulou sua matéria de:
“O fim de ‘Os Gigantes’, uma historia de sucessivos abortos”, a jornalista, apesar de
ndo incluir a trama homossexual, aponta trés situacdes que a telenovela comecou a
mostrar e foram eliminadas: 1) critica as multinacionais; 2) Inseto de Paloma e Freddy,
em cenas de flashback ; 3) problematizacdo da eutanésia. Reporteres da revista Amiga,
por exemplo, apresentaram a situacdo como ‘“‘aprofundar a amizade de Paloma e
Renata”, como podemos verificar no fragmento abaixo.

Os gigantes parecia mesmo condenado desde o inicio. Chegou-se a comentar
gue a Globo minimizou a revolta de Anténio Lucas (Mario Lago) contra as
multinacionais. Segundo alguns foi a partir dai que Lauro César Muniz se
complicou. Mério Lago entrava com a sugestdo de desaparecer com o
Antdnio Lucas para que “o publico sentisse a forga politica do personagem”.
Lauro resistiu e Mario s6 conseguiu desligar quando ja ndo tinha mais como
transferir uma operacdo nas cordas vocais. Paloma (Dina Staf) e Renata
(Lidia Brondi) também foram contidas, quando a direcdo da Globo
recomendou claramente ao ator que ndo aprofundasse tanto a amizade das
duas, caminho que seria inevitavel para Vania (Joana Fomm) e Helena (Vera
Fischer), ambas revoltadas com Paloma. Mas uma vez, Lauro teve que ceder.
Com a inesperada doenca de Suely, mulher de Lauro, os capitulos passaram
a atrasar. (RISEMBERG, COELHO, 13/02/1980, p. 10-11)

Mas reflexivo com a relagdo, podemos notar o comentario de Artur da Tavola
expresso em sua pagina também na revista Amiga.

Profissao dificil essa de autor de telenovela! Se faz sucesso é um alienador,
um anestesiador do povo! Se ndo faz, é um subliterato fracassado! Ai o
negacio é intriga-lo com o canal! (...).

Diante desse quadro, é muito dificil, realmente, ser autor de televisdo. Esta,
mesmo ja tendo trazido a baila — com mérito e coragem — problemas sérios
como especulacdo imobiliaria, aborto, poluicdo, juventude, banditismo e
criminalidade  urbanas, problemas sexuais de impoténcia ou
homossexualismo, lutas de posseiros contra latifundiarios e destes com
garimpeiros, egoismo da burguesia, fanatismo religioso e politico, a¢des das
multinacionais, problemas sociais etc., mesmo com o mérito de ter realizado
tudo isso e muito mais em telenovelas, exatamente na novela em que ficou
claro para todo mundo a influéncia de uma multinacional, esta, a televisao,
mesmo com o mérito de ter realizado tudo isso, € atacada por todos os lados
e um autor acaba sendo demitido por ser levado a criticar (ou por criticarem
por ele) o seu canal. Este, por sua vez, vinha sendo criticado por deixar um
seu autor atacar as multinacionais num veiculo t&o poderoso como a
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telenovela. Em suma: canal e autores, facam o que fizerem, serdo criticados
e atacados pela falta de sensatez com que se fala sobre TV no Brasil.
(TAVOLA, 07/02/1980, p. 66).

O cronista critica a demissdo suméria de Lauro César Muniz e tras a luz os
diversos assuntos polémicos, alguns tabus, encenado via teledramaturgia. E a
homossexualidade foi um dos assuntos elencados. Ndo sabemos se Tavola estd se
referindo especificamente sobre a homossexualidade em “Os Gigantes”. Até 1980 a
Rede Globo mostrou outros personagens homossexuais de forma relativamente
profunda, como o caso que relatamos em “O Rebu”, também merece citacdo o
personagem Agenor (Rubens de Falco) em “O Grito” (22h, de Jorge Andrade) e
também as insercdes no seriado Malu Mulher.

Apenas como efeito de comparacdo da repercussdo da homossexualidade
feminina no episoddio “A Amiga” de Malu Mulher e todo o processo que narramos sobre
“O Rebu” destacamos algumas matérias:

Depois de muita polémica, a TV Globo ainda ndo decidiu a liberacdo do
episddio A amiga da série Malu Mulher, porgue a histéria central aborda o
homossexualismo feminino. A direcdo global receia que o tema em questdo
produza um efeito negativo, ja que o publico ndo esta acostumado a vé-lo
com muita frequéncia. Talvez por isso, os telespectadores ndo cheguem a
assistir a atriz Angela Leal, vivendo o papel de Maria, uma homossexual
amiga de Malu (Regina Duarte).

Em seu apartamento da Lagoa, Angela Leal resolveu falar sobre o assunto,
de maneira muito descontraida: “Tinha sido proibido sim, porque A amiga
enfoca 0 homossexualismo. Mas eu acho legal porque é um fato que existe e
ndo foi assumido. A importancia do seriado € projeta-lo e discuti-lo. A nossa
sociedade foge de problemas que estdo na cara, quando na verdade teriam
gue ser guestionados porque existem. Qual o desencontro que esta havendo
entre homem e mulher? Para mim, como artista, foi um desafio partindo da
jogada que ndo sou homossexual. E uma personagem que estou
interpretando como a Laura de O Astro, que era uma mulher casada e mée de
trés filhos, quando, na verdade, eu ndo tenho nenhum”.

O questionamento em torno de A Amiga prende-se a uma Unica cena que,
segundo Angela, “é auténtica e séria”.

“A cena que proibiram foi uma final, quando Malu bebe e a amiga a coloca
na cama. Mas, por enquanto, eu ndo soube que cortaram alguma cena. Acho
que o programa esté sendo feito com tal seriedade que nao ha o que cortar”.
Ao contrario do que se imagina, a personagem Maria “é uma mulher
extremamente feminina que opta pela homossexualismo, devido aos erros
gue aconteceram em sua vida”.

Mas ndo vou discutir isso. A minha luta de ser heterossexual € um barrao,
porque a mulher cresce, abre seu mundo e comega ir & luta, sustentando-se e
batalhando. E nisso comeca a aceitar mais a condicao de submissa e mulher-
objeto. A nossa sociedade é tdo moralista, que, quando uma mulher é so, ela
passa a ser encarada como prostituta ou homossexual. Eu, por exemplo, sou
uma mulher que esté lutando pelos seus direitos”.
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Como em todos os episodios, Malu Mulher ndo deixa por menos: usa e
abusa da realidade, o que enriquece todos os enfoques que tenta discutir. A
amiga ndo é excegio. Angela Leal afirma que “Maria diz claramente que é
homossexual e propde um relacionamento intimo com Malu, que ndo aceita.
Malu estd comegando a lutar e a escolher. Eu, Angela, estou muito proxima
de Malu. Sou uma Malu, errando, acertando e buscando uma coisa de
mulher. Meu crescimento como atriz corresponde aoc meu crescimento como
pessoa”. (CALDERON, 17/10/1979, p. 10-11).

“A Amiga” ¢ o mais discutido episodio da série “Malu Mulher”. Vai ao ar na
préoxima quinta-feira, faltando ainda as gravac@es de mais duas cenas.
Conversando com Angela Leal (que faz papel de Maria), ela definiu o
personagem como um grande desafio: “Achei maravilhoso que o episodio
tenha sido liberado. Certos assuntos, como o homossexualismo, existem e
precisam, por isso mesmo, ser discutidos. Fugir da discusséo é fingir que ndo
ha problema. Quem néo discuti é louco. Acho fantéstico a TV brasileira, pela
primeira vez, tocar nesse assunto com toda a maravilhosa direcdo do Paulo
Afonso Grisolli. Alids, a Regina Duarte tem o mesmo ponto de vista e
acredita que quanto mais tempo demorar para se transar esse problema, mais
ele vai crescer”. (ANGEL, 01/10/1979, p. 26).

[0] episddio de Malu Mulher representou uma possibilidade de mostrar uma
realidade que existe, que ta na cara das pessoas, mas que tudo mundo finge
nado ver. Inclusive conversei com o diretor (Paulo Afonso Grisolli) antes: se
fosse para fazer um tipo marcado, eu ndo faria. Mas se fosse para fazer uma
mulher, uma fémea, tudo bem. Nem me colocando contra ou a favor. S6
gueria mostrar. Como eu te disse, ndo nasci para julgar ou condenar — quero
mostrar. Entdo, quando vi a possibilidade de falar sobre homossexualismo
feminino de uma maneira simples e digna, topei. Se passou para 0
espectador algum preconceito, problema dele. (MARINHO, 14/11/1979, p.
41)

A primeira reportagem foi publicada pela revista Amiga e as outras duas pelo
jornal O Globo. A polémica se o episodio seria exibido ou ndo, agucou a curiosidade em
torno do texto escrito por Euclydes Marinho. A atriz Angela Leal foi ouvida e tentou
promover o episodio e a personagem. Principalmente na reportagem da revista Amiga, €
possivel notar uma série de equivocos a respeito da homossexualidade expresso pela
atriz, provavelmente por falta de informacdo. Temos que deixar claro que a
homossexualidade ndo é uma “opgdo” por erros que acontecem durante a vida. A
“causa” nao advém da relagdo entre 0 homem e a mulher e que feminilidade e
homossexualidade ndo se op6em necessariamente. Percebe-se novamente uma negacgao
da estética camp e das léshicas que expressdao uma performance de género concebida

como butch. Novamente a questdo do “pioneirismo” ¢é evoca, desprezando as

ocorréncias anteriores que ja abordamos.
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7. A homossexualidade na telenovela Brilhante

7.1 Introducéo

Escrita por Gilberto Braga (com colaboracdo de Euclydes Marinho, até o
capitulo 80 e de Leonor Basseres) e exibida entre 28 de setembro de 1981 a 27 de marco
de 1982, a telenovela “Brilhante” foi a que apresentou mais claramente um personagem
homossexual, 0 que repercutiu na imprensa. Assim como “O Rebu” e “Os Gigantes”,
“Brilhante” também nao foi um grande sucesso de audiéncia. Inclusive, parte da critica
a considerou como a pior produgdo de Braga, que vinha dos éxitos das adaptacdes
literarias, com destaque para “Escrava Isaura” (1976-1977), no horério das 18h e as
pomposas “Dancin’Days” (1978) e “Agua Viva” (1980) no horario principal.
“Brilhante” também marcou a volta de Daniel Filho a dire¢do geral, afastado desde o
fim de “Dancin’Days”.

O centro narrativo da histéria foi composto pela familia Newman (o patriarca
Vitor [Mario Lago], a matriarca Chica [Fernanda Montenegro] e os filhos do casal
Isabel [Renée de Vielmond] e Indcio [Dennis Carvalho]), dona de uma inddstria de
fabricacdo e vendas de joias e, também, por Luisa (Vera Fischer), design da inddstria
dos Newman. Chica é a grande vila da histéria — profundamente dominadora e
manipuladora.

O primeiro grande conflito data de um duelo verbal travado entre Chica e Luisa.
A génese de tudo foi Inacio, o filho homossexual. Chica sempre esteve empenhada em
arranjar uma esposa para o filho, que rejeitou todas as candidatas. Ao ver o entusiasmo
de Inécio com a amiga Luisa, Chica viu na jovem designer a possibilidade de realizar o
casamento do filho. Chica usou de todos 0s seus recursos para agradar Luisa e seus
familiares (o irmdo Galeno [Sérgio Mamberti] e os pais Hernani [Rodolfo Mayer] e
Alda [Laura Cardoso]). Tudo em vdo. Luisa, embora solteira (tempos depois a moca se
encantou com Paulo César [Tarcisio Meira], casado com a filha de Chica) ndo se
mostrou interessada em um romance com Inécio. Além do mais, foi a Unica personagem
a perceber a condicdo homossexual do rapaz. A partir desse ponto, Chica comega a

perseguir a moga e a arruinar sua carreira.
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7.2 O enredo e as personagens

Além da familia Newman, outros personagens habitaram o universo criativo de
Gilberto Braga. Entre eles, Edite (Eloisa Mafalda) - responsavel pelos momentos
comicos da histéria, mée da oportunista Leonor (Renata Sorrah), funcionaria da
empresa dos Newman, e do campeéo de natacdo Afonso (Kadu Moliterno).

O casal Isabel e Paulo César tem dois filhos, Marilia (Fernanda Torres) e Silvio
(Fabio Vilaverde). Um dos conflitos do casal é justamente o fato de morarem na mesma
casa que Chica. Paulo acredita que a matriarca da familia ndo é uma boa influéncia para
os seus filhos. E estava certo. Dada altura da novela, em mais uma tentativa de
prejudicar Luisa, Chica corrompe a neta, a faz mentir e enganar pessoas. Tudo comegou
quando Luisa foi convidada para dar aulas de Artes na escola de Marilia. No primeiro
momento, tornaram-se grandes amigas. Contudo, quando Chica descobre que a
professora que entusiasmava a neta era na verdade seu grande desafeto tudo se rompe.
Aguela altura da trama, um valioso anel de Isabel sumiu. Inicia-se uma longa
investigacdo criminal a fim de apurar quem foi o verdadeiro culpado. O misterioso
Sidney (José Wilker) foi um dos suspeitos. Marilia consegue forjar uma incriminacéo de
Sidney colocando um anel falso em seu apartamento e liga para Luisa e a faz ir até o
apartamento de Sidney. Luisa acredita que ele € mesmo o culpado. Nesse interim ela
avisa ao pai que a ex-professora tem um caso amoroso com o tal sujeito. Paulo César
acredita e rompe com Luisa. Este episddio foi apenas uma das idas e vindas do casal.

Nosso personagem analisado, Inacio, estd cansado das “podas” realizadas por
sua méde. Havia, inclusive, desistido de seguir carreira de pianista classico, pois, sua
missao seria a de ser o presidente da empresa de seu pai. Encontra na bebida alcodlica
um escapismo do mundo que vive. Diversas vezes chegou bébado em casa ou em festas,
sem fazer qualquer mencéo ao lugar que havia frequentado. Certo dia resolve sair de
casa e pede demissdo da firma da familia.

Capitulos mais tarde, mostra que Inacio esta dividindo um pequeno apartamento
com o “amigo” Sérgio (Jodo Paulo Adour), um decorador que trabalha em uma pequena
loja de estofado. Ao que tudo indica, Sérgio é o novo namorado de Inécio, contudo tal
unido ndo fica explicita em nenhum dialogo. Tdo pouco houve cenas de maior
afetividade entre os dois. Pelo roteiro, percebemos que o grau maximo de intimidade
entre os dois foi em uma conversa no apartamento deles em que Sérgio esta de roupao,

cabelos molhados e prepara um uisque para os dois.
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Luisa e Isabel se mostram receptivas a Sergio, sempre elogiando as
caracteristicas do rapaz, que carece de uma chance para mudar sua situacdo social. Nos
chama a atencdo uma cena que aconteceu no apartamento dos rapazes. Os dois estavam
fazendo arrumacgdes domésticas e Chica entra. No mesmo instante, a matriarca ordem
que Sérgio se retire, sendo impedido por Inacio, que diz ndo ter segredos. Ao se
despedir, Chica avisa que precisa conversar com Isabel e Inécio e respeito da satde do
pai, e inclui também Paulo César e diz: “¢ casado com ela, um casamento abengoado
pela igreja” (Brilhante, capitulo 70, apud FERNANDES, 2012, p. 295). De certa forma,
Chica compara a unido de Inacio e Sérgio com a de Isabel e Paulo César, reprovando,
com ironia, a orientacdo sexual do filho e valorizando a moral catolica.

Pode-se afirmar que Inacio e Sérgio eram felizes, mesmo com a baixa renda dos
dois, visto que Inécio nesta época perfazia com pianista de um pequeno estabelecimento
comercial. Sabendo da gravidade da doenca de Vitor e insatisfeita com a vida que o
filho leva junto a Sérgio, Chica procura o decorador e oferece 200 mil délares para que
ele va abrir um antiquario em Paris, na condicdo de deixar o apartamento dele e de
Inécio ainda naquela tarde. Sérgio acaba aceitando a proposta de Chica, vai até a casa de
Luisa e limita-se a informar que ele tem que deixar o pais “ainda hoje” e embarca para a
Franca. Inacio desolado sem a presenca de Sérgio retorna para a casa dos pais.

L&, encontra Leonor (Renata Sorrah) aos prantos no portdo da mansdo, pois o
pequeno romance que vivia com Bruno (Jardel Filho), sobrinho de Vitor, havia
terminado. Inécio conversa com a mocga que diz que tinha o sonho de casar com um
rico. Inacio viu no desejo de Leonor uma possibilidade de satisfazer o desejo da mée e
agradar o pai que ja estava nas ultimas. Inacio deixa claro para Leonor que o casamento
dos dois seria apenas de fachada, sem unido de corpos. Leonor, fascinada com a
possibilidade de ascender socialmente aceita a proposta.

A noticia deixa Chica e Vitor felizes, embora a matriarca desejasse um
casamento melhor para o filho. Ela acha Leonor muito vulgar. Eis que chega o dia do
casamento. Antes da cerimdnia, porém, Sidney, insatisfeito com a perseguicao de Chica
a Luisa, colhe informacdes sobre Sérgio e o localiza no exterior. Na noite do casamento,
Sidney chama Inacio e diz que tem uma surpresa e Sérgio aparece. Inacio, ainda
decepcionado, ouve Sérgio afirmar que sua mée havia lhe dado dinheiro para sair do
Brasil. Inacio acaba perdoando a atitude de Sérgio, mas ndo desiste do casamento com
Leonor. Vitor acaba ouvindo a historia e fica irritado com a atitude da esposa e acaba

falecendo durante a cerimdnia.
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O casamento de Inécio e Leonor transcorre bem até o ponto em que Leonor
percebe que o dinheiro, por si s6, ndo tras felicidade. Leonor, que teve um romance com
Bruno e com o motorista Carlos (Claudio Marzo), sente falta nesse momento da
narrativa de um envolvimento amoroso/sexual mais forte. Admirada com a
personalidade de Inacio, a esposa se vé apaixonada e resolve cobrar uma retribuicéo a
este amor. Inécio diz a esposa que eles haviam combinado que seria assim. Leonor se
frustra com a auséncia de In&cio que passa a maior parte do tempo fora de casa. Leonor,
entdo, resolve seguir o marido e descobre que ele tem um apartamento. Intrigada com o
motivo e, especialmente, com possiveis frequentadores da residéncia ela descobre que
Inécio utiliza o local com a finalidade de ensaiar para um concerto de piano.

Tempo depois, nos € apresentado o personagem Claudio (Buza Ferraz), um
jovem e talentoso musico que quer se aperfeicoar. H4 uma grande empatia entre Claudio
e Inécio e ¢ perceptivel o prazer do filho de Chica em estar com esse jovem garoto. Os
didlogos de ambos sdo centrados apenas na questdo musical, nada além disso. Porém,
Claudio simboliza o happy end de Inacio. Juntos, e agora com a aprovacdo de Chica,
embarcam para os Estados Unidos — além de estudar mdsica, poderdo viver sem o
julgamento da sociedade.

Chica se arrepende de suas vilanias. Apaixona-se pelo motorista Carlos (Claudio
Marzo), aceita o romance de Isabel com Sidney e passa a apoiar Inacio, tanto em sua
carreira como pianista classico como também em seu namoro com Claudio. No ultimo
capitulo, a vila pede perddo para Luisa e diz admira-la muito, tanto que fez o que pdde
para prejudica-la. Chica afirma que Luisa deve ser a presidente da Associacdo Cultural
Victor Newman. A personagem de Fernanda Montenegro avisa que vai passar alguns
anos no exterior e vende sua mansdo para Edite. Conflitos resolvidos, a estética

romantica prevaleceu a grande maioria dos personagens.

7.3 O recurso comunicativo da homossexualidade na TV de Papel

Em termos quantitativos e também qualitativos, “Brilhante” foi a trama com um
numero maior de mengdes & homossexualidade em jornal e revistas, considerando nosso
periodo analisado. A homossexualidade de Inacio, apesar de também ter ficado em
muitos momentos nas entrelinhas, foi mais explicita que a das demais telenovelas. As
participagOes especiais de Jodo Paulo Adour e Buza Ferraz ajudaram a promover a

personagem de Dennis Carvalho. Optamos metodologicamente por fazer essa secdo em
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ordem cronoldgica. Abordaremos inicialmente a concepcdo da personagem antes da
estreia da telenovela, abordaremos depois os capitulos iniciais, especialmente com foco
na amizade de Inécio e Luisa, depois 0 romance com Sérgio, em seguida 0 casamento
com Leonor e por fim o romance com Claudio.

Em setembro de 1981, més de estreia do folhetim, a preocupacdo dos veiculos
jornalisticos é a de apresentar os principais personagens, o perfil deles e o enredo da
trama. Talvez por temer uma rejeicdo imediata ao personagem, a emissora, em seus
Boletins de Estreia, ndo divulgou que Inacio era homossexual, portanto ele fora definido
apenas como sensivel.

Para o jornal “O Globo”, 0 autor Gilberto Braga concedeu entrevista a respeito
do enredo de Brilhante e disse ter a impressdo que a telenovela comegaria apenas no
capitulo 18° quando Luisa teria um grande didlogo com Chica, contudo ndo deu maiores
explicacbes sobre o teor da conversa. O jornal assim divulgou o perfil dos personagens
Chica e Luisa.

Ignécio®: Filho de Chica, tem problemas de ordem existencial. Sabe que
estd no ramo de joias por acaso. Abandonou a carreira de pianista classico.
N&o se considera um homem de neg6cios. Nunca se ligou suficientemente a
uma mulher, e reage com perplexidade diante da obsessdo da méae em vé-lo
casado.

Chica (...). Dominadora, inteligente, pouco escrupulosa quando se trata de
defender os seus interesses e da sua familia. (PENTEADO, 28/09/81, p. 17)

Ja a revista Contigo entrevistou o ator Denis Carvalho. As informaces trazidas
pela revista complementam o perfil do personagem, contudo, novamente, fica vago

informacdes sobre a identidade de orientacdo sexual do personagem:

Embora Ignacio seja o Unico herdeiro masculino da riquissima familia
Newman, ele ndo da muita bola para isso e ndo pretende assumir 0s negdcios
do pai, j& que ndo curte essa transa de empresario, como o préprio Denis
explica:

- O Ignacio é bom e sensivel e sera o grande amigo dos outros personagens
da novela. Ele é um sujeito misterioso, pois sai todas as noites e volta para a
casa de porre, sem que ninguém saiba aonde esteve. (RITO; RELLEGRINO,
25/09/81, p. 14).

O publico, antes da estreia da telenovela, tinha informagdes que Inacio era

problematico, mas ndo sabia qual era o real problema da personagem. O jornal, baseado

24 Os jornais e revistas for vezes trocaram a grafia do nome dos personagens. Manteremos a forma como
encontramos nos periodicos. Ja em nosso texto, utilizaremos a grafia expressa nos roteiros datelenovela.
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no Boletim de Estreia da emissora, diz “problemas de ordem existencial”, o que dar a
entender que ela ndo tinha uma identidade de self bem definida. Sabiam que ele era
“sensivel”, que frequentava lugares estranhos e que sempre chegava em casa de porre.
E, o principal, era solteiro e ndo se interessava pelos negocios da familia. Mesmo assim,
Inacio era um dos diretores da “Joia Newnan™.

No dia seguinte a estreia, alguns periddicos destacaram a cena entre Inacio e
Chica. Inacio chega bébado em casa, vai até o seu quarto e poe no “toca-disco” a Opera
“Tristao e Isolda”. Chica escuta o som e vai até o quarto do filho. La, conversam sobre a
vida de Inécio e os negocios da familia. Chica se mostra chateada pelo filho néo ter
comparecido a um evento social em sua casa. Pergunta por onde ele estava e Inacio
limita-se a dizer “Andei por ai... Ninguém... Mas ninguém mesmo que vocé€ conhega”, o
que podemos deduzir que Inécio poderia estar em espacos LGBT. O dialogo ainda foca
na questdo do amor, do sentimento transcendental. Indcio diz querer sentir o que
Wagner sentiu quando compds a 6pera. Chica ainda indaga se o filho esta apaixonado e
Inécio responde que ele esta falando sobre coisas indefiniveis, como uma nota musical.
(FERNANDES, 2012, p. 291-292).

No decorrer dos primeiros capitulos a sexualidade de Inacio ndo foi pauta de
nenhuma conversa, até porque o filho de Chica se encanta por Luisa e juntos
frequentam restaurantes, concertos e a mansao dos Newman. O que poderia parecer um
namoro, nada foi além de uma forte amizade. A falta de clareza nos dialogos, impostas
pela censura e comum em todos os temas tabus, levou a experiente critica Helena

Silveira, da Folha de S. Paulo, a tracar o diagnostico errado sobre o futuro da narrativa:

(...) o telespectador da ultima fila j& deve saber que Tarcisio Meira e Denis
Carvalho véo disputar o amor de Vera Fischer. Isso ndo vem do boletim da
Globo e nenhum colunismo de fofoca me contou, mas estd na cara. A
rivalidade dos dois cunhados ndo ficara s6 em ser mais atilado de que o
outro. (SILVEIRA, 08/10/81, p. 38)

Embora Chica estivesse entusiasmada com Luisa e ter chegado a conclusdo que
ela € a nora ideal, Luisa percebeu claramente as intencdes de In&cio. Ndo houve
qualquer disputa entre Inacio e Paulo César pelo amor de Luisa. Inclusive, Inécio
chegou a apoiar o namoro de Luisa, sem saber, contudo, que se tratava de seu cunhado.
E estranho que Luisa sendo funcionaria de alto gabarito da Joia Newman, ndo soubesse

que Paulo César era um dos diretores. Conheceram-se por acaso e 0 personagem de
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Tarcisio Meira ndo mencionou onde trabalhava e Luisa fez a mesma coisa. Capitulos
mais tarde, Luisa descobriu que seu amor era o Paulo César, genro de Chica.

Antes porém, o longo didlogo do 18° capitulo, referido por Gilberto Braga
mesmo antes da estreia do folhetim, tem como mote Indcio. Chica quer “comprar” Luisa
e seus familiares e fez de tudo para tentar casar o filho. Luisa, em diversos momentos
tentou explicar a Chica, de forma delicada e sutil, que ndo poderia casar-se com Inécio.
Dado momento da narrativa, Luisa ja impaciente com as manobras de Chica (a
matriarca arrumou emprego para o irmdo de Luisa e propds ser sdcia do pai da moga)
tem uma franca conversa, em tom agressivo, e acaba revelando, nas entrelinhas, que
Indcio era homossexual. Chica, que ja sabia da orientacdo sexual do filho, sente-se
ofendida pela arrogancia de Luisa e comeca a fazer da vida da personagem de Vera
Fischer um verdadeiro inferno, que perdurou por toda da trama.

A densidade psicologica de Inécio é ainda hoje evocada e faz com que Inacio
ainda permaneca no rol de personagens homossexuais mais importantes de nossa
teledramaturgia. Importancia esta ndao sé histérica, mas também da dimensdo do
personagem. O ator e diretor Dennis Carvalho, ainda hoje, afirma ser Inacio o
personagem que mais gostou de interpretar. A época da telenovela, o ator ja dava este
tipo de declaragcdo, como podemos perceber:

Ele precisava de espaco para crescer profissionalmente. Conseguiu. O Inacio
de Brilhante soma mais pontos nessa caminhada. “E muito gratificante.
Posso dizer que, em termos de personagens densos, fiz varios no teatro, mas
este ¢ o segundo trabalho do tipo em televisao”. O primeiro foi em 74 em
idolos de Pano, e talvez seja a modéstia que faca Denis omitir que ele Ihe
valeu um prémio pela Associagdo dos Criticos de Sdo Paulo. Definindo
Iné4cio como um papel “rico, cheio de nuangas e surpresas”, ele s6 confirma
gue 0 personagem vai-se casar com Leonor (Renata Sorrah), “num acordo de
cavalheiros”. (TAVARES, 04/11/81, p. 20).

Denis Carvalho: “Seu desejo mais forte este ano ¢ que “Inacio, personagem
que vive em Brilhante, seja compreendido, porque estou gostando muito de
interpreta-lo” (ABREU et al, 20/12/81, p. 10).

A primeira reportagem, publicada na revista Amiga, traga um perfil do ator.
Carvalho disse estar gostando muito do personagem e da dicas sobre o futuro,
afirmando que se casaria com Leonor, contudo seria este um casamento de fachada. A
seguinte foi uma matéria especial do Jornal O Globo reunindo os desejos de fim de ano
de diversas celebridades. O pedido de Denis é para o publico compreenda Inécio, ao que
tudo indica, o autor mostra-se preocupado com a recepcdo de um personagem

homossexual. Contudo, Inacio, como veremos adiante, foi compreendido e aceito.
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A preocupacéo de Denis tinha razdo de ser. Até esse ponto da narrativa, alguns
criticos de TV ainda ndo tinham percebido os dramas intimos do personagem. O jornal
Folha de S. Paulo, a essa época, ainda mantinha a coluna “As novelas, ontem”, em que
criticos faziam comentarios sobre o capitulo anterior, tal qual mostramos quando
narramos a trama “Os Gigantes”. Em meados de novembro, Inicio ja saturado das
provocacdes de Chica e da busca incessante por um casamento, resolver sair de casa e
passar a dividir apartamento com Sérgio (Jodo Paulo Adour). E a partir desse ponto da
narrativa que comecam a imputar a identidade de orientacdo sexual ao personagem. A

saida de casa de Inacio, assim foi narrada pelo critico MV (FSP):

Indcio deu uma de garotdo incompreendido. Fugiu de casa, levando parte
consideravel de seus pertences. A mée ficou desesperada, pensando em
milhdes de coisas horrorosas que poderiam acontecer com o filho. Até
parecia que tinha tomado um avidozinho qualquer, que tivesse se perdido
guando sobrevoava as florestas mato-grossenses®. O susto de Chica passou
logo. O filho retornou, apesar de ainda néo ter sido desta vez que ocorreu a
fatal volta prodiga. Inacio apareceu direto na empresa do pai e entregou a
carta de demissdo. Os parentes protestaram. Mas 0 moleque ndo desistiu da
travessura. Reafirmou o desejo de ser independente e morar sozinho. (...).
(MV, 14/11/81, p. 34)

Como podemos perceber, a saida de Inacio da casa dos pais foi posta com ironia.
Como se Inécio ndo tivesse motivo e idade suficiente para tomar tal atitude. O desejo de
independéncia dos Newman ¢é posto como “molecagem” e “travessura”, o que ndo
representa a verdade. De forma geral e tomando com base o material que lemos, as
telenovelas ndo eram levadas a sério nessa coluna, 0 que nos causou certo espanto. Se
um jornal se propde a ter um espaco para a andalise diaria, acreditamos que ela deveria
ser realizada com um minimo de seriedade. Ndo s6 MV, mas o conjunto de criticos de
todas as telenovelas, viam o produto com certo desprezo, como algo menor. E claro que
a funcéo do critico ndo seria a de um simples relato do capitulo, pois se o interesse fosse
este, bastava publicar os resumos divulgados pela emissora, como faziam os outros
jornais e a revista Amiga. A proposta da FSP foi interessante e atualmente sentimos
caréncia de uma critica diaria nos veiculos impressos e tambeém digitais. O Unico meio

de comunicacéo que ainda faz uso deste recurso é o radio.

> No primeiro capitulo da trama, Paulo César e um conjunto de personagens vdo ao estado de Mato
Grosso com o intuito de fazer negdcios em uma jazida de esmeraldas. No retorno, o avido cai. Durante a
primeira semana da narrativa os personagens estavam perdidos na floresta, ndo sabiamos se todos iriam
sobreviver. Ao fim, um dos personagens morreu. E a este episodio que o critico se refere eironiza.
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A entrada de Jodo Paulo Adour no elenco de Brilhante, para dar vida a Sérgio,
foi noticiado com destaque. O ator j& havia participado de diversas novelas da casa e era
um dos mais charmosos da temporada. Adour havia estrado na TV Tupi do Rio de
Janeiro, migrando em seguida para a Rede Globo. Na emissora havia participado
anteriormente de onze telenovelas, entre elas os classicos “Selva de Pedra” (1972) e “O
Bem-amado” (1973). O jornal “O Globo”, em trés ocasides, noticiou a entrada do

personagem:

Jodo Paulo Adour entra para o “cast” de “Brilhante” dividindo moradia com
0 personagem de Denis Carvalho que, cheio da influéncia da mée, resolve
sair de casa e assumir a dele. A entrada, em cena, do Adour, vai caracterizar
mais ainda o problema de Inacio.

A proposito da entrada de Adour, antes de ser convidado para o papel ele
recebeu um telefonema do autor, Gilberto Braga, explicando o personagem.
Adour topou o convite sem constrangimento: “sou ator profissional, ndo me
constranjo com os papéis” ele disse. (ANGEL, 10/11/81, p. 32)

Jodo Paulo Adour esta entusiasmado com Sérgio, seu novo personagem em
Brilhante: “E um amigo de Inacio, que vai ajuda-lo muito nesta virada de
vida”. Adour s6 lamenta que o papel seja tdo curto: “sera participagdo
especial, apenas 10 capitulos...”. (NOVO PERSONAGEM..., 22/11/81, p.5).

As 10 ultimas de Brilhante
“7. Na sexta-feira, comecara a participacdo especial de Jodo Paulo Adour,
como o amigo decorador de Inacio”. (ANGEL, 25/11/81, p. 32)

A primeira mengdo, publicada na coluna “Por Dentro da TV” de Hildegard
Angel, com os grifos da prépria colunista, rende interessantes analises. Se na telenovela,
a homossexualidade era tratada nas entrelinhas, pois a censura ndo permitia que a
palavra “homossexual” (e similares) fosse sequer pronunciada, o mesmo ndo fazia
sentido no jornalismo, que falava, por vezes, abertamente sobre o assunto.
Primeiramente Angel afirma que Inicio saiu da casa dos Newman para “assumir a
dele”, por paralelismo podemos deduzir que seria “assumir a casa dele”, o que de fato
aconteceu. Contudo, e com a evidéncia do negrito, o verbo “assumir” parece se referir,
na verdade, a orientacdo sexual. Comumente, quando um homossexual revela sua
orientacéo, diz-se que ele “assumiu”. Explicitamente na telenovela isso ndo aconteceu,
mas ficou subtendido em alguns didlogos com Luisa. Posteriormente a colunista diz que
Sérgio (o personagem de Adour) iria “caracterizar ainda mais o problema de Inacio”,
neste caso nao cabe outra interpretacdo, 0 “problema” ¢é claramente a

homossexualidade. De certo, o personagem tinha outros “problemas”, como 0
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alcoolismo, mas o unico que poderia ser intensificado seria o de orientacdo sexual. Um
possivel preconceito foi novamente posto no discurso quando Angel d& a entender que
um ator poderia se constranger ao interpretar um homossexual. Fato este, inclusive, que
realmente acontecia. Muitos atores recusaram dar vida a personagens exatamente pela
condicdo homossexual deles. Nao foi o caso de Adour, que afirmou ndo ter problema
em interpretar qualquer tipo de personagem.

No destaque seguinte, em publicado em forma de notas no Caderno de TV do
periddico carioca, Adour afirma que Sérgio ¢ “amigo” de Inécio e ndo namorado do
mesmo. O fato de “ajuda-lo muito nesta virada de vida”, que também pode ser
entendido como aceitar a orientacdo sexual, esteve muito mais ligado ao conflito com
Chica. O que Sérgio de fato fez foi ajudar Inécio a viver sem ter tanto dinheiro e de um
modo simples e sem luxo. E isto que foi ao ar e ficou claro nos dialogos. Sérgio até
brincou que Inécio ndo tinha senso de realidade e de valor do dinheiro, pois ndo sabia
quanto deveria pagar por um maco de cigarros. Por fim, Angel noticia o capitulo de
estreia de Sérgio e novamente o indicada apenas como amigo.

Cronologicamente, a primeira vez que vimos a palavra “homossexual” como
definidor dos personagens de Brilhante foi na edi¢do de novembro de 1981 da revista
“Sétimo Céu”. Logo na pagina 3 havia, como destaque, o titulo “Jodo Paulo Adour:

homossexual é valido também” e a seguinte nota:

Jodo Paulo Adour gostou muito de ser convidado por Gilberto Braga para
fazer o amigo de Ignéacio na novela Brilhante. Adour declarou que ndo se
importa de fazer um papel tdo ousado, pois leva a sério sua carreira e
qualquer personagem € valido. Na novela, Ignacio é homossexual e vai
dividir apartamento com o amigo decorador (Jodo Paulo). A saida de Ignacio
da mansdo dos Newman causou muito escandalo, e Chica (Fernanda
Montenegro), inconformada com a situagdo, vai forcar um casamento do
filho com Leonor (Renata Sorrah) para a sociedade ndo perceber as
preferéncias sexuais do seu filho. (JOAO PAULO ADOUR..., 11/81, p. 3).

A nota da revista qualifica tanto Sérgio (expresso no titulo) como Inécio como
homossexuais. A palavra “amigo”, comumente usada para caracterizar a relagao de
Indcio e Sérgio foi posta em destaque (italico) pelos editores, caracterizando que nédo
seria uma simples amizade. Como ja afirmamos, ndo houve nenhum dialogo de caréater
intimo/afetivo entre os rapazes, contudo a forma como as a¢des foram desenvolvidas,
acreditamos sim que Sérgio foi namorado de Inacio. O sentimento foi tdo forte que pela

primeira vez o personagem de Dennis Carvalho criou coragem para enfrentar a mée e



101

sair de casa. Ao final da nota, o redator diz que Chica forcaria um casamento com
Leonor, com o intuito de mascarar a sexualidade do filho perante a sociedade. Na
verdade, foi o préprio In&cio quem propbés o casamento a Leonor, sendo 0 motivo
agradar o pai que estava muito doente. Na ocasiao, Inacio estava muito triste pelo fato
de Sérgio ter abandonado o apartamento sem grandes explicagdes.

Tais conflitos foram apresentados ao publico no més de dezembro. Como

podemos verificar nos recortes abaixo.

Brilhante bem que poderia chamar-se Os desastres de Luisa, pois é isso que
acontece durante toda a novela. Afinal, as novidades da trama — 0 casamento
de Inécio (Denis Carvalho) e Leonor (Renata Sorrah) e a descoberta de
Isabel (Renée de Vielmond), de que Paulo (Tarcisio Meira) se envolveu com
Luisa (Vera Fischer) — significardo apenas uma coisa: mais sofrimento para
essa heroina.

Agora, vale tudo em Brilhante. Tanto que Inacio depois de revolver se
reconciliar com o pai, resolve casar-se. Aqui, entra uma pequena ajuda de
Chica (Fernanda Montenegro), que despacha Sérgio (Jodo Paulo Adour) para
0 exterior com um cheque de 200 mil délares. Sozinho, In4cio reecontra-se
com Leonor, desiludida porque Bruno (Jardel Filho) nunca levou a sério a
ideia de se casar com ela. Curtindo dor-de-cotovelo juntos, ha um clima de
simpatia entre os dois. O bastante para Indcio propor um casamento a
Leonor, num acordo de cavalheiros que até pode dar certo. Serdo muitas as
cenas engracgadas envolvendo essa unido, principalmente no que diz respeito
a Edite (Eloisa Mafalda). De uma hora para outra, ela ird morar de frente
para 0 mar, vestira boas roupas, mas ndo deixara de cometer gafes horriveis.
(TAVARES, 30/12/81, p. 9).

Indcio Newman, um caso a parte. Dizem que é alcodlatra, viciado em algum
bom cheiro e homossexual. No video, porém, é um trintdo frustrado que
carrega um peso de um Edipo mal resolvido. Inteligente, muito sensivel e,
acima de tudo, um justiceiro. Por mais que sua velha mée lhe atormenta com
0s vai-e-vem da neura familiar, sua cabeca se mantém firmamente
esquizofrénica. Um visiondrio. Para satisfazer o pai moribundo resolve se
casar com a pobre de Leonor. Realizou as fantasias de Edite, ofereceu um
cargo para o cunhado Afonso e, de quebra, passou uma rasteira na mae que
agora tem que suportar os chiliques classe média da nora. Bem feito. (...).
(MV, 30/12/81, p. 39).

A primeira reportagem, retirada da revista Amiga, apenas narra os episodios que
seguiram no desenrolar da narrativa, com destaque para os sofrimentos da heroina, em
sua grande maioria, causado por Chica. Na reportagem, ha uma foto de Inécio e Sérgio,
com a legenda dizendo que o personagem de Jodo Paulo Adour havia vendido sua

amizade a Chica. Novamente o relacionamento de Inéacio e Sérgio é posto no nivel de
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amigos e ndo como um romance?®. Contudo, a reportagem deixa claro que o casamento
com Leonor é apenas um acordo, ou seja, ndo houve qualquer envolvimento amoroso
entre os dois.

O segundo recorte, retirado do jornal Folha S. Paulo, trata-se da irbnica critica
de MV sobre um dos capitulos da telenovela. MV nos faz entender que a
homossexualidade do rapaz é um problema, como o vicio em drogas licitas ou ilicitas. E
vai além ao afirmar que existe um complexo de Edipo mal resolvido, o que discordamos
absolutamente. A relacdo de Inécio e Chica ndo foi baseada na “identificagdo negativa”,
0 que pela teoria freudiana justifica comportamentos homossexuais. De qualquer forma,
a relacdo de Inacio com os pais Chica e Vitor foi confusa e dificil de explicitar. Em um
didlogo com Sérgio, Inacio pergunta ao rapaz sobre a relagdo com os pais deles. Sergio
os havia perdido hd muito tempo. Inacio indaga se a relagdo afetiva com o pai era forte.
O garoto responde que acreditava que ndo era, que nao havia sentido muito a partida.
Porém, com o tempo havia percebido que pai e mée sdo Unicos e que Sd0 presencas
fortes. Inécio, a véspera de perder o pai, dizia que gostava dele. Era Vitor quem queria
fazer de Inacio seu sucessor, contudo a personalidade de Chica era muito mais forte,
com que de certo casou maiores conflitos.

E importante ressaltar que a relagdo de Chica com Isabel ndo era diferente da
com Inécio. Chica também controlava os passos da filha, inclusive seu casamento com
Paulo César. Inacio ao mesmo tempo que comportava-se de forma passiva em relacédo
aos seus pais, fazia tudo a sua maneira. Provavelmente vivenciava a homossexualidade
sem culpa em suas andangas. O alcool certamente era um escapismo para ndo enfrentar
a realidade. Coverde? Em certos momentos sim. Complexo de Edipo mal resolvido?
N&o. Chica tentava controlar a vida de Inacio, mas ele ndo via isso com seriedade.
Mesmo vivendo na mansdo dos Newman, Inacio se via livre para a expressdo de sua
sexualidade. Se Chica tentou reprimi-la, tal fato ndo ecoou na identidade de self do
filho. O que Inacio ndo queria era decepcionar os pais. O conflito da trama de Braga ndo
se enquadra nas teorias de Freud sobre a homossexualidade, conforme expressa e

analisada por Costa (1995). O casamento com Leonor foi uma espécie de agrado ao pai

% Jodo Paulo Adour vai voltar ao cenério de Brilhante. O decorador ex “amigo” de Inacio, retorna ao
Brasil no dia do casamento desde com Leonor. Volta trazida por Sidney, que pretende, com isso, vingar-
se de Chica Newman devido as maldades que ela faz com Luiza. Sidney, nesta fase da novela, ainda esta
na de Luiza, sé depois irrompera sua paixdo por Isabel. A artinha de Sidney, entretanto, ndo dard em
nada. Magoado pelo inexplicavel desaparecimento do decorador, Inacio ndo o perdoa e se casa com
Leonor. (ANGEL, 20/01/82, p. 34).
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que estava morrendo e, a0 mesmo tempo, se libertar das pressdes da mae. Isabel, por
sua vez, mostrava uma dependéncia de Chica maior do que seu irm&o. Somente quando
ela se envolve com Sidney esta dependéncia € suprida.

Outro assunto que repercutiu nas paginas dos jornais no més de dezembro foi
relativo a censura as diversdes publicas. Grupos sociais se mobilizaram com o intuito de
moralizar a televisdo. A pressdo gerou uma troca de chefias, o que endureceu ainda mais
as proibicdes. No que diz respeito a homossexualidade na televisdo, até os mais

integrados e contrarios a censura federal, eram contrarios a exibicao.

Folha: Tem havia muita reclamacdo contra o aparecimento, no horario nobre
da TV, de cenas que induzem a temas sexuais mais delicados, como o
homossexualismo e a masturbagdo. Qual é sua posi¢do nesse caso?

Pompeu: Ai eu acho que ndo estd certo. Tudo, porém, desde que seja
correspondente ao nivel etario do telespectador daquele horério. E claro que
num horario nobre ndo se deva fazer uma abordagem dessas com
explicitude. (LEITE FILHO, 26/12/81, p. 22).

O presidente do Conselho Superior de Censura, Euclides Mendonca, disse
ontem que o seminario demonstrou que “o publico brasileiro, fora de
Ipanema, conserva muito nossos valores tradicionais da moral e dos bons
costumes”

- A amizade colorida, o homossexualismo assumido e o amor livre ndo
entram na mente dessa gente — disse Mendonca, depois de garantir que o
Ministério da Justica, apesar de ter organizado o encontro, “ndo lhe pediu
nenhum sermédo encomendado”. (CENSURA NA TV..., 05/12/81, p. 38).

O jornalista Pompeu de Sousa, que fazia parte de um dos conselhos da censura,
era contrario a pratica, inclusive, para ele, a familia era quem deveria realizar sua
prépria censura. Ao ser questionado sobre a homossexualidade e a masturbacdo no
horario nobre, o jornalista e politico mostra-se contrario. A forma como Inécio fora
apresentado ndo casou desconforto com a censura, pois a concretizagdo do amor
homossexual, com Sérgio e posteriormente com Claudio ndo se concretizou, ficou
apenas no imaginario. Somente com Chica e Luisa houve uma pequena problematizacao
da orientacdo sexual do rapaz. Ja Euclides Mendonga justifica que as pessoas ndo sao
capazes de entender esses assuntos, por isso ndo devem fazer parte da pauta. A falta de
problematizacdo da homossexualidade de Indcio, em comparacdo com a abordada no
seriado norte-americano Dallas, chamou a atencdo da critica Maria Helena Dutra, do

Jornal do Brasil.
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As 10 da noite, embora a casa ndo esteja fazendo muita publicidade, deve
acabar na Globo a importacdo da noveleta Dallas. Ndo uma imitacdo dos
americanos no Know-how brasileiro, como afirmou Daniel Filho em
entrevista, porque jA ha muito tempo utilizam este método de mesmos
personagens nas histdrias independentes em casa episddio. SO que todos ndo
agradam pois sdo de vulgaridade assumida com tipos exclusivamente
dedicados ao sexo, dinheiro e poder. SO que a Censura I& ndo existe e por
isso tudo é muito claro. Como o homossexual de sua histdria. Enquanto aqui
em Brilhante, ou como revista especializada apelidou com felicidade Os
desastres de Luisa, 0 mesmo caso chega engracado por tantos sobentendidos
e olhares cumplices. (...). (DUTRA, 18/12/81, p. 10).

O horario das 22h era mais permissivo. Telenovelas como “Gabriela” (1975) de
Walter George Durst abordaram a sexualidade de forma erdtica. O seriado “Malu
Mulher” (1979-1980) radicalizou em diversos temas, entre eles a homossexualidade,
como j& apontamos. Contudo, com o retorno da moral evocado pela sociedade (como o
grupo de mulheres do Alto de Santana), o seriado “Amizade Colorida” (1981) foi
proibido pela censura e teve apenas onze episddios. Sem o intuito de realizar uma
analise comparativa entre “Malu Mulher” e “Amizade Colorida” (que seria batizado de
Edu Homem), certamente o seriado protagonizado por Regina Duarte abordou temas
mais polémicos e com uma abordagem mais naturalista, 0 que mostrar que a censura de
1979 foi mais permissiva que a de 1981.

A relacdo da censura com os conflitos de uma telenovela, foi assunto de uma das

cronicas de Artur da Tavola, no jornal O Globo.

Infelizmente nossa televisdo é bastante limitada pela censura e certos temas
que deveriam ser discutidos seriamente ficam impedidos. Temos autores,
atores e estrutura de producdo. Temos responsabilidade e seriedade de varios
dirigentes de TV. Mas a censura nos tarda a TV como se fossemos, todos
inconsequentes.

O caso de Inacio, em Brilhante, é expressivo. Promove uma tentativa de
fazé-lo um solteiro com, digamos, dificuldades na area sexual. O projeto
teve de ser abandonado quando poderia ter sido abordado com seriedade e
elevagdo.

Agora vémo-lo, ativo, trabalhando nas empresas do pai. E vai se casar. O
autor encontrou, entdo um outro e poderoso dilema para o personagem: 0
conflito entre criticar o sistema e nada fazer e entre o criticar de maneira
positiva, isto €, fazendo.

Al estd uma dos mais sérios problemas da vida: 1) protestar largando tudo,
nada sendo sendo fraco e pobre para ndo manchar as maos. 2) protestar
através de um fazer, de um construir, de um administrador sofrido, dificil,
cercado de injusticas e limitagGes, mas criativo, Util.

(.)
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Através de Inacio dois grandes temas estdo sendo levados ao publico (e
podem ser ampliados, ainda, pelo autor). Primeiro, e de berrante necessidade
de espiritualidade no homem contemporaneo principalmente daquele que
estd mergulhado nas atividades materiais. Segundo, a (igualmente berrante)
necessidade de as elites empresariais, de uma vez por todas, compreender o
que esta levando o mundo para a violéncia é a sua cupidez e a visdo do lucro
em termos puramente econdmicos. (TAVOLA, 27/01/82, p. 32).

Tavola comeca sua argumentacdo afirmando a importancia de tratar com
seriedade diversos assuntos tabus via teledramaturgia. Contudo, quando existe a
tentativa de um autor, a censura ndo permite. Tavola aponta o casamento de Inécio e
Leonor como uma estratégia do autor, com o intuito de minimizar a homossexualidade
do personagem. Contudo, da forma como foi exibido pela telenovela, o casamento nédo
representou uma “cura” ou acentuou uma possivel bissexualidade do personagem. N&o
houve nenhum relacionamento sexual entre In&cio e Leonor. O casamento ndo impediu
Inécio de continuar vivenciando sua homossexualidade, como o posterior envolvimento
com Claudio. Sobre o fato de Indcio assumir a empresa do pai, a principal motivacao foi
a Fundacdo Vitor Newman, criada em testamento. Inacio deveria ser obrigatoriamente o
presidente. Como era uma fundacdo voltada para atividades artisticas, culturais e
esportiva, Inacio vou um motivo, o qual acreditava, para assumir a empreitada.

No més de janeiro a rede Globo fez uma pesquisa sobre o0 personagem mais
popular da narrativa. Entre os homens, Inacio foi o vencedor. Um dos motivos seria a
falta da percepcao por parte de alguns setores de sua homossexualidade. Muitos o0 viam

apenas como “o mais simpatica”. Tal pesquisa foi assunto de alguns colunistas.

Recente pesquisa da Globo determinou os mais populares personagens de
Brilhante. Entre os homens, lidera Inacio (Denis Carvalho), seguido de
Sidney (José Wilker) e Paulo César (Tarcisio Meira). Entre as mulheres, a
lideranca esta com lIsabel (Renée de Vielmond), seguida de Chica Newman
(Fernanda Montenegro) e, depois, por Luiza (Vera Fischer). (RISENBERG,
13/01/82, p. 82).

Muito mais feliz do que Denis Carvalho ficou um grupo de atores da Globo
ao saber que o personagem Inacio, o homossexual de brilhante, é o mais
popular da novela. Se o personagem é popular imaginam esses animados
atores. (CANDINHA, 13/01/82, p. 60).

(...) Quando ao conflituado Inécio, que interpreta na novela, sua opinido é de
que o publico ndo o aceitou como homossexual: “Houve uma rejei¢ao
inconsciente. As pessoas ndo queriam entender o problema do Inacio,
preferindo achar que havia algo entre ele e Luisa (Vera Fischer).”
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Na verdade, ndo foi s6 o publico que rejeitou. Denis é um dos poucos atores
— se ndo o Unico — da novela que nao recebeu convites para comerciais. Seus
trabalhos nesse campo resumiram-se a comerciais regionais — nenhum no
eixo Rio-S&o Paulo.

Agora, o casamento com Leonor (Renata Sorrah), embora seja de aparéncias,
talvez leve o telespectador a acreditar, definitivamente, que Inéacio se
redimiu, “ainda mais porque a Leonor, com o tempo, vai-Se apaixonar por
ele”, adianta Denis. (TAVARES, 27/01/82, p. 22)

No ultimo recorte, na reportagem da revista Amiga, o ator Dennis Carvalho
explica os motivos que levaram a parte do publico a ndo perceber a homossexualidade
de seu personagem. Muitos poderiam ter acredito que realmente houve um interesse
dele por Luisa e que o casamento com Leonor seria uma redencdo. Como os dialogos
ndo eram explicitos, até que ndo seria de estranhar essa percep¢do. Mas, a leitura dos
scripts deixam claro que a relagdo com Luisa foi de amizade e que o casamento com
Leonor foi um mero agrado aos pais.

A forma carinhosa como Inécio tratava sua esposa, fez criar na personagem de
Renata Sorrah outras necessidades. Leonor fica apaixonada por Inécio e ndo quer mais
viver um casamento de fechada. Inacio argumenta os motivos que o levaram a casar e
mesmo assim ela se diz apaixonada. Em acordo, decidem uma separacdo amigavel.
Assim como Seérgio foi importante para Inacio decidir sair da casa dos pais, neste
momento é por Claudio, ainda que isso ndo fique claro na narrativa, que Inécio opta por
separar de Leonor e retomar a carreira de pianista classico.

A entrada de Buza Ferraz no elenco de Brilhante repercutiu bastante entre os
periddicos. A revista Amiga trouxe na edicdo n°618 os atores Denis Carvalho e
Fernanda Montenegro na capa com a seguinte chamada “O novo ¢ proibido amor de
Denis Carvalho na Televisao”. A revista estava se referindo a Claudio, personagem de
Buza Ferraz. O tom da capa ndo foi o mesmo utilizado na reportagem que utilizou a

palavra “amigo” para caracterizar a relagdo de Inacio e Claudio.

. 0 fim de Leonor (Renata Sorrah) e Inécio (Denis Carvalho) ja parece
claro: cada um para o seu lado. Leonor, apaixonada por um marido de
mentirinha, ndo tem outra saida que ndo seja a soliddo. Inacio, por sua vez,
encontrard num novo amigo o apoio de que precisava. Este personagem
devera ser interpretado pelo ator Buza Ferraz, que participou de O amor é
nosso. Para o desenlace, falta pouco. Basta esperar. (TAVARES; SILVA,
24/03/82, p. 40-41).

No interior, uma grande foto de Dennis Carvalho com Buza Ferraz e a legenda

“0 aparecimento de um amigo (Buza Ferraz) de Inécio (Denis Carvalho) é gancho para
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o final de Brilhante”. O amor “proibido” expresso na capa, nao foi retomado em
nenhuma retranca da reportagem. Os recortes a seguir representam o momento da
narrativa em que Inécio e Leonor decidem se separar e a entrada de Claudio na vida de

Inécio.

Que caminho deveré seguir Leonor depois da desilusdo? Como Inacio ndo
assumiu plenamente o papel de marido, ela pode estar condenada a uma
resignacao e conformismo que ndo parecem combinar com a sua maneira de
ser. (COUTINHO, 04/03/82, p. 40).

Com a separacdo de Inécio e Leonor — ela fica sozinha e ele viaja com um
rapaz (interpretado por Buza Ferraz) por quem se apaixona (..). (OS
SEGREDOS..., 07/03/82, p.5)

Inacio (Denis Carvalho) e Leonor se separam. Cada qual segue seu caminho.
Ela vai morar com a mde e o padrasto na recém adquirida mansdo dos
Newman. Ele segue para os Estados Unidos, onde fard um curso de
aperfeicoamento musical, em companhia de sue novo protegido, Claudio
(Buza Ferraz). (RITO; PICCININI, 12/03/82, p. 14).

Sobre seu personagem em Brilhante, disse Buza: “Curti muito a experiéncia,
e achei natural o relacionamento de Claudio com Inécio. Foi bom e
importante o enfoque dado a relagdo dos dois”. (ANGEL, 13/04/82, p. 42).

Buza Ferraz fard& uma participacdo especial nos uGltimos capitulos de
Brilhante. S6 que sua primeira gravagdo — com Denis Carvalho — sofreu um
contratempo: marcada para a tarde de quinta-feira, acabou se realizando
apenas na manha de sexta. O ator estava satisfeito com a oportunidade: “Esta

sendo 6timo! Minha aparicdo é breve, mas muito importante”. (A SEMANA,
14/03/82, p. 5)

Ainda em Brilhante, até 0 momento, a verdadeira situacdo sexual de Inacio
(Denis Carvalho) ndo p0Ode ser apresentada de maneira clara; fica a solugdo
para o final da novela, quando ele viajara com Buza Ferraz. (ARAGAO et al,
21/03/82, p. 3).

Denis Carvalho, divorciado de Renata Sorrah, ird com o belo ator Buza
Ferraz para Europa, EUA ou adjacéncias. (SILVEIRA, 23/03/82, p. 36).

Os recortes acima foram extraidos, respectivamente dos periodicos: O Globo,
Jornal do Brasil, Contigo, O Globo, O Globo, Jornal do Brasil e Folha de S. Paulo. O
primeiro indaga sobre o futuro de Leonor, que é uma das poucas personagens do
folhetim que termina sem um par romantico. Sentimos um tratamento irbnico na
expressdo “‘como Inicio ndo assumiu plenamente o papel de marido”, como se o
casamento de fachada ndo tivesse sido um acordo entre os dois. A nota do Jornal do

Brasil foi mais direta no tocante a homossexualidade, pois afirma que Indcio se
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apaixonard (como de fato aconteceu) por Claudio. Ja a revista Contigo utilizou o
adjetivo “protegido”, para qualificar Claudio. Tal forma qualitativa, inclusive, foi a
predominante na qualificacdo de Mahler e Caué, de “O Rebu”. Hidegard Angel trouxe
um depoimento do ator, afirmando a naturalidade da relacdo de Claudio e Inécio. Os
poucos dialogos presente na trama (Claudio entrou faltando apenas nove capitulos para
o fim da narrativa) mostram os dois personagens bem a vontade. O assunto em foco foi
sempre as artes e a musica. Ambos tinham um repertério cultural muito similar,
suprindo uma caréncia de Inécio, visto que ndo houve sequer um personagem na trama
(além de Chica) que entendesse de artes e musica classica como ele. O mesmo tom foi
expressa em outra nota, também publicada n’O Globo. Também ¢é importante lembrar
que o ator Buza Ferraz foi o que mais interpretou homossexuais nesse periodo, Claudio
foi o terceiro (os anteriores foram em “O Rebu” e em “Malu Mulher”, no episodio “uma
coisa que ndo deu certo”).

A penultima nota mostra novamente a clareza com que o Jornal do Brasil
retratou a homossexualidade na trama. Afirmam claramente que a viagem de Inacio e
Claudio representara o happy end dos personagens. Por fim, Helena Silveira comenta a
narrativa sem tecer comentarios. O mesmo, ndo aconteceu com o colega de redacéo.
Neste momento da narrativa € RABJ quem assina as criticas de “Brilhante” na coluna
“As novelas, ontem” e assim comenta o capitulo em que Leonor, apaixonada por Inacio,
indaga sobre o local frequentado pelo marido e 0 motivo de passar tanto tempo fora de
casa.

(...). Leonor brigou com Isabel como se ndo bastasse as discussdes com 0
marido. A esposa rejeitada ndo precisava ser muito esperta para imaginar o
paradeiro do companheiro de mesa e banho. Um homem que deixa uma
mulher tdo bonita ao 1éu para vagar as altas horas pela “boca do luxo” so6
pode mesmo estar querendo vender a alma para o diabo. Quanto ao corpo
entdo nem se fala! (RABJ, 23/03/82, p. 33)

Leonor descobriu qual o segredo que estava escondido atras das sete chaves
do apartamento na boca do luxo. O mercador de emogGes vendia mesmo a
alma. S6 que a compradora era uma das nove musas inspiradoras dos
artistas. Inacio passava a noite debrucando diante da calda do piano para
exibir um recital num futuro proximo. (RABJ, 25/03/82, p. 39).

Tal como MV, RABJ retratava a telenovela com ironia. Ressaltamos que tal
“desprezo” ndo foi restrito a trama de Gilberto Braga. Todas as telenovelas recebiam
criticas similares. No primeiro texto, o critico diz ndo entender como Inacio pdde

abandonar Leonor, sendo ela uma “mulher tdo bonita”. RABJ ou ndo sabia do
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casamento de fachada entre os dois ou ndo admite a possibilidade da homossexualidade.
O critico ainda utiliza a expressdo “boca do luxo” para referir-se ao local onde Inacio
passa as horas que ndo estd em casa e na empresa e também para qualificar seu
apartamento. Tal expressdo, especialmente em S&o Paulo, é utilizada para caracterizar
zonas de alto meretricio, local de casas de show erdtico, etc. Ao fim, diz que o jovem
vendeu seu corpo e sua alma. O preconceito do critico esti associado ao esteredtipo
pejorativo que todo homossexual masculino é promiscuo, 0 que sabemos ndo ser uma
verdade global. Na critica posterior, quando é revelado que Inacio utiliza o apartamento,
sobretudo, para ensaiar para um recital de piano, o critico se redime e faz tal
consideracdo, contudo ainda mantém um tom de preconceito. O relacionamento com
Claudio ndo foi mencionado em nenhum momento, nem mesmo no relato sobre o
altimo capitulo do folhetim.

O Jornal do Brasil, que nos recortes acima se mostrou natural em relacdo a
homossexualidade de Inacio, publica a critica abaixo, de Maria Helena Dutra, com uma
concepgao negativa e desconhecimento das diferengas entre identidade de orientagéo

sexual, género e sexo bioldgico.

Gilberto Braga criou a pior dupla de mocinhos, Tarcisio Meira e Vera
Fischer, da histéria da telenovela. E de se mudar da calcada para néo
encontrar um senhor que nada é e a mulher mais burra da terra. Nao
contente, ousou e criou um personagem nitidamente homossexual. Para ele,
porque o publico até hoje acredita que o Inécio, Denis Carvalho, tem casos
mesmo é com carros e tapes. E mesmo se fosse macho ia ser incapaz de
aguentar a mulherzinha que lhe arranjaram, Renata Sorrah, que conseguia
ficar histérica vendo My Fair Lady. Nem Bernard Shaw pensou em tal
possibilidade (...). (DUTRA, 21/03/82, p. 15).

Dutra acredita que por Inacio ser homossexual ele deixa automaticamente de ser
“macho”. Como ja afirmamos ndo existe relagdo direta entre as identidades de
orientacdo sexual e género. Inacio era homossexual, mas ndo desenvolveu performance
de género comumente associada ao feminino ou a estética camp. Sobre a ndo percepgéo
do publico a cerca da homossexualidade de Inécio, ndo acreditamos que tenha sido da
forma narrada pela critica, contudo, de todo modo a culpa n&o é do autor, mas sim das
limitacOes da censura federal.

Ainda a respeito dos relacionamentos afetivos de Inacio, a melhor sintese que

encontramos foi em uma reportagem no Jornal do Brasil assinada por LC.
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No comeco de Brilhante Inacio (Denis Carvalho) surgiu com um
personagem de gestos refinados, apreciador das artes. Psicologicamente
delicado, é certo, mas nada além disso; afinal, demonstrava encantar-se
muito especialmente pela bela Luisa (Vera Fischer). Depois, Leonor (Renata
Sorrah) o casamento. Mas a verdade transparecia clara das atitudes do jovem
herdeiro Newman — seu entusiasmo pelos atrativos da espevitada esposa,
sempre foi, para dizer o minimo, relativo. A evolucdo da trama trouxe a cena
Sérgio (Jodo Paulo Adour), com quem desenvolvem uma ligacdo profunda,
desfeita pela intervencdo da toda-poderosa Chica Newman, mae protétipo
para a formacdo, em filhos do sexo masculino, de configuractes
inconscientes que muitas vezes conduzem ao homossexualismo. Mas € s
quando Dona Chica, como que punida pelas mas agdes passadas, se vé
pretenda em seu amor, que Inacio finalmente assume a sua condicdo e
abandona tudo para ser feliz em Nova lorgque, ao lado da pessoa escolhida
por sua livre vontade — o personagem vivido por Buza Ferraz. E era este ator
quem, enquanto Denis Carvalho dormia (na véspera gravara até duas da
manhd), comentava, num intervalo de gravagdes dos ultimos capitulos: “por
gue ndo levantar o problema na televisdo? Embora o pablico médio seja
geralmente moralista, ndo acredito que isso provoque algum problema com a
Censura, porque a cena ndo é provocativa e o homossexualismo ndo é
declarado. E se o fosse, bem, hoje, muito comumente se V€ isso nas ruas e
nas praias”. (LC, 14/03/82, p.8);

Apesar de alguns equivocos de narrativa (uma vez que Inécio ndo chegou a
mostrar interesse amoroso a Luisa), cronoldgicos (a relacdo de Inacio com Sérgio foi
anterior ao casamento com Leonor) e tedricos (como mostramos em uma das analises
dos textos de MV, rejeitamos a explicacdo freudiana aplicada a relacdo de Chica e
Inécio), LC conseguiu fazer um desenho da psicologia de Indcio e uma ponte entre 0s
relacionamentos afetivos do personagem com Sérgio e Claudio. Ambos de fundamental
importancia para as acfes futuras de Inacio. Sérgio foi responsavel diretamente pela
atitude corajosa de Inacio sair da casa dos pais e indiretamente pelo casamento de
aparéncias com Leonor. Claudio, por sua vez, foi o responsavel pela formalizagdo do
divorcio de Inacio e Leonor e especialmente pelo retorno de Inécio aos estudos de
mausica cléssica.

Na ultima semana de exibicdo do folhetim encontramos diversos “balangos” da
obra e, em muitos casos, com destaque a insercdo da tematica homossexual em

telenovela.

O publico ndo conseguiu entusiasmar-se, como se esperava, com Brilhante,
de Gilberto Braga. A novela pode ter, é verdade, muitos defeitos, entre os
quais o de, as vezes, parecer muito arrastada, mas ndo se pode negar que
Braga fez algumas tentativas validas e corajosas, incluindo temas que
ninguém tinha coragem de discutir na televisdo, nas novelas especialmente,
como, por exemplo, o homossexualismo (no casa de Inacio — Denis
Carvalho), a mée solteira (no caso de Cica — Neuza Caribé) ea amante
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gravida (Luiza — Vera Fischer). E verdade que os temas n&o foram discutidos
em profundidade, mas de qualquer maneira Gilberto os colocou no ar. E
talvez tenha sido essa preocupacdo em discutir problemas reais que o fez
esquecer-se da fantasia. Em outras palavras, Braga nao foi um “noveleiro”
na medida em que ndo fez dos ganchos amorosos o ponto forte da historia.
Bem que tentou um mistério em torno do roubo do anel de Isabel (Renée de
Vielmond), mas o suspense acabou diluindo-se e hoje pouca curiosidade
resta em torno da revelacdo do ladrdo. Braga ja decidiu sobre o responsavel
pelo roubo, mas por enquanto prefere manter doze suspeitos para sé no final
fazer a grande revelacdo que, promete, sera uma bomba. Braga quer
continuar discutindo assuntos serios: vai colocar o homossexualismo em
primeiro plano outra vez com a separacdo de Inédcio e Leonor — Renata
Sorrah (ela quer quebrar o pacto por esta realmente apaixonada por Inécio) e
vai discutir também o problema da falta de preocupacao de um casal jovem
obrigado a casar-se por causa de um filho, exatamente os casos de Cica e
Fred (Caique Ferreira). Brilhante pode ndo ser, concordo, a grande novela
(em termos de sucesso) de Gilberto Braga, mas €, sem duvida, a mais séria e
por isso mesmo a menos compreendida e aceita. (HALFOUN, 03/03/82, p.
14-15).

Gilberto Braga consegui abordar assuntos sérios em Brilhante como “o
homossexualismo através de Inacio” (HALFOUN, 07/04/82, p. 16).

(...) Quanto aos temas, a tentativa mais inovadora, sem davida, foi a de
abordar o homossexualismo. Embora apresentado de maneira superficial, ja
que ultrapassa as limitacdes agora ainda mais rigidas da censura para o
horério, Gilberto Braga tentou como pbdde mostrar que Inacio, sendo
homossexual, podia também ser uma pessoa legal. Ndo ha duvida de que a
ideia atingiu muita gente. Infelizmente, aqueles que menos precisavam dela,
pois 0S mais preconceituosos — segunda pesquisa da propria Globo —
tentaram justificar o personagem, como, apenas, ‘o meio simpatico”. (RITO,

28/03/82, p. 8).

(...) Fechou um ciclo na carreira de Gilberto que, por certo, se reciclara do
ponto de vista criativo para a proxima obra.

Muita coisa contribuiu para o eventual desédnimo do autor:
recrudescimento da censura que anda fazendo estragos terriveis na televiséo,
principalmente agora que o “moralismo vingador” voltou a atacar. Em
telenovela, um personagem ndo pode ser homossexual®’! Parece mentira,
mas ainda estamos no tempo em que o Estado se arroga o direito de
determinar a moral do povo através da censura (processo totalitario, tipico) e
supbe que algo por aparecer na televisdo estd fazendo proselitismo ou
“dando exemplo”. Discutir a homossexualidade em termos altos, via
telenovela no Brasil ndo pode. Culturalmente é um absurdo monumental essa
proibicdo. (TAVOLA, 28/03/82, p. 15).

2" Em maio de 1982 Tavola retornou a tocar neste assunto e disse: “Recentemente em Brilhante, o
problema do homossexualismo de Indcio ndo pdde ser abordado. Qual a razdo da proibicdo inconcebivel
por parte da censura? E que infelizmente ela se cinge por segmentos minoritarios mas fanaticos e
aberrantes. Ndo ha o menor grilo de abordar tais problemas [Tavola também se refere a masturbacédo. O
critico comenta que na telenovela Escalada, a esposa de Antdnio Dias reclama que o filho passa muito
tempo no banheiro], sem preconceitos, em obras que partem de uma seriedade fundamental de concepg¢éo
e traducdo de contetdos reais do ser humano enfrentando os seus dilemas e envolto pelas condicBes
historicas, vitimas delas”. (TAVOLA, 29/05/82, p. 42).
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Resolvi fazer um balanco da novela Brilhante, que termina sexta. E fiquei
surpresa com o que acabei descobrindo: Gilberto Braga deve ter visto muito
filme policial de segunda categoria. O personagem Guto é um 6rfao ladréo;
Fred € outro ladrdo, pai ndo assumido e, com 25 anos, estd cursando o
ginasio. Outros dois bons exemplas sdo a Sonia e a Marilia. A primeira tem
20 anos, ndo estuda nem trabalha e é hippie em 1982. Marilia é filhinha de
papai, trapaceira, mau caréater e falsificadora. Inacio € o maior homossexual
incentivador da cultura no pais; a Virginia é a Unica psic6loga alcoolatra e
Leonor é interesseira e prostituta. Para terminar descobri que o detetive
Tavares é uma copia subdesenvolvida do Kojak®e a Chica é uma velha sem-
vergonha, corrupta, chateada e tarada. Da pra aguentar???? (CAMPOS,
21/03/82, p. 16).

(...) Também ndo se esqueceu do agrado que vém causando 0s personagens
homossexuais — o Inacio, de Denis Carvalho, em “Brilhante” era lider de
popularidade na novela segundo as pesquisas da Globo. Janete inventou logo
dois: Valério (Armando Bogos), um ator frustrado que se casa por interesse
com Santinha (Eva Tudor), a excéntrica matriarca dos Rivoredo, e Henrique
(Fernando Eiras), um artista timido e bonito que prefere o violdo celo a
companhia de mulheres. (NOSSO CASAL..., 24/03/82, p. 80).

Eli Halfoun, da Revista Amiga, realizou um “balan¢o” em duas oportunidades,
e, em ambas, destacou a temética da homossexualidade como um dos pontos relevantes
da trama. O mesmo foi constado pela jornalista Regina Rito, do Jornal do Brasil. Artur
da Tavola (OG), da mesma forma que os demais, aponta que ‘“Brilhante” foi a
telenovela “mais fraca” de Gilberto Braga. Um dos motivos apontados foi a
endurecimento da censura. Caso a telenovela tivesse sido veiculado no ano anterior,
poderia ter tido menos problemas nesse sentido. Em diversas entrevistas posteriores,
Gilberto Braga, ao analisar sua obra, diz ter errado ao escolher um enredo tdo complexo
para os padrdes da moral e dos bons costumes sob e égide da censura federal.

O tom da anélise modifica totalmente no texto de Cidinha Campos,
desqualificando todos os personagens da trama e apontando caracteristicas redutoras e
que, por vezes, ndo representam a realidade. Chica, por exemplo, em nenhum momento
comportou-se como “tarada”, ou, seria o caso, que uma mulher da idade dela ndo
poderia novamente manter um relacionamento amoroso? Encerrando a analises dos
recortes, a revista Veja, em matéria de divulgacao da telenovela “Sétimo Sentido”, de
Janete Clair, argumenta que a popularidade de personagens homossexuais, como Inécio,
fez com que a autora criasse dois para o folhetim que substituiu “Brilhante”. Pelas

nossas pesquisas, ambos personagens citados — Valério e Henrigue — ndo eram

%8 Referéncia ao seriado policial norte-americano exibido pela TV Globo em meados dos anos 70. O
seriado narra as aventuras do tenente Kojak no combate ao crime. O personagem era conhecido por sua
calma, fair-play diante dos acontecimentos, além do habito de chupar pirulito e fumarcigarrilhas.
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homossexuais. Ndo sabemos se a auséncia desta identidade foi imposta pela censura
federal ou se foi uma escolha da autora do folhetim.

Finalizando, trazemos uma longa cronica de Arthur da T&vola, publicada na
Revista Amiga, dedicada especialmente ao personagem Inécio, trazendo como
chamatriz o titulo: “Brilhante mesmo tendo acabado deixo um eco: o do interessante
personagem Inécio, merecedor de alcances e meditacfes. Veja se concorda”

Apesar do fim de “Brilhante”, um personagem ficou durando no cronista que
sentiu algo injusto com ele: o Inacio. Tanto o contorno como a concepgao
humana e psicoldgica dele, como a interpretacdo de Denis Carvalho ficaram
a merecer um registro que acabei por ndo fazer durante a novela. Faco-o
agora com mais calma e destaque.

Gilberto Braga bolou, e Denis Carvalho soube criar, um personagem
hipersensivel, altamente prejudicado pelo censura. No Brasil ndo é permitido
abordar, a nivel alto, o problema do homossexualismo. Ridicularizar e
ofender o homossexual em programas humoristicos, isso pode!

Além dessa caracteristica, Inécio trazia outra, interessante. Herdeiro de uma
grande empresa, sempre vacilou entre manter a fortuna familiar e seguir seu
impulso interior mais forte: a masica. Inacio representou com perfeicdo um
dos suplicios humanos: a luta entre ser 0 que SOomos ou ser 0 que querem que
sejamos. Ficar no “sistema” ou dele sair por ndo aceitar?

Al estd um dos mais sérios problemas da vida: protestar largando tudo, nada
sendo sendo fraco e pobre para ndo manchar as mdos? Ou protestar através
de um fazer, de um construir, de um administrador sofrido, dificil, cercado
de injusticas e seducdes?

No primeiro caso, ha a grandeza da renuncia e o consolo da coeréncia entre 0
que se pensa e o0 tipo de vida que se leva. Mas ha o risco de ineficécia; ha a
covardia implicita de quem prefere ndo enfrentar os embates, os conflitos e
as contradicOes da vida, refugiando-se na relativa cbmoda posi¢ao de nédo se
contaminar com o mundo. De ser puro por nfo ousar o contato. E sempre
mais facil ter razdo...

No segundo caso, hé a grandeza de se aceitar como uma pessoa de biografia
sem gloria, apenas humana, repleta das imperfeices, das concessdes e das
dolorosas conciliagBes necessarias ao fazer. Mas ha o risco da dilui¢cdo dos
melhores impulsos na aceitagdo das regras do jogo, em nome de um
resultado futuro que, se vier, 6timo, mas caso ndo venha, ja obrigou a pessoa
a descaracterizar-se do melhor que tinha e do melhor que era, para ao final,
nada.

Ambas as posi¢Oes geram viscos e vantagens e assim se forma o complexo
quatérnio das op¢odes da vida que somos obrigados a fazer. Nunca aceitamos
que qualquer opcdo sempre tenha rendncias e frustracoes implicitas.

E um complito muito sério. Quando estamos mergulhados nas atividades do
fazer, do construir, do criar, sempre nos percebemos cansados com oS pregos
interiores pagos para tal. D6i demais fazer o que ndo queremos para um dia
(quando?) podermos fazer o que queremos. Sacrificamos o0 aqui e agora em
nome de ideais mais altos com o risco de chegarmos corrompidos ou, pelo
menos, cansados ou céticos na hora de realizar os ditos ideais.

Quando estamos mergulhados na atividade do ndo-fazer para ndo transar
com o “sistema”, percebemo-nos marginais dos atos que efetivamente
mudam o mundo e levam os homens para posi¢cGes melhores e mais justas.
Sentimo-nos em fuga, mesmo quando esta (a fuga) se tenha dado pelas mais
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justas razdes. Sentimos que de nada vale 0 nosso protesto passivo porque a
inacdo torna inutil a resisténcia.

O que fazer, entdo, se, ativos, nos amolecemos ao transar com o “sistema” e
se, passivos, apenas temos razdo, sem nada fazer para a mudanca? Eis o
suplicio.

Que cada um procure a sua resposta. Importa considerar que este € 0 magno
problema da existéncia do homem. Participar com os 6nus da corrup¢édo, do
cansaco ou do ceticismo inerentes a qualquer fazer ou ndo participar e
apenas contestar, limpa, pura, honrada, mas inutilmente.

Esse foi o suplicio de In&cio durante toda a novela. O capitulo final, porém,
deu uma saida. Nem ele permaneceu no “sistema” como executivo da forma
do pai, nem caiu no vazio, na negacdo pura e simples. Inacio encontrou um
terceiro caminho, criativo. Saiu da contestacdo negativa, mera reacdo a tudo
0 que 0 oprime, € caiu na atitude afirmativa.

E uma atitude afirmativa é combinar na dire¢do de si préprio, ndo no sentido
egoista do termo, mas no sentido de fazer da propria vida uma expresséo do
seu ser, trabalhando nessa direcdo. E trabalhar na diregdo do que somos em
profundidade ndo é cansar-se, ndo é sofrer. E descobrir, por primeira vez,
uma imensa alegria de viver, um sentido e uma direcdo para a existéncia:
aquele que vem do fundo do que nos é peculiar, préprio, intransferivel.
(TAVOLA, 14/04/82, p. 66).

Tavola realiza uma complexa analise psicologica e social de Inécio, lincando as
atitudes de Inacio com a vida cotidiana e as opg¢Bes que somos obrigados a tomar.
Acreditamos, inclusive, que tal analise ndo vai ao encontro dos anseios dos leitores da
revista. De qualquer forma, € salutar o destaque dado ao personagem, em sua
singularidade e também de forma plural, visto que a analise realizada por Tavola pode
povoar outros meandros da vida pessoal e cotidiana. Como podemos perceber, Inacio
foi um dos grandes destaques de “Brilhante”. A forma utilizada por Braga foi pioneira,
embora representagdes similares ja tivesse sido exibidas, como em “O Rebu” e “O

Grito” (1975) de Jorge Andrade.
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Conclusédo

Certa vez, ao comentar a relacdo entre a televiséo e a sociedade, o critico Artur
da Tavola disse:

O padrdo mercadoldgico junge o produto-programa ao dever de atingir um
(ou todos) destes trés itens: vontade, necessidade e universo conceitual do
receptor. Jamais atingira padrdo mercadoldgico o produto que ndo alcangar
ou que, ao reveés, ultrapassar o universo conceitual do pablico. (TAVOLA,
1988, p. 140).

E a partir do argumento de “ultrapassar o universo conceitual do publico” que
gostariamos de iniciar nossas consideraces finais. E importante notar que as trés
telenovelas estudadas ndo conseguiram os indices de audiéncia das tramas sucessoras e
antecessoras. Tambem as trés telenovelas, cada uma a sua forma, inovaram no plano
estético e/ou ético. Apontar a presenca de personagens homossexuais como 0S
responsaveis pelo ndo sucesso pode parecer leviano, até porque os motivos encontrados
pelos criticos para explicarem o fracasso das tramas sequer cogitou tal possibilidade.

No caso de “Brilhante” em que a homossexualidade de Inacio ficou mais
evidente que as outras tramas se mostrar peculiar pelo fato do personagem de Dennis
Carvalho ter sido o mais popular da historia. Tal popularidade, contudo, pode também
ser associada ao fato de que seu relacionamento amoroso com Claudio e Sérgio ter
ficado apenas nas metéforas e subterflgios.

De fato um produto feito para uma grande massa nao pode tratar questdes cuja
sociedade ainda ndo incorporou de fato como atracdo principal. “O Rebu” conseguiu
sem maiores problemas, até mesmo porque a homossexualidade de Mahler ndo foi
debatida em nenhum momento da trama, apesar das constantes reticéncias de Silvia para
a relacdo do milionédrio e Caué. Ja em “Os Gigantes” o comportamento liberal de
Paloma e sua indecisdo em relacdo a Chico e Fernando e o relacionamento praticamente
simultaneo com os dois ndo agradou a audiéncia, conservadora demais nos anos de
1970-1980. A possibilidade do romance com Renata, agravaria ainda mais 0 processo
de identificacdo e projecdo do publico com a personagem de Dina Sfat. A pesquisa de
recepgéo de Sarques (1981) confirmou esse dado. A forga e liberdade de Paloma néo foi
compreendida e nem aceita. Com “Brilhante” o peso da rejeicao ficou com Luisa, talvez
pela falta de forca em lutar contra as armadilhas de Chica. Inacio, vitima tal qual Luisa,

mostrou-se mais forte e mesmo caindo nos golpes da mée ndo se deixou abater.
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Pensar nas criticas e comentarios dos jornalistas, em trés fases distintas, mostra o
quao a sexualidade dos personagens ficou mais aparente. Se durante a pesquisa de “O
Rebu” quase ndo encontramos nenhuma meng¢do a sexualidade dos personagens, o
mesmo ndo aconteceu com as telenovelas seguintes. Embora, se 0 estudo considerasse
uma telenovela dos anos 2000 iriamos perceber o quao timidas foram as abordagens dos
anos 1980.

O estudo também serviu que o conceito da “Tv de papel” é aplicavel, embora
questionamos a funcdo legitimadora exercida pelo jornalismo impresso. Ao lermos, por
exemplo, a coluna “A novela, ontem” do jornal Folha de S. Paulo, fica nitido o
desprazer do jornalista ao escrever agquelas poucas linhas. Faltou respeito em relacdo a
televisdo e conhecimento de fato da historia da telenovela. Ainda hoje encontramos
referéncias ao primeiro beijo gay na TV, beijo esse que ja aconteceu em seus
primordios. A Universidade e os Programas de Pos-graduacdo ja legitimaram a
telenovela como objeto de estudo, contudo ainda sofremos caréncias de estudos
historicos cujo o foco seja uma abordagem mais investigativa e menos em depoimentos
de pioneiros. N&o que os depoimentos sejam menos importantes, mas eles necessitam
ser confrontados e ndo encarados como uma “verdade absoluta”.

O estudo de jornais e revistas como fonte de informacdo histérica se mostra
importante, especialmente se comparado a um nUmero variado de publicacbes. Por
vezes revistas como “Amiga”, “Contigo” e “Sétimo Céu”, para ficarmos com as que
utilizamos nesse trabalho, sdo tidas como “menores” e muitos ndo atribuem func¢io
jornalistica. Todavia, sdo nessas publicacdes que podemos encontrar subsidios para uma
historia da teledramaturgia sdo a hipocrisia e o desrespeito de alguns jornalistas.

Excecgdes a regra podem ser encontradas nas criticas de Helena Silveira e Artur
da Téavola, os dois principais nomes e referéncias para a critica de televisdo. Silveira
escreveu, sobretudo, para a Folha de S. Paulo. Conhecia e sabia do que estava falando.
Se ndo gostava de algo, chegava até ser feroz, mas dizia com propriedade. Tavola era
mais sutil, mas ndo poupava criticas a emissora, mesmo sendo do mesmo grupo do
jornal em que trabalhava. Os jornais brasileiros, hoje, carecem de um profissional
especializado para fazer as criticas de televisdo. Uma possivel explicacdo esta no
proprio curriculos dos cursos de Comunicagdo Social que ndo valorizam a historia da
teledramaturgia e, por isso mesmo, os jornalistas ndo conhecem o passado da televiséo.

Este trabalho também serviu para pensar o qudo importante seria compilar e

realizar uma seleta de criticas da TV. Outro importante trabalho que deveria ser
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b

realizado, tendo como fonte este acervo, seria o de detectar “os recursos comunicativos’
expressos pelas telenovelas e averiguar a recepcdo dos mesmos perante a critica de TV.
Sobre a homossexualidade, nesse periodo historico, o que percebemos € que o discurso
dos jornalistas ndo diferenciou substancialmente do apresentado na TV. Contudo é
importante salientar que a TV sofria (e ainda sofre) limitacdes de abordagem dos temas
tanto pela classificagdo indicativa como pelo perfil mercadoldgico. O jornalismo, ao
contrério, estava, a0 menos na época analisada, mais livre para repercutir o debate sobre

a homossexualidade, ainda nédo claro neste periodo historico.
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