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Esplendor ornamental:

a estética art nouveau nos livros e revistas pré-modernistas brasileiros

Mauricio Silva

Correspondendo ao periodo histérico que, na Franca, se convencionou
chamar de Terceira Republica (1870-1914) - época em gque vigoraria uma instavel
Paz Armada —, a Belle Epoque afirmou-se muito mais como um modus vivendi
singular e original do que como um conceito historicamente determinado. Fol,
nesse sentido, uma forma de pensar e agir sem precedentes, relacionada ao
anseio pela renovacgao e pela modernidade, no¢cdes que se encontram sugeridas
na propria denominacdo da principal tendéncia estética da época,
sintomaticamente conhecida pelos nomes de art nouveau ou modern style.
Novidade e modernidade, assim, emergem como dois conceitos que
acompanharam a ideia mais ou menos fluida de Belle Epoque durante toda sua
vigéncia, caracterizando-se pela busca de uma nova linguagem artistica —
sobretudo plastica, grafica e arquitetdnica —, inspirando-se nas formas organicas
da natureza, privilegiando o dominio da sensacao e do misticismo, apelando para
0 ornamento e para o decorativismo e tendo como tematicas privilegiada a
natureza e a mulher. (CHAMPIGNEULLE, 1976; VERNEUIL, 1974; WALTERS,
1974)

Pouco estudado no Brasil, a estética art nouveau esteve presente nao
apenas como estilo literario incorporado a obra de autores da passagem do século
XIX para o XX, mas também nas ilustragdes de grande parte da producéo editorial
do periodo, motivo pelo qual se torna necessario o resgate da histéria dessa
manifestacéo artistica no Brasil, numa das épocas em que ele mais se evidenciou,
instaurando principios estéticos que ultrapassaram os limites do pré-modernismo

artistico e literario, que, cronologicamente falando, se estende do inicio do



governo de Rodrigues Alves (1902) a Semana de Arte Moderna (1922).

O presente artigo objetiva, neste sentido, analisar alguns aspectos da
presenca da estética art nouveau no Brasil, sobretudo no material grafico
produzido no periodo que vai das duas ultimas décadas do século XIX (1880) as
duas primeiras do século XX (1920), na medida em que parte desse material
(revistas e livros) utilizou-se do grafismo art nouveu tanto em suas capas quanto
nos ornamentos internos (frisos decorativos, estampas, ilustracdes etc.). Desse
modo, faz-se necessario também analisar as caracteristicas estéticas, as
influéncias, os efeitos artisticos e os desdobramentos estilisticos desse grafismo,
ainda que sem a profundidade que o tema exige, procurando destacar elementos
recorrentes que possam conformar uma espécie de “padrao” grafico proprio da
industria editorial do periodo. Tal objetivo ndo se completa sem que recorramos a
um trabalho comparatista em sua esséncia, como se vera adiante, a fim de
verificar a correspondéncia entre as particularidades graficas do material analisado
e as principais propostas artisticas da estética art nouveau, definindo as diretrizes

graficas que inspiraram os editores, os ilustradores e os desenhistas da época.

A estética art nouveau nos livros e revistas pré-modernistas brasileiros

A estética art nouveau surge, como sugerimos antes, no periodo histérico-
cultural a que se denominou Belle Epoque, correspondendo, antes de tudo, a um
anseio de renovacao artistica, uma vez que, durante a segunda metade do século
XIX, a arte foi marcada, sobretudo, pelo academicismo burgués. Nesse contexto, o
art nouveau surge como uma proposta de renovacdo estética, em franca
correspondéncia com a renovacao da propria sociedade, que vivia um de seus
periodos de maior desenvolvimento técnico, com claras consequéncias na vida
social dos cidadaos, sobretudo aqueles que vivam nas grandes cidades urbanas.
Tal proximidade com a realidade, contudo, ndo dispensava aportes de uma arte
mais evasiva, como o0 simbolismo ou o pré-rafaelismo, tampouco ignorava a
influéncia de manifestagcdes que, raramente, eram consideradas expressdes

artisticas no rigor do termo, como o vestuario, o mobiliario, a ourivessaria, a



decoracéo etc.

Tendo em suas origens nomes como 0s de Augustin Pugin (1813-1852),
John Ruskin (1819-1900), William Morris (1834-1896), Walter Crane (1845-1915),
William Blake (1757-1827) e muitos outros, 0 art nouveau apresenta algumas
constantes estéticas fundamentais, como a estilizacdo da natureza, o apego ao
ornamento e a decoracgdo, 0 apreco pelas composi¢@es florais aliadas a tematica
feminina etc., (CHAMPIGNEULLE, 1976) destacando-se, entre todas elas, um
sentido geral de ornamentacgédo, cuja principal marca seria, segundo um de seus

maiores estudiosos,

“la linea ondulada y asimétrica que, qual un latigo, se resuelve en un
movimiento cargado de energia (...) a diferencia de la ornamentacion
estética de casi todos los demas periodos estilisticos, el 'Art Nouveau'
est4, a la vez, en movimiento y en estado de equilibrio. En el fundo, hay
una lucha para compensar el movimiento por medio de una armonia
bien equilibrada" (MADSEN, 1967, p. 14).

Muitas vezes, sem conseguir livrar-se completamente da tradi¢do
académica, incorporava elementos neoclassicos, neobarrocos ou neogoticos,
além do exotismo oriental, ndo sem deixar de correr o risco de, vez por outra, cair
no puro esteticismo. De qualquer maneira, uma das marcas mais relevantes do art
nouveau foi a abolicdo da hierarquia entre o artista e o arteséo, entre as artes
“‘maiores” e as “menores”, com a valorizagao das artes aplicadas. (BARILLI, 1991)

No Brasil, o aparecimento da estética art nouveau coincide com o0s
primeiros anos da Republica, decorrendo da influéncia europeia que se verificou
acentuadamente durante nossa Belle Epoque, num tipico processo de
transplantacao cultural (MOTTA, 1957) que resultaria, por exemplo, na publicacao
de revistas claramente influenciadas pela nova estética (Revista da Semana,
Késmos, Renascenca, Careta, Fon-Fon!, O Malho, A Avenida, Iris, Pirralho); na
presenca de caricaturistas que cultivavam o traco art nouveau (Calixto Cordeiro,
Raul Pederneiras, J. Carlos, Voltolino); na predominancia de uma literatura
mundana, com tracos dessa estética (Coelho Neto, Jodo do Rio, Afranio Peixoto,

Théo Filho, Benjamim Costallat, Hilario Tacito); no trabalho de ilustradores e



hY

artistas que se dedicaram a art nouveau (Eliseu Visconti, Belmiro de Almeida,
Lucilio de Albuquerque, Helius Seelinger).

No Brasil, como sugerimos acima, a estética art nouveu ultrapassou 0s
limites do século XIX, permanecendo presente em nossa producao cultural até,
pelo menos, as duas primeiras décadas do século XX. Fundamentalmente
antiacademicista e combatendo, até certo ponto, a superficialidade e o
conservadorismo artisticos, o art nouveau predominou durante 0 nosso preé-
modernismo como uma manifestacdo artistica que, em muitos sentidos, precedeu
o impulso das vanguardas modernistas, manifestando-se em capas de livros,
estampas e decoracBes gréficas, publicidade, ilustracbes e desenhos etc.,
instaurando assim uma tendéncia comum na producédo editorial do periodo, mas
também na arquitetura e em outras areas da cultura e da arte.

Sendo, portanto, fundamentalmente antiacademicista, as poucas
coincidéncias que se podiam verificar entre 0 academicismo que predominou no
Brasil da passagem do século e a estética art nouveau limitava-se ao aspecto da
ornamentacao, o que pode ser percebido, do ponto de vista grafico, numa simples
leitura das revistas literarias e/ou mundanas que circulavam no periodo: tanto as
revistas de inclinacdo antiacadémica (como Fon-Fon, O Malho ou Careta) quanto
as de pendor visivelmente académico (como Renascenca, Kosmos ou a Revista
da Semana), todas elas primando pela valorizacdo do ornamentalismo gréfico,
com seus frisos geométricos, suas molduras florais, seus motivos naturais, seus
contornos acentuados, suas estampas espiraladas. (OLIVEIRA, 1997; PAIVA,
1992; FILHO, 1999; DIMAS, 1983)

No fundo, o que acabava mesmo contando era esta fievre ornamentale de
gue fala Delevoy, (DELEVOY, 1958) levando os artistas a adaptar, sobretudo na
perspectiva da forma, conceitos do artenovismo a expressado estética
academicista, tornando mais efetivo o imbricamento entre as artes plasticas, a
literatura, a arquitetura e outras formas de manifestacdo artistica. (HELD, 1981,
ZANINI, 1983; LIMA, 1985)

Criticos como Alfredo Bosi, por exemplo, consideram o art nhouveau uma

das marcas mais salientes da Belle Epoque literaria, manifestando-se como uma



prosa estilizada e ornamental:

"dos fins do século a guerra de 1914-18, a corrente mestra de nossa
literatura, a que vivia em torno da Academia, dos jornais, da boémia
carioca e da burocracia, admirou supremamente esse estilo floreal,
réplica nas letras do 'art nouveau' arquitetbnico e decorativo que entéo
exprimia as resisténcias do artesanato a segunda revolucéo industrial.
(BOSI, 1988, p. 220)

Trata-se, em poucas palavras, daquele “esplendor art nouveau” de que nos
fala Brito Broca; (BROCA, 1960) ou, para citar apenas mais um estudioso do
assunto, da “exuberancia ornamental” referida por José Paulo Paes, no mais
consistente trabalho sobre a influéncia da estética art nouveau nas letras
brasileiras. (PAES, 1985) N&o é dificil, nesse sentido, perceber a divida de alguns
dos mais representativos académicos — ou que com eles estabeleciam uma nitida
relacdo de proximidade estética — para com a expressao art nouveau, seja pelo
emprego de temas proprios dessa tendéncia, como o mundanismo estilizado, e a
procura de efeitos estilisticos (caso de um Jodo do Rio ou um Benjamim
Costallat); seja pela obsessao por torneios frasicos e pelo retoricismo ornamental
(caso de Coelho Neto ou de Xavier Marques). (PAES, 1985; SECCO, 1978;
GENS, 1995; LOPES, 1994; SALLES, 1977)

Embora nem todo ornamento literario proviesse da estética art nouveau -
por exemplo, a prosa ornamental de Rui Barbosa, que nasce antes de seu
retoricismo juridico, ou a de Coelho Neto, proveniente de uma obstinada busca do
linguajar preciosista e efeitos de estilo, & maneira dos parnasianos -, torneios
frasicos, periodos prolixos, oracdes rebuscadas, excesso de subordinacdo nos
paragrafos, copiosidade vocabular etc. eram marcas predominantes do discurso
academicista de feitio ornamental e, desse modo, também da maneira como a
Arte Nova se manifestou no Brasil. Assim, esses floreios sintaticos, esse discurso
rebarbativo, essa diccdo oratoria e classicizante fazem parte de um estilo
ornamental préprio de autores que, durante nosso pré-modernismo viviam uma
espécie de dilema - mitigado pelo ambiente dos trépicos - entre o academicismo

estético e o artenovismo, o que levaria Flora Sussekind a afirmar que “nos



primeiros tempos do século XX (...) a opcdo pelos ornamentos retoricos foi uma
das formas mais frequentes com que se tentou delimitar o campo do 'literario’, do
‘artistico’ em oposi¢do aos processos técnicos de producao e difusdo de imagens
e vozes". (SUSSEKIND, 1987. p. 57)

No que diz respeito a influéncia do art nouveau na producdo grafica
brasileira da passagem do século - tema principal deste trabalho -, podemos dizer
gue as capas de livros, as ilustracbes e o grafismo das revistas, as estampas, a
publicidade e o0s ornamentos graficos dos periodos, tudo testemunha,
inequivocadamente, a influéncia da estética art nouveau em nossa producdo
grafica. Com efeito, como afirma Andrew Melvin, o termo art nouveau serve, de
modo particular, para designar uma série de estilos aplicados as artes gréaficas no
Ocidente, que mantém uma aparente individualidade, mas que fazem parte de um
movimento destinado a revolucionar a histéria da arte na passagem do século XIX
para o XX. (MELVIN, 1974) No Brasil, em especial, ele esteve presente tanto nas
ilustracdes internas dos livros e revistas (letras capitulares, vinhetas, folha de
rosto) quanto na externa (capa), como revelam as primeiras edi¢cdes de livros de
Guilherme de Almeida (NoOs, A Danca das Horas, Livro de Horas de Soéror
Dolorosa), Menotti del Picchia (As Mascaras) e muitos outros; (LIMA, 1985) ou
ainda as capas de periodicos diversos, como a Revista do Brasil, com muitas
ilustracbes em art nouveau de Juvenal Prado. (ORLOV, 1980)

E o que se pode perceber, por exemplo, nas figuras abaixo, de capas de
livros de Guilherme de Almeida, todas elas apresentando, em maior ou menor
grau, influéncia de artistas e formas provenientes da estética art nouveau, como
um estudo comparativo pode demonstrar. A capa de seu livro NOs (1916) contém
referéncias diretas dos perfis femininos - algo tragicos - criados por um dos
expoentes da ilustracdo art noveau, Audrey Beardsley - famoso por ter ilustrado,

em 1894, o livro Salomé, de Oscar Wilde -, conforme se verifica abaixo:
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Guilherme de Almeida: Nos (1916)

Desenhos de Audrey Beardsley

N&o é dificil perceber, mesmo numa comparagdo mais superficial, o tracado
frio, sintético e contundente de Beardsley, inserido num plano de fundo floral,
tipicamente artenovista, tal como se apresenta no livro do poeta brasileiro.
Comparacédo semelhante pode ser feita, por exemplo, entre a capa do livro A

danca das horas (1919), do mesmo Guilherme de Almeida, ilustrada por Di
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Cavalcanti, que poderia ter se inspirado, direta ou indiretamente, tanto no cartaz
La Troupe de Mademoiselle Elandine (1895/96), de Henri de Toulouse-Lautrec,

guanto na capa da revista The Inland Printer (1894), ilustrada pelo artista art

nouveau americano Will Bradley, diretamente influenciado por Audrey Beardsley:

Guilherme de Almeida: A danca das horas (1919)

Henri de Toulouse-Lautrec

\4

3 J
MLLEEGLANTINE |2
} : \”vir)

Eglanti ine Cleopatre
Jane Avri. Gazelle ™
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http://www.americanheritage.com/articles/magazine/ah/1983/3/1983_3_106.shtml

Will Bradley

Novamente a prevaléncia dos tracos sintéticos, do apelo para as curvas e
formas néo lineares, dos motivos florais, da presenca dominante da mulher,
caracteristicas, entre outras, predominantes da estética art nouveau.

A figura feminina, alias, ndo se manifesta apenas em capas de livros e
revista ou cartazes publicitarios, como vimos acima, mas também em outros
suportes que, mais ou menos insolitos, receberam no Brasil a influéncia da
estética art nouveau. E o caso do selo criado por Eliseu Visconti, um de nossos
mais representativos artistas art nouveau, que, ja pelos tracos semelhantes, ja por
ter entrado em contato com artistas do periodo na Europa, (MOTTA, 1983) sofrera
influéncia direta de renomados pintores artenovista, como Afons Mucha, conforme

imagens abaixo:
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Eliseu Visconti

Afons Mucha

Tanto o célebre pbster de Mucha quanto o selo de Visconti exprimem a
riqueza de detalhes na representacdo de perfil do rosto feminino, rodeado de
motivos préprios da estética art nouveau (motivos florais, serpentinas e tracos néo
lineares, caracterizados pela predominancia das formas curvas, tudo disposto
dentro de certo equilibrio geométrico etc.).

O cartaz publicitario de Mucha segue, evidentemente, uma tendéncia
marcante na Europa da passagem do século XIX ao XX, que é justamente aliar a
propaganda - que se profissionalizava na propor¢cdo em que avangam as técnicas
industriais de reproducédo grafica - a arte, processo pelo qual o Brasil também
passaria, com alguns anos de atraso, ja na alvorada do século XX. (RAMOS,
1985) Como lembra Maria Silvia Held, particularmente em Sdo Paulo - estado em
que a industria e seus respectivos processos de mecanizagdo mais se
desenvolviam -, mas também no Rio de Janeiro e em outras capitais, o inicio do
século XX coincide com o aparecimento da propaganda, abrindo vasto campo de
trabalho para os ilustradores e caricaturistas, na sua maior parte influenciados
pela estética art nouveau, como é o caso do préprio Eliseu Visconti. (HELD, 1981)

Mas nem s6 de artistas consagrados vivia o art nouveau no Brasil: mais até

12



do que vinculado a grandes artistas, ilustradores, caricaturistas e afins, sua
presenca se verificava no dia a dia das publicagdes mundanas (LIMA, 1985;
OLIVEIRA, 1997), nos anuncios publicitarios andnimos, que, em maior ou menor
grau, incorporavam temas e motivos da Arte Nova, cada vez mais presente no
grafismo brasileiro. Na publicidade, em especial, ela se manifestava
especialmente nas molduras dos reclames, como que procurando dar destaque ao
produto, além de conferir-lhe uma aura de produto atrativo e elegante, em sintonia
com as tendéncias da moda. E o que se verifica, por exemplo, na comparacéo de
um tipico vitral art nouveau com a vinheta da propaganda de um perfume,

publicada na célebre revista Fon-Fon, datada de 1911, conforme imagens abaixo:

/2

F.WOLFF & SOHN
KARLSRUHE &
P

Vande-sn nas melbores caes & pecfumarian,

Vitral Publicidade
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A presenca de efeitos curvilineos, com uma sinuosidade sugestiva, em que
se destaca a estlizacdo da natureza e 0 jogo de simetria-assimetria
geometrizando ambas as imagens, sugerem, de imediato, a heranca da expresséo
artenovista, marcando de forma deliberada bordas, molduras, vinhetas e afins,
sobretudo nas artes graficas, mas também, como vimos, em outras areas das
artes aplicadas. Com efeito, como afirma Carol Grafton, “the graphic invention of
the Art Nouveau movement found some of its fullest expression in frames, borders
and similar decorations in books, magazines and advertising”. (GRAFTON, 1983.
s.p.)

Em matéria de artes graficas, o art nouveau emerge como tendéncia
prevalente na passagem do século XIX para o XX, tendo marcado presenca nas
paginas ndo apenas de cartazes, anancios, monogramas, ex-libris e toda sorte de
producdo gréafica, mas em especial nas principais revistas (Revue Blanche, The
Studio, Jugend, Ver Sacrum, Pan, The Evergreen, Careta, Fon-Fon, iris, Késmos)
e livros da época, ndo apenas nas capas, mas ainda em frisas, vinhetas, flordes,
bordas, letras etc.

Compare-se, a titulo de exemplo, o célebre cartaz art nouveau de Henry
van de Velde, de 1898, com o flordo da Revista Floreal,' de 1907:

! Flordo é 0 nome que se da ao ornamento tipografico que normalmente tem a forma de uma flor ou folha;
alguns séo projetados para funcionarem como bordas ou vinhetas que imitam uma flor, podendo ser usados
como enfeite em frontispicio, fins de capitulos etc. A Revista Floreal era publicada e dirigida, no Rio de
Janeiro, por Lima Barreto.

14



Floréo

Destaca-se, em ambos os exemplos, o rigor ornamental que tem no motivo
foral e na estilizagcdo da natureza seu ponto de partida e chegada, seu fundamento
artistico e sua infinita capacidade expressiva dentro os preceitos mais caros a
estética art nouveau.

O ornamento, alias, sobretudo quando visceralmente relacionado a
natureza, pode ser considerado a base estruturante do artenovismo estético. Com
razdo, foi um texto sobre a questdo do ornamento nas artes e seu vinculo com a
natureza que teria influenciado o famoso Arts and Crafts Moviment, de William
Morris, movimento seminal do art nouveau na Europa. Em 1856, Owen Jones
escreve seu célebre livro A Gramatica dos Ornamentos, defendendo a tese de que
“sempre que um estilo de ornamento desperta admiragdo universal, ele esta
invariavelmente de acordo com as leis que governam a distribuicdo da forma na
natureza”. (JONES, 2010, p. 18) Embora escrito com vista a arquitetura, sua area

de atuacao, seu livro serviu de referéncia a boa parte dos artistas art nouveau, que

15



tinham no ornamento natural um de seus principais elementos de aplicacao
estética, levando a estilizacdo da natureza a condicdo de artificio estético
prioritario do art noveau. (MACKINTOSH, 1975)

Assim, ornamento e natureza se aliam em livros e revistas brasileiras, como
ocorre em grande parte das capas de uma de nossas mais famosas revista, nao
por mero acaso também uma das mais entusiasmadas adeptas da nova estética,
a revista Kosmos. (DIMAS, 1983) A capa de seu primeiro numero (1904), por
exemplo, pode ser comparada - em varios niveis de relacdo intertextual e
intersemidtica - tanto com a célebre escadaria de Victor Horta, em Bruxelas
quanto com um simples registro publicitario da Belle Epoque francesa, passando
ainda pela pintura japonesa (no caso, do artista Katsushika Hokusai), esta ultima
sendo considerada influéncia constante no art nouveau europeu desde seu inicio.
(STERNER, 1989; WARREN, 1972)

16



Revista Kosmos (1904)
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Victor Horta
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Mais do que meras semelhancas, a inspiracao para as linhas curvas dos
caules das flores, presentes na capa da revista, certamente tem na célebre
escadaria de Victor Horta - com suas "formes gréles, sinueuses ou fleuries, ces
courbes flexibles, ondoyantes et toujours asymétriques" (DELEVOY, 1958, p. 5)
- uma referéncia necesséria, bem como a disposicdo, no canto da pagina,
espalhando-se por toda ela, a exemplo do rétulo de lo¢cdo acima exposto,
resgatando o célebre motivo da natureza estilizada, sobretudo por meio da
utilizacdo de determinadas espécimes de flores - nesse caso, em especial, 0
crisantemo, presente, como se pode verificar por meio da gravura de Hokusai,
na arte japonesa, segundo Roger Sainton, uma das principais influéncias da
estética art nouveau, cujas linhas simplificadas e estilizadas numa superficie
plana, sdo inspiradas justamente nas flores, folhas e caules. (SAINTON, 1977)
E isso tudo, sem falarmos nas letras utilizadas para registrar o nome da revista
- fonte denominada Lansbury -, celebrizada ndo apenas pelos artistas
internacionais, dentro do amplo espectro de manifestacbes art nouveau e
similares, mas também nacionais, como na capa de livros de Jodo do Rio ou

em periédicos mundanos, como a revista O Malho.

Concluséo

Evidentemente, a presenca do art nouveau no Brasil ndo se limita as
expressbes artisticas de natureza gréfica (escritos, ilustracbes, desenhos,
caricaturas etc.), revelando-se igualmente em outras manifestacbes, em
especial na arquitetura e aplicacdes correlatas (ornamentacdo, decoracéo,
paisagismo etc.), area em que, pode-se dizer, a estética art nouveau atinge um
de seus apices como expressao artistica, privilegiando a decoracdo de
superficie, a inspiracdo na natureza, a curva como seu motivo principal.
(PEVSNER, 2001) Assim, enquanto no Rio de Janeiro a arquitetura art
nouveau se espalhava "democraticamente” pelos principais pontos da cidade
(ARESTIZABAL, s.d.) - a exemplo do que ocorria em outras capitais do pais,
como em Belém (BASSALO, 2008) -, em Sao Paulo ela logo assumiria estatuto
de manifestagéo artistica sumariamente vinculada a aristocracia cafeeira, que,

uma vez instalada na cidade, revelava gosto pelas tendéncias europeias e
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apego aos modismos estéticos, motivo pelo qual, na arquitetura paulistana -
entdo monopolizada pelo estilo neocolonial de Ramos de Azevedo ou pelo
ecletismo dos pequenos escritérios de arquitetura (TOLEDO, 1981) -, o art
nouveau aparece principalmente no projeto arquitetonico das residéncias de
grandes proprietarios de terras, oriundos de familias célebres e abastadas que,
ansiosas por novidade, mandavam construir grandes vilas residenciais (Vila
Penteado, Vila Uchoa, Vila Horacio Sabino), erguidas por ilustres arquitetos
estrangeiros (Carlos Ekman, 1866-1940; Victor Dubugras, 1868-1933), no mais
puro estilo art nouveau. (FILHO, 2005; PRADO, 1976; TOLEDO, 1987)

De qualquer maneira, seja na arquitetura, seja nas demais
manifestacbes artisticas - da pintura a literatura, da decoracao de interiores a
escultura, das artes gréficas as artes aplicadas -, o art nouveau destacou-se,
sobretudo, por uma generalizada estilizacado da natureza que, manipulada pelo
homem, transforma-se nos mais puros objetos de arte: é, como afirmava Luis
Henri Sullivan - um dos expoentes da célebre Escola de Chicago, centro da
moderna arquitetura da passagem do século XIX para o XX -, em seu famoso A
system of architectural ornament according with a philosophy of man’s power
(1924), o primado da fusdo do orgéanico (natureza) com o inorganico (obra),
tudo intermediado pelo poder e pela vontade do homem. (SULLIVAN, 2011)

Poder e vontade que verificamos, com rara persisténcia na histéria
cultural brasileira, na adocdo da estética art nouveau na passagem do século

XIX para o XX, no Brasil.
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