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Alterando significativamente o panorama colonial, chegada da familia real
portuguesa e a instalacdo da Corte na cidade dad®idaneiro em 1808 s&o apontados
unanimemente pela historiografia contemporanea cdatores determinantes para a
compreensao das transformacdes politicas, econ®misaciais que, ao longo do século XIX,
acabaram dinamizando o ambiente cultural brasil®este contexto, a analise da producgéo
artistica e literaria realizada ao longo desteopgerirevela o carater multifacetado dos
discursos assumidos por instituicdes, artistaseeatos que, atuando sob a égide do poder
monarquico, contribuiram de forma decisiva pararsstituicdo do arcabouco simbdlico que
caracterizou o processo de consolidacao do iddariacao.

Assim, a inauguracao da Academia Imperial de B&ttess do Rio de Janeiro — AIBA
(1826), a fundacdo do Instituto Histérico e Geagoaf IHGB (1838) e a constituicdo da
Sociedade Propagadora das Belas Artes — SPBA (E&8Viydo como balizas cronoldgicas
para esta reflexdo, pois, reunindo as principarsgmagens envolvidas neste processo, as
discussbes travadas no ambito destas instituicé®s incidir diretamente sobre as
determinacdes estéticas que servirdo como eixo padesenvolvimento das atividades
artisticas realizadas no pais, instrumentalizasdoean beneficio da afirmacdo das
especificidades nacionais e da glorificacao do pwdgerial.

Extravasando os limites institucionais, a insergés agentes culturais em atividades
relacionadas a imprensa, verificada a partir dedoeda década de 1830, amplia a dimenséo
destes debates contemplando uma série de elemergogantes para a compreensao das
relacbes que, desde entdo, seriam estabelecidas entpoder politico e diversas
personalidades do meio cultural brasileiro. Assémanélise dos contetdos publicados em
diversos periodicos editados na Corte permitirdeatificacdo da multiplicidade de discursos
que, desde entdo, irdo permear a producéo artidtemaaturgica e literaria realizada no pais.

Com o objetivo de compreender a génese destesippBnmovimentos, faz-se
necessario um breve retrospecto do cenario adisticional durante o governo de D. Jo&o VI
(1808-1821) na medida em que a instalacdo do pdnegente na nova capital do Império
alterou as feicdes urbanas da cidade do Rio derdamneontribuiu significativamente para a
ampliacdo do contingente populacional da antige sehininistrativa da colénia portuguesa.
Neste contexto, a abertura dos portos brasilemamércio com outras nacdes e a suspensao
de alguns atos legislativos que até entdo haviderrdmado o isolamento cultural do Brasil
acabaram estimulando a vinda de estrangeiros &0 Bsias primeiras medidas, incidindo
sobre o cotidiano da populacéo, iriam posteriormesgtimular os primeiros movimentos de

emancipacao politica que futuramente culminardimaependéncia do Brasil.
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No plano cultural, o regente foi responsavel mkfeamizacdo do mercado editorial
nacional gragas a inauguracdo da Impressdo Régsugpensdo das medidas que restringiam
a producéo e a comercializacéo de livros e jommaisais. Pouco depois, o0 monarca fundou a
Biblioteca Real e determinou a construcdo do Reatrd de S&o Jodo, destinado a acolher
um publico numericamente expressivo em apresergag@e companhias dramaticas e
operisticas estrangeiras servindo também como paleomanifestacdes civicas e politicas.

Em 1816, coroando os esforcos de Antbnio de Araljdzevedo (1754-1817),
Ministro e Secretario de Estado dos Negocios dmdrei Conde da Barca e de Pedro José
Joaquim Vito de Menezes Coutinho (c. 1774-1823jaeMarqués de Marialva, o monarca
financiou a vinda da colbnia de artistas francesesBrasil assinalando, num primeiro
momento, a sua intencdo em promover a institudioagio do ensino técnico e artistico no
pais. No entanto, o periodo de dez anos que sepdesembarque da colonia de artistas
franceses e a inauguracéo da AIBA, ocorrida oficgadte apenas em 1826, confere uma nova
dimensdao interpretativa a esta questao, pois, ag@ise Nno engajamento que caracterizou a
arte neoclassica francesa, a estratégia adotadarggime monarquico brasileiro indicia o
objetivo politico-ideologico de modelar o caratexcional através da grandiosidade das
cerimobnias publicas ligadas a Corte.

Deve-se ressaltar que, ao longo do periodo comghice entre a chegada dos artistas
franceses e a abertura da AIBA, o monarca, preocigpae em contornar as crises politicas e
econdmicas que assolaram os primeiros anos deoseung, optou por deixar em segundo
plano as intencdes modernizadoras que justificaramstalacdo no Brasil da nova instituicdo
de ensino e diante da inércia governamental elttlada perspectiva profissional, o nucleo
inicial da Missao Artistica - composto por Joachietreton (1760 — 1819), ex-secretario do
Instituto de Franca; Auguste-Marie Taunay (17684)82scultor; Charles Simon Pradier
(1783-1847), gravador; Nicolas-Antoine Taunay (31830), pintor de paisagem; Jean-
Baptiste Debret (1768-1848), pintor histérico eopaiquiteto Grandjean de Montigny (1766-
1850) — acabou se fragmentando. Por essa razédoasams trés ultimos, gracas a sua
permanéncia no pais, contribuirdo de forma incip@ea a consolidacdo das determinacfes
estéticas e da metodologia de ensino que desde iedbéanfluenciar a producao e a critica de

arte realizadas no Brasil.

! Em 1808, passou a circulér Gazeta do Rio de Janejrpublicacdo de carater oficial e assim como outras
publicacdes, sujeito a censura prévia. Continuaeiiola a publicacao de livros e periddicos que ifeatassem
opinides contrarias a religido, ao governo e aass lmmstumes. No mesmo ano, circulou na Corte a@ljorn
“independente”Correio Brasiliense editado em Londres por Hipdlito José da Costde Feriddico foi
publicado até o ano de 1822.
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Porém, antes de abordar estes assuntos, fazessédsga uma pequena digressao que
tem como objetivo possibilitar a contextualizac&idrica destes eventos. Para isso, deve ser
ressaltada a importancia de alguns fatores queagras suas mdultiplas implicagcdes nao
podem ser deixados de lado.

Se por um lado a mudanca da Corte para o Rio deirdaaproximou as elites
coloniais da Monarquia aqui instalada, paralelameos$ primeiros ecos do movimento de
emancipacdao do jugo metropolitano serdo estimulgddss sermdes proferidos por Frei
Francisco do Monte’Alverne (1783-1858) e pelo Ca@négnuario da Cunha Barbosa (1780-
1846) que ao inserirem no pais a pratica e o gmdtooratdria acabaram contribuindo para a
disseminagédo do sentimento nativista que caraoterz atuagdo dos literatos vinculados a
primeira geracédo romantica brasileira.

Ocupando oposto de pregador da Imperial Capele @ anos de 1816 e 1836,
Monte’Alverne gracas a eloquéncia dos seus serrdéesonteddo nacionalista utilizou o
pulpito como espaco politico defendendo a monarcpriatitucional, a moralidade religiosa e
a valorizacdo do sentimento patridtico. Sendo adéatfilosofia eclética, o frade franciscano
atuou como professor de retorica, teologia e ffiasto Colégio Sdo José exercendo grande
influéncia na formacdo do ndcleo de escritores pp&eriormente seria responsavel pela
consolidagédo da nova estética no Brasil, assurdsgra abordado oportunamente.

Extravasando as dimensdes do pulpito, Cunha Baskamiando-se nas doutrinas
defendidas por Monte’Alverne manifestou o seu pasno como presbitero, jornalista e
politico e participando ativamente do processo ddependéncia, destacou-se como
responséavel pela publicagédo do jorRalvérbero Constitucional Fluminen&g21), apontado
por estudiosos como o principal veiculo doutrin@ids grupos envolvidos com o movimento
politico que culminou na emancipacdo do pais. Chistoriador da literatura o Conego
publicou, entre os anos 1829 e 1832, o compéndioaso Brasileirp que tinha a pretenséo
de apresentar um corpus literario autéctone quéfigasse a existéncia de raizes para a
literatura nacional. Além disso, o renomado oradtagrou o nucleo de fundadores do IHGB
e presidiu a Impressao Régia.

No plano politico e econdmico, as primeiras duasadas do século XIX coincidem
com o fim do regime de monopdlios impostos pelad&olonial e com a consolidacdo da
crescente submisséo do Brasil aos interesses cameda Inglaterra. Neste contexto, no
ambito da politica interna, D. Jodo VI contou, npmmeiro momento, com o apoio dos
produtores de géneros voltados para a exportagémndveu com uma contida oposicao

composta por representantes da elite comercialugoesa que até entdo havia sido
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beneficiada com as restricbes impostas pelo astggema de dominagcédo metropolitana.

Tentando equalizar o apoio destes grupos o peregente optou pela concesséo de
titulos de nobreza utilizando-os como estratégi@zatptacdo das elites nacionais e através
deste expediente conseguiu estabelecer um apastato de tranquilidade politica durante o
seu periodo de governo. Porém, a eclosdo da Réwllg Porto e o retorno de D. Jodo a
Portugal no inicio da década de 1820, colocaramteque este equilibrio.

Diante destes fatores, as elites provinciais leigas, temendo a retomada dos lacos
coloniais, se articularam provisoriamente na térdale preservar os beneficios adquiridos a
partir da transladacdo da Corte para o Brasil ian@b-se aos movimentos em favor da
Independéncia, estes grupos acabaram estabelecenum inimigo comum as Cortes de
Lisboa que, insufladas pela volta do monarca adpele passaram a exercer forte pressao
pela retomada dos antigos postulados do Pacto i@blon

No Brasil, a permanéncia de D. Pedro | fortaleasyartidarios da Independéncia
que, realizada em 1822, acabou revelando o cdéitee da alianca que anteriormente havia
sido estabelecida entre os diferentes grupos quetgyam em torno do poder politico. Neste
momento, 0 acordo tacito estabelecido entre osseptantes da aristocracia nacional se
desfaz revelando as divergéncias politicas e ide&#é que haviam sido sublimadas durante
o periodo em que o Brasil foi governado por D. Mo

Assim, iniciado o novo governo, D. Pedro | se glrigado & conciliar diferentes
concepcOes de organizacdo do Estado brasileirsieimmando-se em relacdo ao confronto
estabelecido entre as elites provinciais, 0 monawaou o carater autoritario do seu governo
dissolvendo a primeira Assembléia Constituinte depde constatar a inclinagdo
majoritariamente liberal dos parlamentares. Esgicpgnamento em favor da centralizacdo do
poder politico ficou ainda mais evidente quando, 824, aproximando-se do grupo
conservador, o Imperador outorgou a nova Carta tecisnal instituindo o Poder
Moderador:

Neste contexto de disputa politica entre libeeat®onservadores, no campo das artes,
deve ser ressaltada a importancia de Debret qéey dé ministrar aulas de pintura em seu

atelié, atuou como protagonista na série de emigagsaracterizaram o primeiro periodo de

2 0 Poder Moderador, instituido a partir da Conigtito de 1824, tem sua origem conceitual nos escdé
Benjamin Constant que no lividours de Politique Constitutionellapresenta esta quarta instancia de governo
como um poder neutro, a quem cabia zelar pela haamentre os demais poderes. No Brasil, o Poder
Moderador converteu-se em estratégia de legalizdg&atuacao despoética do Imperador que, no exerdas
atribuicbes concedidas, poderia intervir nas desiséio Legislativo através da nomeacdo dos memtkoos d
Senado e do controle sobre as atividades da Capwtando determinar inclusive a sua dissolucéordtagao

ao poder Judiciario, cabia também ao Imperadoredatale nomear magistrados. A mesma carta coristiiai
determina, através do sistema de Padroado, o t®divdmperador sobre as atividades eclesiasticas.
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funcionamento da AIBA. Nomeado pintor oficial dartép o artista empregou seu talento na
decoracao das festividades civicas promovidas geeder monarquico, responsabilizando-se,
ao lado de seus conterraneos, pelas cerimdniasedentbarque da Imperatriz Leopoldina
(1817), de Aclamac&o de D. Jodo VI (1818) e de &gto de D. Pedro | (1822plém disso,
entre os anos de 1816 e 1824, responsabilizourabéta pela execugcdo dos cenarios
utilizados nos espetaculos apresentados no Teattbd® Sdo Joao.

Posteriormente, juntamente com Grandjean de Moytigdigiu em 1824, &rojeto
do Plano para a Academia Imperial de Belas Argiscumento que assinalou o estopim da
conflituosa relacao estabelecida o grupo de astistaceses e o pintor portugués Henrique
José da Silva (1772-1834) que, como diretor da &wea entre os anos de 1820 e 1834, havia
apresentado outra proposta de estruturacdo daigdt inspirada nos estatutos da Academia
de Lisboa que privilegiando exclusivamente o enslia® técnicas de Desenho, comprometia
o pleno desenvolvimento das outras especialidatisticas.

Mesmo enfrentado a cerrada oposi¢cdo de Henrigeé da Silva, o artista francés
organizou durante a cerimfnia de inauguracdo daAAdBprimeira exposi¢cao publica dos
trabalhos realizados por seus alunos e, nos and82i& e 1830, responsabilizou-se pela
realizacdo as duas edi¢cdes Hgaposicdo da Classe de Pintura Historica da Academi
Imperial de Belas Artegue, gragas a qualidade dos trabalhos apresenpathss classes de
pintura e arquitetura acabaram conferindo um carafieial a metodologia de ensino
empregada pelos professores franceses

O retorno de D. Pedro | a Portugal em abril de11830 inicio do periodo das
Regéncias acarretaram no re-posicionamento politieoliberais e conservadores que,
revezando-se nos principais cargos do Estado, lmmsca&ada um a seu modo, instituir as
bases politicas e administrativas do nascente ImpérBrasil. Em sua heterogeneidade, os
representantes destes grupos dividiam suas opieities apoiar 0 regresso de D. Pedro | ao
Brasil e a defesa da antecipag&o da maioridadeveon imperador D. Pedro |l.

Tentando sensibilizar a opinido publica, as dogsak se apoiaram no uso da imprensa
para propagar as suas idéias, assim, novos pasog@assaram a circular na Corte e nas
provincias defendendo os pontos de vista de setosesde articulistas e estimulando o debate

politico e nacionalista no pais.

% Nicolas-Taunay contribuiu para a ornamentacdodtis primeiros eventos, porém retornando & Franga e
1821, foi substituido na cadeira de Pintura dedgai® da AIBA por seu filho Felix-Emile Taunay (178881).

“ Entre os alunos que expuseram seus trabalhosdeste José Correia de Lima (1814-1857), Domingsé J
Goncalves de Magalhdes (1811-1882), Manuel de ArBdyto-Alegre (1806-1879), Joaquim Lopes de Barros
Cabral Teive (1816-1866), Simplicio Rodrigues de(5&5-1839), Francisco de Souza Lobo (ca. 1808.— c
1855), entre outros.
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No ambito da cultura a publicacdo em 1833, doot&xtsaios sobre a Tragédima
Revista da Sociedade Philomatiéatroduziu no Brasil as discussfes estéticas mpiglano
da literatura e da dramaturgia opuseram, na Eudmsaanos de 1820, os defensores do
classicismo e da estética romantica. Assinado pordisco Bernardino Ribeiro (1815-1837),
Justiniano José da Rocha (1812-1863) e Antonio stagde Queiroga (1812-1855), o texto,
sectario, se posiciona em favor das estratégiapasitivas classicas empregadas por autores
com Corneille (1606-16884), Racine (1639-1699) kaif@ (1694-1798).

Sem desmerecer a importancia documental destw adntendido como a primeira
tentativa de estabelecer um paralelismo criticceemuniverso literario nacional e os debates
relacionados a este assunto, entdo em voga na &udepe-se ressaltar o descompasso
temporal que caracteriza esta tentativa de atgdlizastética, pois, no velho continente,
sobretudo na Franca, este debate ja4 havia sidorradoeem favor da “nova escola”
representada por autores como Victor-Hugo (1805)18&lexandre Dumas (1802-1870).

Em 1836, Justiniano José da Rocha, instaland@<gorte, se tornou colaborador do
jornal O Cronistaonde inaugurou a critica teatral no pais comentasgetaculos encenados
nos palcos do Rio de Janeiro. Coincidentementenesmo ano, o ator Jodo Caetano (1806-
1867), apresentou as primeiras pecas romanticagledraméticas que, adequando-se ao
repertério de sua Companhia, iriam dominar os gattm Teatro Sdo Pedro de Alcantara ao
longo das décadas seguintes.

Manifestando-se acerca das pefasorre de Nésle O Rei se DiverteJustiniano
revela o referencial tedrico dos seus comentarfmsando-se nas idéias defendidas por
criticos franceses como Sainte-Beuve (1804-186%)les-Janin (1804-1874) e, parecendo
ignorar as estruturas dramaticas que caracterizasnama e o melodrama, o articulista
condenou 0s exageros interpretativos das duas agie identificando-os como um
elemento que por comprometer os preceitos da vendisanca, acabava restringindo o
potencial moralizador dos dois espetaculos. Segaratiico Décio de Almeida Prado (1917-
2000), neste periodo, a confusdo entre os doiest explica gracas a contaminagdo do
carater contestatério do primeiro pela grandilogisgque caracteriza o seguiddpontada
como estratégia compositiva utilizada em diverspe#iculos do romantismo francés, esta
estruturagcdo confusa influenciou os autores qudénada de 1830, compuseram 0S primeiros
textos dramaticos brasileiros.

Ainda em 1836, o surgimento déitheroy: revista brasiliense de ciéncias, letras e

® Décio de Almeida Prado. O Advento do Romantismmo. @ Teatro de Anchieta a Alencar, S0 Paulo,
Perspectiva, 1993. pp. 121-124.
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artes editada em Paris por Manuel de Aradjo Porto-Adefr806-1879), Domingos José
Goncalves de Magalhdes (1811-1882) e FranciscesSEdrres Homem (1812-1876) conferiu
novas cores a este debate revelando o impacto xssiéncias estéticas e filosoéficas
vivenciadas por seus principais articulistas gesjdindo na capital francesa, assistiram a
consolidacdo do Romantismo na Europa e frequentpadidelamente a Universidade e as
reunides do Instituto Histérico de P&rientraram em contato com os postulados do
Historicismo e do Ecletismo-Espiritualista, dougriiiosofica desenvolvida por Victor Cousin
(1792-1867) que propunha a adocao do liberalismaduico, pregando o conservadorismo
politico, a obediéncia as leis e o respeito agtunsbes de Governo como lastros propicios ao
desenvolvimento das nagoes.

Apropriando-se destes referenciais e sem perderistie as revoltas e os embates
partidarios que caracterizaram a politica brasileias primeiras décadas do século XIX, a
revista assumiu como proposta editorial a publicalg textos que propusessem a discussao
de assuntos polémicos e de interesse nacionala @ugpncupacéo do grupo de editores foi
contribuir para o desenvolvimento civilizatorio slaciedade brasileira através da conjugacéo
de temas relacionados as Artes e as Ciéncias.

Tomada como exemplo editorial por outros peridslieditados na Corte, Nitheroy
assinalou o inicio de uma nova fase da historiangaensa nacional caracterizada pelo
engajamento dos homens de ciéncias e letras negsmae consolidacdo do ideario de
Nacdo. Assumindo como missédo a tarefa de reformagabases da cultura nacional, os
responsaveis por esta publicacdo explicitaram as sBuencdes politicas logo no primeiro
editorial da revista:

“(...) As ciéncias, a literatura nacional e aseArue vivificam a inteligéncia, animam
a industria, e enchem de gldria e orgulho os pgueasas cultivam, ndo serdo negligenciadas.
E destarte desenvolvendo-se a simpatia geral pdoague € justo, santo, belo e util, veremos
a patria marchar na estrada luminosa da civilizagdtocar o ponto de grandeza, que a
Providéncia Ihe destina”.

Tomando como base 0s objetivos expostos acimexto Ensaio sobre a histéria da

Literatura do Brasil — estudo preliminaassinado por Gongalves de Magalhées, e publicado

® Como estudantes em Paris, os trés jovens intaisdbuasileiros concluiram suas respectivas foremcgendo
admitidos como membros do Instituto Histérico deiPande, no ano de 1834, apresentaram, sob o titul
Resumo da histéria da literatura, das ciéncias e dees no Brasil por trés brasileiros membros dstituto
Historico, suas impressfes acerca do estado de desenvdivimhestas trés areas no pais. Neste ensaio, 0s
autores procuram justificar, através da histériagriginalidade da cultura brasileira afastando-anuktriz
portuguesa.

’ Ao leitor. In: Nitheroy: revista brasileinse de ciéncias, letrasrges N° 1, Tomo 1.
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no primeiro namero da revista, aponta a existémi®a caracteristicas especificas que
configurariam a autonomia da literatura até ent@alyzida no Brasil e propde aos autores
contemporaneos que substituam em suas obras aticssmnanculadas a mitologia paga e a
paisagem européia por motivos relacionados aoseel®® nativos e aos preceitos do
cristianismo. Seguindo este mesmo Viés, o tékéias sobre a Musigaescrito por Araujo
Porto-Alegre, relaciona a atividade musical ao Weskimento das nacgbes antigas e,
apontando as especificidades da musica brasilematempla os esbocos biograficos de
compositores nacionais como José Mauricio Nunesi&ét767-1830) e Francisco Manuel
da Silva (1795-1865).

Suspensa a edi¢ao da revista em 1837, os jovénsesdetornam ao Brasil. Recebido
na Corte como intelectuais de prestigio, o grupsga frequentar as reunides promovidas
por Aureliano de Souza Coutinho (1800-1855) e P&aldosa da Silva (1790-1868), entdo
Mordomo da Casa Imperial, onde estabelecem contatonomes importantes do universo
politico e literario nacional que, desde a Indegecd freqientavam com assiduidade as
dependéncias do Paco Imperial. A importancia palitieste grupo se manifestou plenamente
através da consolidacdo do Golpe da Maioridade tnagpe em 1840 pelas forcas liberais
proximas ao Imperador D. Pedro Il. Neste novo cdot@olitico, os trés responsaveis pela
edicdo daNitheroy, articulando-se aos homens de Estado que iriarpancos principais
postos politicos do novo regime, passaram a atmaerhente como promotores das doutrinas
estéticas que, encampadas paulatinamente pelo i@owensolidaram os ideais nacionalistas

que caracterizaram a reforma cultural estruturagiande o Segundo Reinado.

Porto-Alegre, gragas a intermediacdo do Senadwrcisco de Paula Souza e Mello
(1791-1851), depois de ver encenado, em 1837, et@spoPrélogo Dramatico escrito por
ele em comemoracao ao aniversario do Imperadanpfmeado professor de Pintura Histérica
da AIBA e de desenho do Colégio D. Pedro Il respbiigando-se pela decoracdo da
cerimbnia de Aclamacé&o de D. Pedro Il (1840). Destdéo, contando com a protecdo direta
de Paulo Barbosa, integrou as diversas comiss@pemnsaveis por todos os assuntos que

direta ou indiretamente envolvessem o teatro ekls{artes.

No plano literario, Gongalves de Magalhdes que,1886, havia publicado o livro
Suspiros Poéticos e Saudadss impde como primeiro autor romantico brasiledrmando-se
a principal referéncia poética e literaria paraegsritores de sua geragdo. Destacando-se

também como dramaturgo, Magalhdes escreveu adlimagentonio José, ou o Poeta da
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Inquisicdq encenada em 1837 tendo Jo&o Caetano no papeipptir Olgiato (1839) 2,
espetaculo que assinalou o rompimento das relagtes o autor e o principal ator brasileiro,
simbolizando o afastamento de Goncalves de Magaltide atividades teatrais e o inicio de

sua carreira politica e diplomaética.

Em relacdo ao texto do espetacAifd@onio Josgpublicado no ano de 1838, devem ser
ressaltadas algumas observagbes que servem costi@gho dos primeiros passos dados
pelos adeptos da estética roméantica no Brasil, paisprefacio deste volume Magalhdes
explicitou as motivacbes que o levaram a envoleecem a dramaturgia. Apontado por
diversos criticos como marco inaugural da dram@tulyasileira, este texto encerra a
preocupacdo nacionalista do autor, na medida emaguéndo-se num fato historico buscou
retratar a vida de um judeu nascido no Rio de dangue, perseguido pela Inquisicdo
lusitana, acabou sendo morto em Portugal no ariy8@. Reivindicando seu pioneirismo na
dramaturgia brasileira, Magalhdes, no mencionadgapio afirma ser esta: “a primeira
tragédia escrita por um brasileiro e a Unica deirdesnacional.” Deve-se ressaltar que a
opcao pelo género tragico que caracteriza o tedéssico, em detrimento do drama que
esteticamente seria a opcao mais indicada a ingémdda estética romantica no pais, obedece
a uma estratégia compositiva que, desde o Buspiros Poéticos e Saudadedos textos da
revistaNitheroy, pode ser percebida nos escritos de Magalha&sseado Ecletismo (quste
milieu — conforme define o autor numa das cartas esatdsrei Monte’Alverné) adotado
como solucéo para evitar as distens6es promovielasembate entre classicos e romanticos,
gue, conforme dito anteriormente havia sido praadocpelo autor durante a sua estada na
Europa.

Reforcando este posicionamento contemporizadigiato, sua segunda tragédia, também
possui uma estrutura narrativa eclética, porém, gamar com a interpretacdo de Jodao Caetano, a
encenacao do novo espetaculo, realizada em 183&mdario deAntonio Josgatraiu pouco as
atencdes do publico e da critica, assinalando dilpcéo de ambos pelos textos cémicos ou
melodramaticos escritos no mesmo periodo por autmmo Luis Antonio Burgain (1812-1877) e
Martins Penna (1815-1848).

No mesmo ano, a inauguracéo do Instituto Hisboe Geografico Brasileiro — IHGB, sob
0s auspicios da Sociedade Auxiliadora da IndUsiaicional congregou politicos, artistas, literatos e

funcionarios publicos vinculados a faccdo aulicadep ser interpretada como uma atitude

8 Manuel de Aratjo Potro-Alegre foi responséavel geiojeto cenografico dos dois espetéculos.
° Porto-Alegre/Gongalves de Magalhdes. Cartas a &Mlverne. Apresentacdo de Roberto Lopes. Sdo Paulo
Conselho Estadual de Cultura, 1964, pp. 16-17.
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estratégica de sobrevivéncia dos seus idealizadgues no ano anterior, encontrando-se em
oposicao ao grupo afinado com a politica do Regresgiou a série de negociagbes que iriam
culminar no ja mencionado Golpe da Maioridade.

Re-afirmando os vinculos estreitos entre seus mesr# D. Pedro Il, ja em 1840, gracas a
intermedia¢cdo do Mordomo Paulo Barbosa, a instalagésede do Instituto nas dependéncias do
Palacio Imperial assegurou o espaco necessérioapaalizacdo dos encontros semanais e para a
instalacéo da biblioteca e dos arquivos da novenaigcdo. Presidido pelo Imperador entre 0os anos
de 1849 e 1889, o IHGB tinha como principal obet@stimular a producdo de uma historiografia
oficial que ao estimular a constituicdo de uma nréaacional servisse como sustentagéo tedrica
ao projeto de fortalecimento do Estado monarquico.

Pautando-se pela valorizacédo de elementos hisgyratentificos e culturais que exaltassem
as especificidades brasileiras, desvinculando-aséaamo das influéncias lusitanas, o IHGB, desde
a sua fundacdo, passou a atuar fortemente no fondentobras poéticas, teatrais e literarias
reunindo como membros 0s autores que seriam refppEingoelo desenvolvimento das primeiras
obras vinculadas a estética romantica que, ja caddede 1840, se impunha como género propicio
a propagacéo dos ideais de constituicdo da idefetidacionat®

E também na esfera do IHGB que ocorrem as prisieiiscussdes acerca do nacionalismo
nas artes visuais gracas a publicacdo, nas patpnavista do Instituto, do artigoMemaria sobre
a antiga escola de pintura fluminend&841) escrito por Manuel de Araujo Porto-Alegre.

Neste texto, apontado como o primeiro ensaiocorisobre a arte brasileira, o autor
apoiando-se num vasto levantamento documentakaleiima série de obras e artistas que atuaram
na cidade do Rio de Janeiro durante o periodo @lemovamente sob a perspectiva da historica,
apontou as especificidades da producéo artistadzada até entdo, estabelecendo um didlogo com
os trabalhos realizados pelos primeiros artistamnddos pela AIBA.

Pouco antes, a publicacdo, em dezembro de 188%agnas ddornal do Comeércip
do discurso proferido por Felix-Emile Taunay (179881) durante a cerimoOnia de premiagéo
dos artistas expositores, revela a preocupacao ir@tord da instituicdo em articular as
atividades realizadas na Academia ao projeto ratilirio e nacionalista defendido pelos

membros do IHGB e encampado pelo Imperador.

0. O romantismo aparecia como o caminho favordvedxpressdo prépria da nacdo recém-fundada, pois
fornecia concepcfes que permitiam afirmar a unalieldde, mas também o particularismo, e, portaato,
identidade, em contraste com a metrépole, maisaslnesse contexto a tradicdo classica. O gémdna ao
encontro, dessa maneira, do desejo de manifestiterstura uma especificidade do jovem pais, ewsigao

aos canones legados pela méae-patria, sem deixéaddea feicdo oficial e palaciana do movimento.” In
Schwarcz, Lilia Moritz.As barbas do Imperador: D. Pedro Il, um monarca rospicos — Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998.p.128.
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“As artes inspirardo o amor a patria e fardo praspopulacdes o sabor das acgbes
generosas. Deve tudo convergir para este ponjaUfna reflexdo é sugerida por este mesmo
assunto. Sera preciso que a patria vigie a educdgdamesmos artistas, porque se lhes
inculcar somente a pratica e a mecanica de susgiof serdo somente obreiros industriosos;
se neles pelo exercicio se acordar o belo fisica, faculdade da sua expressdo, seréo
excelentes produtores de poesia muda; mas se anbogeracdo e amor a virtude com
suficiente instrucdo vivificarem os seus poderesd®s membros utilissimos da associagcao
politica”**

Os acontecimentos politicos que caracterizaramabde década de 1830 e o inicio da
década de 1840, conforme dito anteriormente reafirnb engajamento do grupo de
intelectuais, artistas e politicos da faccdo autjua, assumindo em carater oficial as suas
reivindicacdes fundaram o Clube da Maioridade sgiresidéncia de Antonio Carlos de
Andrada e Silva (1773-1845). Contando com o0 apapufar e com ampla maioria na
Camara e no Senado, em poucos meses este grupoostonpor liberais e conservadores,
conseguiu contornar as estratégias de adiameragldmacao de D. Pedro Il levadas a cabo
pela oposicao regressista durante o governo regjetePedro de Araudjo Lima (1793-1870).

Fortalecido politicamente, D. Pedro Il assumiuovegno em 1841 e aproximando-se
do grupo liberal formou o seu primeiro Ministérioegj em poucos meses foi destituido em
favor da oposicéao conservadora que no ano antardsém havia se empenhado em favor da
Aclamacdo. Empossado, o novo Ministério restitisupoderes do Conselho de Estad®
promoveu mudancgas constitucionais que favorecerammntalizacdo do poder politico em
favor do Imperador e em detrimento das forcasipa$itencasteladas nas provincias.

Em 1842, desrespeitando as eleicbes que havianstitcdlo uma Camara
majoritariamente liberal, o governo, através dodPddoderador, decreta o seu fechamento
dando inicio a um movimento de revoltas liberaige ge espraiou por Sdo Paulo e Minas
Gerais. Debelados rapidamente, estes movimentosvdéa foram inteiramente sufocados e
seus respectivos lideres, contando com a anistizardm de se portar como opositores,
permitindo assim que a década de 1840 transcorsegsanaiores problemas sob o ponto de
vista da politica interna.

No plano da economia, a adocdo da Tarifa Alvesx@&racoincidindo com fim da
vigéncia dos tratados de 1810 assinados com aténglafoi aprovada no ano de 1844 e

mudou radicalmente o quadro de extrema depend§uneiadesde o inicio do governo de D.

! Taunay, Félix-Emile. Academia de Belas Artes: fiisicio dos Prémios. In: Jornal do Comercio, 2Q/8329.
12 Esfera consultiva e vitalicia que tinha seus membndicados diretamente pelo Imperador.
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Jodo VI, caracterizava a economia nacional. Amgbara porcentagem das taxas de
importagcdo cobradas sobre os produtos estrangemosnova tarifa beneficiou o
desenvolvimento da industria nacional e aumentgmifggativamente a arrecadacdo do
Estado, contribuindo assim para a relativa equalghdéficit orcamentario que até entao,
havia corroido as financas publicas.

Em contrapartida, no plano internacional, a Iregtat, principal beneficiaria do antigo
sistema alfandegéario brasileiro aprovou a Lei Blitlerdeen (1846), que autorizava a marinha
inglesa a perseguir navios negreiros em aguas masicausando, no Brasil, uma série de
manifestacfes nacionalistas e a apreensdo de rossade escravos e latifundiarios que,
preocupados com a possivel falta de méo de obsaapan a importar ainda mais africanos.

No ano seguinte, a criagdo do cargo de Presidien@onselho de Ministros instaurou
o Regime Parlamentar no Brasil consolidando aindi&s ra processo de centralizacdo do
poder politico. Submetendo-se, em Ultima instaaceprovacdo do Poder Moderador, esta
nova organizacdo das relagbes politicas apenagraonmhaiores poderes ao Imperador e
instituiu definitivamente o rodizio de liberais @nservadores nas duas camaras e nos postos
ministeriais.

Nas areas de expressado cultural, a década deab8#liu aos primeiros embates em
torno das Exposicdes Gerais da Academia ampliaranineero de artigos publicados nos
principais periodicos da corte; no plano teatradubvencao estatal concedida a Companhia
do ator Jodo Caetano, a criacdo do Conservatéamatico Brasileiro (1843) e a encenacao
de textos com conteudo e tematica nacional redimegsm os debates travados entre os
criticos e; na literatura, a publicacdo de titudgsritos por autores brasileiros inaugurou o
Indianismo, corrente estética e tematica que, pefaeira vez, colocou o elemento nativo
como personagem central do projeto de desenvoltomele uma escola literaria de
caracteristicas nacionais.

No mesmo periodo, a consolidacdo do IHGB comocjah instituicdo cientifica e
cultural do pais conferiu dimensao politica as ufisdes realizadas por seus membros que
através das edicOes &evista do IHGBpublicada trimestralmente desde 1839, divulgaram
seus ideais nacionalistas e a sua intencédo demedfar as formas de apreensdo do passado
colonial tendo em vista a consolidagdo das metgomdo que seriam empregadas na
constituicdo da memoria do Império. Pautando-sa paipilacdo de documentos da historia
nacional; por estudos biograficos de personagestés do periodo colonial, pelas reflexdes
sobre a historia do Brasil e pela producéo de sedtocarater etnografico e arqueoldgico, os

diversos articulistas desta publicacdo, consolidarao longo do século XIX, as bases
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simbdlicas, estéticas e historiograficas que, emalanedida, acabaram determinando os
percursos assumidos pelas ciéncias e pelas ageswidvidas no Brasil.

Para que se possa dimensionar a penetracdo das d#senvolvidas no ambito do
IHGB, deve-se ressaltar que entre 0os seus socestaahm-se 0s nomes de editores e
articulistas que, atuando nos principais jorna#sios da Corte e em publicacdes periddicas
importantes como as revistddinerva Brasiliensee Guanabara muitas vezes utilizavam
estes veiculos para propagar ainda mais os deleatesados nas sessdes do Instituto.

Editada entre os anos de 1843 e 1845, sob a diegdesmo grupo de intelectuais
que, no ano de 1836 havia se responsabilizado pdicacdo daNitheroy, a Minerva
Brasiliense: jornal de ciéncias, letras e arteteva o tom patriético de seus artigos adotando
como projeto editorial a veiculacéo de textos ¢iais, artisticos e literarios que, afinando-
se ao discurso ideologico do Império, iriam sew®@mo estimulo, sobretudo na esfera
cultural, para a consolidacéo do ideario naciotabscivilizatorio.

J& no primeiro exemplar desta revista, a preseocartigo Da Nacionalidade da
Literatura Brasileirg assinado pelo chileno Santiago Nunes Ribeiro (B47) instaurou
novamente a polémica em torno da existéncia, nailBde uma producéo literaria com
caracteristicas nacionais. Defendendo este pontwisle, o autor dialoga com o livro
Bosquejo Historico, Politico e Literario do Bragil835), escrito pelo General Abreu de Lima
(1796 — 1869) e com uma série de quatro artigo$igawlos noJornal do Comeércigelo
poeta portugués Gama e Castro (1758-1873) quengartde argumentacOes distintas,
defendem a impossibilidade de existéncia de umemiar literaria estritamente brasileira.

Posicionando-se em relacdo a este conjunto destedunes Ribeiro aponta a
atividade literaria como sendo a forma mais benbada de expressdo da Nacdo que a
produziu. Posteriormente, tomando esta idéia comesspposto e valorizando as
especificidades politicas, econdémicas, sociaisagrgéicas do Brasil, o autor re-afirma os
preceitos defendidos anteriormente por GoncalvesMdgalhdes nas paginas da revista
Nitheroye estabelece os principais pontos do discursodgsele entdo, seria incorporado por
criticos, literatos e artistas envolvidos com o jgim de constituicio de uma Arte
verdadeiramente nacional. Resumindo a argumentagddunes Ribeiro, a citacdo abaixo
sintetiza o discurso que sera explorado por esesitengajados neste processo.

“Ndo é principio incontestavel que a divisdo daerdturas deva ser feita
invariavelmente segundo as linguas, em que se actasignadas. Outra divisdo talvez mais
filosofica seria a que atendesse ao espirito queaans idéias que presidem os trabalhos

intelectuais de um povo, isto €, de um sistemajndeentro, de um foco de vida social. Este
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principio literario e artistico € o resultado dafiuéncias, do sentimento, das crencas, dos
costumes e habitos peculiares a um certo niumertodeens, que estdo em certas e
determinadas relacdes, que podem ser muito ditsesitre alguns povos, embora falem a
mesma lingua (...)As condicdes sociais e o clima do Novo Mundo resésmente devem
modificar as obras nele escritas nesta ou nagimgjad da velha Euro}ﬁé3

Também nas péginas ddinerva BrasilienseAraujo Porto-Alegre, responsavel pela
colunaBelas-Artegpublicou trés longos artigos comentando a Expodigéral de Belas Artes
realizada no ano de 1843. No primeiro texto, orafsto uma andalise dos contratempos que
culminaram na inauguracdo tardia da AIBA e critioadescaso demonstrado pelos
mandatarios na Nacdo em relacdo ao desenvolvindagoartes até o inicio do Segundo
Reinado. Em contrapartida, enaltecendo a figuraDdd?edro 1l, Porto-Alegre aponta o
periodo inicial de seu governo como ambiente progara o desenvolvimento da “Escola
Brasileira”. Posteriormente, depois de comentauralis mudancgas positivas ocorridas no
ambito desta instituicdo, como a abertura o certaoseartistas que nao fizessem parte dos
quadros a Academia, Porto-Alegre resume o0 seu ippaimento em relacdo ao ambiente
artistico nacional fazendo a seguinte afirmacéao:

“Depois que a Academia abriu as portas aos atistios, e tem exposto suas obras, a
arte tem progredido; a escola nacional tem tomad@rande incremento, e esperamos que
um dia ela entoara o seu hino de independénciap c@® outras nacdes da Europa, depois de
haver adquirido um carater proprio, e de possulogoos predicados que constituem uma
escola. Para chegarmos a esse desenvolvimentoedsado que todos os elementos de
civilizacdo subam a um nivel mais alto; que a itrifiprogrida; que aparecam idealistas, que
sejamos enfim uma nacdo com carater proptfo.”

No segundo artigo, Porto-Alegre comenta alguasobras expostas nesta edicdo do
certamente e exalta a participacdo de artistaanggiros residentes no pais, como o pintor
italiano Alessandro Cicarelli (1811-1879), profesde desenho da Imperatriz e o escultor
alemao Ferdinand Pettrich (1798-1872), respong#elalexecucdo de bustos e esculturas que
retrataram figuras importantes do Império. Em smuentario, o autor ressalta a importancia
exemplar dos trabalhos destes artistas para o @nnento dos jovens artistas nacionais.

No ultimo texto, dando continuidade a andlise dhsas expostas, o autor critica
duramente as pinturas do francés Francois Renéauorél807-1860) e assim inicia a

13 Ribeiro, Santiago Nunes. Da Nacionalidade da itea Brasileira. In: Minerva Brasiliense, volpl.10.

% Porto-Alegre, Manuel de Araujo. Bellas Artes: AgBsicao Publica - Artigo n° 1. In: Minerva Bragilge. \ol.
l. pp. 116-121.
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polémica com um articulista anénimo que, sob o ¢@&ewno Brasileiro Natqg publicou uma
carta aberta ndornal do Comérciaquestionando a imparcialidade do julgamento d¢éoPor
Alegre em relacdo a um dos trabalhos apresentadiosista francés.

E interessante notar que no artigo publicaddviraerva Brasiliensge Porto-Alegre
critica duramente a pintura apresentada por Moreage posiciona em defesa das regras
compositivas do neoclassicismo manifestando-seedairste forma a respeito da estética
romantica:

“Assaz dissemos sobre uma producdo que de ceotone@iecia tdo grande analise,
mas como ela pode perverter o gosto da mocidattiGat e tem em si o carater principal da
escola romantica, que é a crueza da mescla, eppedesdo estudo anatémico, é do nosso
dever rechacar semelhante peste da dignidade tlagimstorica, e coloca-la no seu posto,
que é o das decoracdes de botequim ou tabuletejse™

Se por um lado, o autor condena sumariamente @oggnantica como estratégia
compositiva destinada as pinturas histéricas; pdrop parece aceita-la ao se manifestar
acerca das especificidades da arte a ser desaewalgipais. Neste contexto, Porto-Alegre se
aproxima da “nova escola” ao propor a sua explaragd representacdo dos temas
relacionados a pujanc¢a da natureza local. Por ¢adig 0 autor revela a ambiguidade do seu
discurso defendendo a pintura histérica e a estatuédomo géneros propicios ao
desenvolvimento da Escola Brasileira e com bast masiocinio ressalta a importancia da
Arquitetura apontando-a como campo privilegiadamsenvolvimento dos outros géneros
artisticos na medida em gue promove, paralelamastigculdades do gosto e da ciéncia em
beneficio da realizacdo estética do Belo e dadartu

Em relacdo ao teatro,Minerva Brasiliensgublica, no ano de 1844, o texda Arte
Dramatica no Brasilredigido pelo critico Emile Adét (1818-1867) quedestaca por ser o
primeiro artigo a realizar um balanc¢o analitico dnes iniciais desta atividade no pais. Nesta
reflexdo, o francés radicado no Brasil e s6cioldGB, depois de afirmar a inexisténcia da
dramaturgia nacional, culpa a predilecdo do puUblmpsla profusdo de espetaculos
melodramaticos nos teatros da Corte. Segundo asobgarvacoes, o desprestigio das platéias
pelo “alto-teatro” representado pela “grande tréajéd pela “grande comédia” estimulou a
encenacdo dos “dramas febricitantes” realizadasstaae traducées mal feitas dos originais
franceses. Por outro lado, no mesmo artigo, ocorite-afirma a importancia deste mesmo

publico como elemento propulsor da reforma tegtoalele defendida, pois, ao prestigiar os

'3 porto-Alegre, Manuel de Araujo. Bellas Artes: AgBsicdo Publica - Artigo n° 3. In: Minerva Bragilg. Vol.
1. pp. 148-154
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géneros mais elevados, as platéias poderiam eatimsiliteratos brasileiros a se dedicarem a
producdo de uma dramaturgia original pautada paiapaacdo literaria das idiossincrasias
nacionais. Neste contexto, sem condenar inteireemeer@scola romantica, o autor defende a
adocdo da tragédia e do drama como géneros teapeopriados ao desenvolvimento da
dramaturgia brasileira e apoiando-se nos princiggoEcletismo combate apenas 0s exageros
que caracterizam as composi¢cdes melodraméticas.

Preocupando-se com o aprimoramento do universwatebrasileiro e a funcéo
civilizatoria desta vertente artistica, Adét prop@enbém a criacdo de uma escola de
interpretacdo e a extensdo da avaliacdo dos esgfmtacealizada pelos censores do
Conservatério Dramatico Brasileiro - que até ent@alia apenas sobre os textos encenados
no Teatro de Sao Pedro de Alcantara - para todpsgs levadas a cena em outras salas de
teatro da Corte, desde que fosse respeitado o gummitenovador de cada um dos textos
submetidos as comissdes de censura. Desta formeleger a avaliacdo do conteudo moral
dos textos como critério exclusivo de julgamentautor enfatiza a necessaria imparcialidade
dos censores em relacdo ao julgamento de obrasappesentando caracteristicas distintas do
modelo classico, pudessem ser caracterizadas camifestacdes de outras escolas estéticas.

No intuito de impulsionar a literatura e o gostlapleitura, aMinerva Brasiliense
responsabilizou-se também pela edidaocolecadiblioteca Brasilica composta por livros
importantes como &Jraguai, de José Basilio da Gama (1740-179%}astas Chilenasde
Tomas Antonio Gonzaga (1744-1819), tidos como gérdss reforma literaria posta em
pratica pelos literatos da primeira geragdo rorsantia medida em que exaltam a figura
idealizada do indigena e criticam a opresséo dinczador.

Na décima oitava edi¢cédo da revista, a publicagébiagrafia de Francisco Bernardino
Ribeiro, assinada por um autor anénimo, sai ensdede romantismo ao lamentar a opcéo do
biografado, que, em 1833, foi um dos signatariosaudigo Ensaios Sobre a Tragédigexto
gue, conforme dito anteriormente exaltou os auteiresilados ao classicismo em detrimento
de Victor Hugo e Alexandre Dumas, introdutores diorth romantico na Europa.

A publicacao, ainda em 1844, do romaAc®loreninha escrito por Joaquim Manuel
de Macedo (1820-1882), ganha relevancia no contibet@rio nacional gracas ao grande
namero de exemplares vendidos. Apontado como oepamexto ficcional do romantismo
brasileiro, o livro recebeu mais duas edicdes at@no de 1850, sendo publicado
clandestinamente em formato de folhetim por diverperiddicos brasileiros, fato que
demonstra, ja em meados do século XIX, a boa géeitda estética romantica por um grupo

consideravel de leitores.
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Em critica elogiosa a este livro, publicada nagirmas daMinerva Brasiliense
Antonio Francisco Dutra Mello (1823-1846) depoisafiedir ao grande niumero de romances
estrangeiros que vinham sendo traduzidos e pulbkicad pais em formato de folhetim, louva
0S ensinamentos morais e 0 zelo pela virtude qudepeeendem do texto de Macedo.

Ressaltando as qualidades do romance, o criteygisl de caracterizar o trabalho
como uma “nova forma literaria”, apontou como difesiais compositivos, a opgdo pela
simplicidade retorica derivada do uso da linguagmtoquial e o tratamento “realista”
dispensado as cenas retratadas, artificios queindegDutra e Mello, possibilitavam a
compreensao da narrativa e a absor¢do, por pasteeidares, de uma série de conceitos que
serviriam como estimulo para desenvolvimento daidér e dos sentimentos nobres.

No ano de 1845, Antonio Gongalves Dias (1823-186éirna de Coimbra, onde havia
concluido seus estudos trazendo em sua bagageramasiPatkull e Beatriz Cence, depois
de se estabelecer na cidade do Rio de Janeireyvestdraméeonor de Mendoncapontado
nos dias de hoje como obra prima da dramaturgsléira.

Nesta peca, o autor demonstra ter assimilandtétioasteatral romantica durante sua
estada na Europa, porém, partindo de um fato istde interesse nacional, deixa de lado o
maniqueismo depreendido do eventual adultério padterior assassinato de sua principal
personagem e decide apostar na dualidade dos semsnhumanos explorando o carater
circunstancial que determina as reacfes do homenmscrito ao seu tempo historico.

Ao valorizar a fatalidade (entendida como algodicionado por especificidades
histéricas e sociais) e sem perder de vista oaramdralizante do texto dramaturgico, o autor
indicia alguns elementos constituintes da estégatista que, ao longo da década seguinte,
mesclando-se aos preceitos romanticos seria in@a@o universo teatral brasileiro.

Em relacdo ao prologo da pelgaonor de Mendonggublicada em livro no ano de
1846, o historiador Jodo Roberto Faria (1952) airm

“Depois de explicar a construcdo do enredo e dasopagens déeonor de
Mendonga Gongalves Dias aborda algumas questfes de astéttral. Alinhado com as
idéias de Victor Hugo, concebe o drama como o t&dollda fusdo da tragédia com a comédia
(...) cuja funcdo primordial ele destaca, é desr@ostumes e ndo necessariamente fazer
rir”. 16

Ainda segundo este autor, a leitura do prologeleea admiracdo de Gongalves Dias

por Shakespeare, autor inglés que revolucionou mstic@do das narrativas ao adotar a

'8 Faria, Jodo Roberto. Idéias Teatrais: 0 séculodrasil. — S&o Paulo : Perspectiva : FAPES®] 2044.
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utilizacdo de estruturas em verso e em prosa npasigéio das suas obras. Depois de revelar
a sua impressao positiva em relagéo a este atifmncalves Dias manifesta o seu temor em
relacdo a censura do Conservatorio Dramatico goxapelmente seria agugcada caso o texto
rompesse radicalmente com a estruturacdo consaligeda tradicdo vigente. Como
justificativa para este aparente acovardamentaitio,aleve-se ressaltar que anteriormente os
censores do CDN haviam impedido a encenac®redtiz Cenci

No campo das artes plasticas, a concessdo, em d84%émio de Viagem a Roma
aos artistas que mais se destacassem nas ExpoGedais de Belas-Artes anuncia novos
progressos na estruturacdo pedagogica da AIBA déeaachbo por Felix-Emile Taunay que,
entre os anos de 1834 e 1851, na dire¢cdo da igpdbtge responsabilizou pela organizacao da
Pinacoteca (1843) a partir dos acervos deixadosLpbreton e pelo Conde da Barca e,
posteriormente, conseguiu, junto ao Governo, a iagg® do tempo de permanecia dos
alunos pensionistas no exterior, estendendo-agédg#ra quatro anos.

Em 1846, manifestando-se sobre a realizacdo dtancer um artigo andnimo
publicado noJornal do Comercianenciona a quantidade irrelevante de obras apesien
em todas as sessOes da exposicao e posteriorraerteséguinte provocacao:

“A exposicao geral de escultura oferece poucostobj e 0 mesmo se pode dizer da de
pintura, devida esta escassez em parte, segunddizems, a inexplicavel repugnancia de
alguns senhores artistas para concorrerem com as ebras a obra comum do
desenvolvimento das tendéncias gerais artistitas”.

Poucos dias depois, uma nova correspondéncia ssinada publicada no mesmo
jornal justifica a pouca relevancia dos trabalhqsostos e elogia diversas obras de gosto ou
execucdo duvidosa. Confrontadas através de oukto feublicado no mesmo més, as
exaltacbes expressas na nota anterior perdem iampat quando comparadas as duras
criticas feitas a Academia e a atuacdo de sewdifdéste Ultimo artigo, pela primeira vez,
surge na imprensa uma manifestacao, feita em caméltdico, que defende o fechamento da
instituicao.

Dando sequéncia aos artigos publicados por ocdsi&xposicao, outro texto aponta a
auséncia de um mercado artistico e a consequdtded@aestimulo aos artistas nacionais e
estrangeiros que aqui residiam como fatores regpeispelo estado de inércia das Artes no
pais. Conclamando as elites econdmicas brasilairadquirir as obras produzidas, o autor

17 Jornal do Comércion® 340, 08/12/1846.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



21

levanta uma questdo importante que ao longo dasnpaé décadas servira como objeto para
a reflexdo de outros comentadores.

O conjunto de textos mencionados acima, publicagolngo do més de dezembro,
ganha relevancia ao revelar, através de pontosidda gistintos, algumas questdes que
posteriormente serdo objeto de debate entre adsostittais como: A ineficacia do Estado
como fomentador das atividades artisticas no paiscessidade de se constituir um mercado
artistico que incentivasse a valorizacdo dos astista adocdo de uma postura critica isenta
por parte dos articulistas dedicados & anéliseérebalhos realizadd$

No ano seguinte, a mostra da AIBA suscita um ndgbate evolvendo criticos e
artistas a partir da publicacdo dornal do Comércip de um artigo ndo assinado que
menciona a participacdo majoritaria de artistasegeiros na sesséo de pinturas e, depois de
elogiar oRetrato de D. Pedro ltealizado pelo pintor francés Raymond MonvoisiiA9Q-
1870), aponta a auséncia de progressos entrerassada Academia.

Ainda neste texto, 0 andnimo se manifesta criteran a respeito da metodologia de
ensino adotada por Felix-Emile Taunay nas aulasidéura de Paisagem e propde ao
professor a apropriacdo tematica da natureza éirasdomo forma de aprimorar a técnica dos
seus discipulos e encerrando a sua argumentaca@oticolista enfatiza a importancia
estratégica atribuida a formacgéo dos pensionistas:

“Repetimo-lo, os brasileiros tém inclinacao ndtpera as artes; mas seria preciso que
Ihes mandasse seguir outra marcha. Dois ou trés @assados na Europa ndo bastam para
formar um mestre, entretanto sé quando houver umrhestre brasileiro € que a escola deste
pais podera tomar o lugar que é chamado a ocupaundo artistico™®

No mesmo més, o pintor italiano Luigi Sttalone—2876) e José Correia de Lima
(1814-1817), professor de Pintura Histérica da AlB%& manifestam contrariamente ao
conteudo do segundo artigo publicado pelo autoniamd e pedem que o signatario revele a
sua identidade. Posteriormente, conferindo novassca esta polémica um novo artigo
publicado nas paginas do jorr@lMercantil elogia o trabalho apresentado por Monvoisin e
aponta o descaso de alguns alunos e professofdBAam relacdo as inovacodes estilisticas
propostas por este artista. No mesmo texto, o auttica duramente Correia de Lima e

Taunay desmerecendo todos os trabalhos apresepi@@os concurso do Prémio de Roma.

18 Os artigos mencionados foram publicadodmmal do Comérciem 8, 13, 17, 27, 28 e 29 de dezembro de
1846.
19 Jornal do Commercio. n° 339, 09/12/1847
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Manifestando-se através dornal do Comeércipo pintor italiano Alessandro Cicarelli
defende novamente Monvoisin e sem apontar nomastifida um grupo de artistas e criticos
brasileiros como responsaveis pela desmoralizagaariista francés e pelas intrigas que
“corroem” o universo artistico brasileiro.

\oltando a carga trés dias depois, outro autoniamd publica no jornaD Mercantil
uma nova carta enderecada a Monvoisin e Cicarellieoataca novamente Monvoisin
acusando-o de nao ter atentado para a fidelidatigripa ao retratar o Imperador D. Pedro 1.

Respondendo a esta provocacao, Cicarelli encetagpelémica publicando um novo
artigo noJornal do Comérciadentificando a tela do pintor francés e o bust@izado por
Pettrich como as mais belas representa¢cfes do o@obiasileiro. No mesmo texto, alertando
o leitor para as criticas andnimas publicadas orosis, o autor faz a seguinte afirmacao:

“O publico deve ser muito acautelado na leitura dldticas feitas por anénimos, que
as mais das vezes sédo — falsos profetas -, poiarevsa da imprensa aparecem vultos
mascarados combatendo energicamente principiasfatg|as esses principios sao cavados na
mina imunda do interesse particular, do egoismoaguga ndo produziu um primor de arte,
uma epopéia e um ato de heroisnfo”.

Indo além da mera troca de acusacgles entre odvelng) esta polémica ganha
importancia por apontar a constituicdo de um grdpoartistas que critica as atividades
desempenhadas pela AIBA e a inércia dos artistal ainculado$. Se por um lado, os
professores da AIBA, através de Correia de Limae (gon 1847 substituiu Porto-Alegre na
cadeira de Pintura Histérica), manifestam o selcmrmmento de forma mais clara, os
artigos criticos assinados por autores andnimoslaevalguns pontos da discusséo que ira
ganhar as paginas dos principais periédicos da,cedbretudo a partir do ano de 1849,
quando a realizacdo de uma nova edicdo da Expo$igiial conferira contornos mais
definidos a este embate.

Neste ambiente acalorado de debates, outro pesi@ticampa o projeto de reforma
literaria e cultural pretendido pelos articulistdas ja citadas revistas d8ociedade
Philomaticg Nitheroy e Minerva Brasiliense Trata-se daGuanabara: revista artistica,
scientifica e literaria dirigida Gongalves Dias (1823-1864), Joaquim Msrde Macedo e
Araujo Porto-Alegre. Circulando com regularidadé atano de 1854, esta publicagdo se
destaca em relagcdo aos outros periddicos citados aptecipar algumas idéias que,

2% Jornal do Comércion® 355, 25/12/1847
21 O conjunto de textos mencionados segue a seguimelogia:Jornal do Comércidedicdes de 9, 10, 15, 20 e
25 de dezembro de 18410;Mercantil(edigcbes de 14 e 23 de dezembro de 1847)
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futuramente, serdo postas em pratica durante anafdos estatutos da Academia, assunto
que sera tratado oportunamente.

No artigo intituladoAcademia de Bellas Artes: a exposicao publica dé9,1Borto-
Alegre, apontado como principal articulista da stvida continuidade a série de criticas
publicadas na extint®linerva Brasiliensg1841-1845) e analisando os principais trabalhos
apresentados nesta edicdo do certame, traga noteaamrbreve historico do ensino artistico
no Brasil enfatizando o papel desempenhado pelAAIB

Nesta reflexdo, chamam a atencdo, as criticasfad pintor Felix-Emile Taunay que,
conforme visto anteriormente, no periodo em queevesta frente da Academia,
responsabilizou-se pela promog¢édo de mudancas iamtestnos seus estatutos.

Apregoando o carater paliativo destas reformastoFAdegre defende a adocéo de
medidas que corrigissem a desorganizacdo metodalddos cursos e estabelecessem
parametros rigorosos de coercdo a leviandade gimiE demonstrada por alguns
professores. Segundo o autor, estes dois aspectdgbaiam decisiva para a formacéo
deficitaria dos alunos e atestavam o estado ded@ece do ensino ministrado nesta
instituicdo. Tomando como base o0s apontamentogioakdos ao funcionamento de
Academia, Porto-Alegre critica também a atuacdomlofessores francesésapontando-0s
como principais responséaveis pela falta de comsigtémetodoldgica do ensino artistico
praticado no pais e, em relacdo a este tema,daguante afirmacao:

“Nés ndo desejamos mal a Academia; o que fazemusti€a, para que ela ndo zombe
tdo abertamente do pais; e para que um dia, quandecrever a historia desse Palacio, nao
venha um homem dizer: naquele tempo, quando as ar@m oprimidas por quatro
estrangeiros, tendo a sua testa um homem medione,s6 voz nacional ndo se levantou
para protestar contra semelhantes abusos. (...jjiemestado se acha hoje a Academia de
Belas-Artes? Coitadai®

Como exemplo do carater opressor que caracterizaaabiente académico, Porto-
Alegre cita no mesmo artigo, o caso de Jean LediiéfeaGrandjean Ferreira (1823-1887)
que, depois de ter concluido sua formacao artisticBranca, fora agraciado em 1849 com o
Prémio de Viagem a Roma, conferido pela Academiac& ao conteudo revelador desta
critica, a transcricdo deste trecho do artigo genéessaria por apontar alguns indicios que
servem como ilustracdo para o corporativismo qagursdo Porto-Alegre, determinava as

22 Os professores criticados por Porto-Alegre sdacNFarrez (1788-1850), Professor de Escultura atizsta;
Zepherin Ferrez (1797-1851), Professor de Grav@endjean de Montigny (1776-1850), Professor de
Arquitetura e Felix Emile Taunay, diretor da AlIBA’eofessor de Paisagem, Flores e Animais

% porto-Alegre, Manuel de AraljGuanabara: revista scientifica, artistica e litet@rTomo I. pp. 69-77
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relacbes estabelecidas entre os membros da Coggoegacomprometia a formacgédo dos
artistas e o desenvolvimento das artes no pais.

“Mr. Palliere, neto de Mr. Grandjean, e moc¢co qawia completado seus estudos
académicos em Paris chega a esta capital e é eglovidbu obrigado por seu avd, a
matricular-se (contra os estatutos) no fim do aswolar, debaixo da direcdo de um mestre
que |he é inferior (referéncia a Correia Lima), éazer algumas coOpias para receber uma
medalha escolastica, que |he dé o direito de coercao lugar de substituto de desenho:
ilude-se a lei para se entrar na protecdo da mesn@amaxima jesuitica. (...) Recomenda-se
a este artista que pinte mal, e que ndo mostreaaddentia do seu talento!! Os alunos, que
tem bom faro, se irritam, e ndo querem concorras weio a santa paz e com ela as ameacas,
cederam para serem vencidos. (...) Aberta a postreelhante abuso, teremos de ver daqui
em diante qualquer artista estrangeiro, que qwiskar para a Europa, e viajar a custa do
governo brasileiro, ir matricular-se em uma dassdla Academia, fazer ai algumas copias e
passar trés anos muito agradaveis, tendo usurpaileito que compete aos filhos da casa,
que ali tem gasto o seu tempo, as suas esperarngatndeiro de seus pais! (...). Nao, o
governo do meu pais ndo ha de consentir nestanmdigapaca sO propria daqueles
voluntarios senhores que ali fazem o que queremuee para tudo acham recursos no
fertilissimo engenho de Mr. Taunay, que tudo fan@m@rranjar este neto da Acadenifa”.

Reforcando as criticas dirigidas anteriormenteliagtor da Academia, Porto-Alegre
revela a pouca atencao dispensada as regras queiigam a idoneidade do Concurso para o
Prémio de Viagem que, pautando-se pela meritogrdeieeria beneficiar os alunos brasileiros
formados pela instituicdo possibilitando o seu fgigyamento através do contato com obras
e mestres estrangeiros, expediente que garantieimo dos recursos financeiros investidos
pelo Estadd®

Na mesma revista, Porto-Alegre, através da s&rigé$ artigos intituladalgumas
Idéias sobre as Bellas Artes e a industria no Ingpéto Brasil retoma alguns pontos
levantados no ja mencionado artigo sobre a “EsEblaninense de Pintura” publicado na
Revista do IHGB e discorrendo novamente sobre pecéiidades da arte colonial faz
observacdes referentes as herancas estéticas oqselidaram a arquitetura religiosa

brasileira. Posteriormente, assumindo novamentegameentacdo critica em relacdo ao

4 porto-Alegre, Manuel de AratjGuanabara: revista scientifica, artistica e liter@rTomo I. pp. 69-77

% pos alunos agraciados com o prémio caberia o eéntamento de cépias das grandes obras estrangeiras
Brasil (que seriam utilizadas como modelo nas angdstradas pela AIBA) e os pensionistas que hssee
alcancado o éxito artistico no exterior poderiamtiéouir com seus conhecimentos para o desenvohtinas
artes no pais.
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funcionamento da AIBA, o autor defende a articutaghitre a instituicdo e a insipiente

industria nacional demonstrando assim uma novamertdiscursiva em favor das artes no
Brasil. Neste novo contexto, Porto-Alegre demons&a sua preocupacdo com O

desenvolvimento das Artes e com progresso matddahacdo ressaltando novamente a
importancia da Arquitetura como género promotoraldasas manifestacdes plasticas.

Resumindo as principais idéias defendidas petaayia citagdo abaixo revela a sua
percepcdo em relacdo a necesséria criagcdo de mawmgos de atuacdo para os artistas
formados pela AIBA como forma de garantir a suaedténcia num ambiente cultural que,
em meados do século XIX, ainda se mostrava pouettoah absorcdo dos valores
civilizatérios propostos pela experiéncia estétissim, aproximando a arte da inddstria o
autor se distancia das abordagens de viés moraizare até entdo haviam caracterizado o
seu discurso em relacdo as artes e propde a faticdiade das atividades artisticas como
forma assegurar o seu desenvolvimento atravésmenfio estatal.

“(...) Nao tem o governo do Brasil uma AcademiaBadas Artes, e ndo lhe entorna
anualmente os cofres de sua generosidade; e o & te produtivo para o pais? Nao
sabemos. O gérmen alimentador, o principio criaal®# nacional e a esperanca de uma gloéria
legitima ndo podem ali existir, e sé existirdo glaaquele estabelecimento se tornar uma
harmonia com o0 nosso estado de civilizacdo, e pmocsuprir as necessidades da nossa
indUstria nascente: o Brasil ndo pode ainda dacaeer a pintores e escultores, e muito
menos concorrer para o aperfeicoamento destas a&tesdifica monumentos para colocar
estatuas e painéis; e apresenta o singular evert@glleis municipais da sua capital ndo se
encontrar a palavra — arquitetd!”

Noutro artigo, intituladd® Nosso Teatro Draméatica@uja autoria € atribuida a Porto-
Alegre, a preocupacédo civilizatoria e nacionalisgasurge estendendo-se a este segmento
artistico. Versando sobre o ja mencionado espet@aubnio José ou o Poeta da Inquisigéo
escrito por Gongalves de Magalhdes e interpretadd 38 por Jodo Caetano, o autor fala
sobre a renovacéo teatral proposta pela encenaggwirdeiro drama romantico escrito e
interpretado por brasileiros, e, tomando-o comargte, critica o0 ator, que posteriormente,
atuando também como empresario do Teatro Séao Peerdlcantara, privilegiou a
representacdo de textos traduzidos ao invés deugstia producdo dramaturgica nacional.

Na mesma revista, a publicacdo da sedsdticias Diversasomposta por diversas

notas curtas, cuja autoria também é atribuida tof2degre, traz inicialmente resenhas de

% porto-Alegre, Manuel de AraljGuanabara: revista scientifica, artistica e liter@r Tomo I. pp. 305-310
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livros e espetaculos teatrais, porém, pouco a poest® espago passa a ser destinado ao
acompanhamento e a fiscalizacdo das atividadesadsa@ Municipal do Rio de Janeiro
contemplando diversos apontamentos relacionadasmf@ranacdo urbana da corte, além de
criticas e sugestdes de resolucdo para problemasradkm publica derivados da ma
administracdo da cidade. Nestas notas, podem gamamte detectadas as suas preocupagdes
em relacdo a utilidade dos alunos formados peladAiBra a adequagdo, a fiscalizacdo e a
promocao de melhorias urbanisticas na capital ghéio.

Em meados de 1854, diante de uma grave criseriatli®o financeira, o Cénego
Joaquim Fernandes Pinheiro (1826-1876) assumimingdracdo d&uanabara porém sem
conseguir contornar as adversidades, o novo dirdepois de publicar trés exemplares
compostos majoritariamente por poemas e textos ude asitoria, traducdes de artigos
estrangeiros e relatorios cientificos, optou petaextingdo em junho do ano seguinte.

Nesta ultima fase, num derradeiro esforco editof@rnandes Pinheiro decidiu
publicar a coletaneBiblioteca Guanabarenseomposta por titulos importantes da producao
literaria e dramaturgica contemporanea, como asasaomanticos estatua Amazonicae
Araujo Porto-AlegreCobé de Joaquim Manuel de Macedémmador Bueno ou a Fidelidade
Paulistanaescrito por Joaquim Norberto Souza e Silva (182811

Assinalando o inicio do segundo periodo romantiacianal, a obra poética de
Gongalves Dias, coroada de éxitos com a publicacédo, em 1851jvdo Ultimos Cantos
sintetiza a proposta estética do Indianismo adbeleer uma nova forma de apropriacao
estética do elemento nativo brasileiro, assuntosgu& abordado oportunamente.

Por hora, o comentério de Antonio Candido tradumportancia desta opgéo tematica
que, sendo posteriormente incorporada as outras, @assumiu grande significado politico e
cultural, tornado-se fundamental para a compreeds&onovos percursos assumidos por
artistas, criticos e literatos na segunda metadsdalo XIX.

“A linha mais consentanea com 0 que se achavaoesgfi a nota propria do
Romantismo brasileiro foi o indianismo — que apapea certa altura como a poesia nacional
por exceléncia, aquela que manifestava uma sddaidd e um temario que nos
diferenciavam do antepassado portugués, propono@agem ideal de um outro, refeito em

grande parte pela imaginacao e transformado enp&rdb patria: o indio®

" No inicio dos anos de 1850, Gongcalves Dias jashseiconsagrado como poeta gracas a publicaciivrdss
Primeiros Cantos(1846) eSegundos Cantogl848). Além disso, o autor, membro do IHGB deddd7,
responsabilizou-se pelas colunas de crénica palftiblicadas ndornal do Comércie noCorreio Mercantil
exercendo paralelamente a funcéo de critico literdrCorreio da Tarde

%8 candido, AntonioA Literatura durante o Impéridn: Holanda, Sérgio Buarque de. (ordd)stéria Geral da
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Este novo periodo de efervescéncia cultural cdécom acontecimentos importantes
nas esferas da politica e da economia que, in@diotire a formagdo de uma nova geracéo
de artistas, criticos e literatos, merecem seroeagbs rapidamente gracas a sua importancia
para a compreensdo da crescente polarizacao pdlitie, desde entdo, passou a caracterizar
0s debates artisticos realizados no ambito datuigées e nas paginas da imprensa.

No plano econdmico, a aprovacdo da Lei EusébidQdeiros (1850) suprimiu a
importacdo de escravos africanos dando inicio atoldeclinio do regime escravocrata no
pais e, gracas a liberacdo do capital anteriormewméstido nesta atividade, contribuiu para o
desenvolvimento da industria, do comércio e dacespedo financeira.

No mesmo ano, a formulagdo da Lei de Terras umstipparametros para a
regularizacao da propriedade fundiaria consolidamgoder dos grandes latifundiarios e, ao
estabelecer normas rigidas para legalizacdo ddsstitle posse tornou ilegal a doacédo de
terras pertencentes ao Estado, expediente junidiiccado para evitar a ascensao de posseiros
e imigrantes pobres a condicao de proprietariosteiormente, na esteira destas duas leis, a
aprovacao do Codigo Comercial regulamentou asdatigs financeiras e industriais.

Caracterizada como uma década de prosperidaden@s de 1850 assistiram &
chamada Politica de Conciliacdo que, estendenddése decénio seguinte se caracterizou
pela convergéncia de interesses entre as corrgdmesis e conservadoras arrefecendo assim
as tensdes politicas que, até entdo, haviam camadmia politica interna nacional.

Em relacdo as artes, o impacto destas novidadész secompanhar por uma nova
concepcao da idéia de nacdo que, atrelando-seriacfpjps da modernidade se manifestou
primeiramente nos campos da literatura e do teatro.

Com a inauguracdo, em 1855, do Teatro GinasionBliao, a dramaturgia nacional
ganhou novo impulso gragas ao surgimento de uraadsagspetaculos aberta & encenacéao de
textos que fugiam do convencional repertorio déucées postas em outros espacos da Corte.
Privilegiando a estética realista, que assim comraantica, encontra suas bases nas
renovacOes propostas pela cena teatral parisiems®/0 teatro passou a ser o principal palco
para a encenacao dos textos escritos por autasieos, concorrendo diretamente com o0s
espetaculos levados a cena por Joao Caetano mo $&at Pedro de Alcantara.

Dirigido pelo empresério Joaquim Heliodoro dost8su{?-1860) e contando com 0s
trabalhos do ensaiador francés Emile Doux (? -o?%inasio Dramatico, num primeiro

momento, concentrou suas atividades na represen@edvaudevilles e comédias leves

Civilizacao Brasileira Sao Paulo : Difusédo Européia do Livro, 1969. golTomo: Il. Livro Ill. p. 346.
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escritas pelo dramaturgo francés Eugéene Scribel{1861) que rapidamente conquistaram a
simpatia de grande parte da critica brasileira.

Poucos meses depois de sua inauguracéo, a rialafgre o Ginasio e o S&o Pedro
de Alcantara tornou-se ainda mais acirrada, comraducdo, no repertério encenado na nova
sala, das comédias realistas francesas escritaaytores como Alexandre Dumas-Filho
(1824-1895), Emile Augier (1820-1889), Octave Heti(1821-1890) e Theodore Barriére
(1923-1877).

Propondo a discussdo dos costumes burgueses seafas@ar das intencdes
moralizadoras que caracterizavam o cendrio teddrgleriodo e, acompanhando as mudancas
sociais ocorridas no Rio de Janeiro, o novo repertidi aplaudido entusiasticamente por
diversos intelectuais que enxergaram neste tipesgetaculo um importante artificio para a
educacao das platéias. Neste primeiro momentospmstaculos do Ginasio foram elogiados
em artigos escritos por Furtado Coelho (1831-19@Wijntino Bocailva (1836-1912),
Machado de Assis (1839-1908) e José de Alencaragpartir de 1857, depois de publicar o
romance indianist® Guaranj passou a se dedicar também ao género dramaticihesdo o
palco do Ginasio para encenar as suas primeiraspec

De sua autoria, sdo apresentados neste teatrgpetaeuloRio de Janeiro Verso e
ReverspO Demadnio FamiliarO Créditoe As Asas de um Anjeendo as trés ultimas escritas
sob inspiracéo direta do realismo francés.

A encenacao destes textos reavivou, entre intelecte criticos, as esperancas de
renovacdo do teatro nacional. No mesmo periodopagmas ddiario do Rio de Janeiro
Alencar publicou o artiglA Comedia Brasileireonde, depois de apontar os motivos que o
levaram ao campo da dramaturgia, sauda o Teatré@si®ipor ter aberto suas portas para a
encenacao de textos escritos por autores brasilditosteriormente, saindo em defesa do
realismo, conclama escritores e jornalistas a cosabm para a criacdo do verdadeiro teatro
nacional, pois, segundo sua percep¢ao, 0s autone@nticos que anteriormente haviam se
dedicado a esta tarefa, tinham falhado em sua missa

No mesmo artigo, falando sobre a p&gaDemonio Familiay que obteve grande
sucesso, Alencar sintetiza a sua opcgao estética:

“Sabe, meu colega, a escola dramatica mais edeie hoje existe é a de Molliere,
aperfeicoada por Alexandre Dumas-Filho, e de gQeestion d’Argené o tipo mais acabado
e completo. (...) Molliere tinha feito a comédiaagto a pintura dos costumes e a moralidade
da critica, ele apresentava no teatro quadrosritiesdonos quais se viam perfeitamente

desenhados os caracteres de uma época. (...) Mes g@sadros eram sempre quadros; e 0
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espectador vendo-0s no teatro ndo se convenciaal@esdade; era preciso que a arte se
aperfeicoasse tanto que imitasse a natureza, ecas@rque a imaginacdo se obscurecesse
para deixar ver a realidade. (...) E esse apedgieato que realizou. Dumas-Filho; tomou a
comédia de costumes de Molliere, e deu-lhe a ratade que faltava, fez que o teatro
reproduzisse a vida da familia e da sociedade, eomdaguerreétipo moraf®.

Porém, logo o autor iria se deparar com as ddadis em relagédo a aceitagdo da nova
estética pelos censores do Conservatorio Dramgtaigas a representacdo, em 1858, da peca
As Asas de Um Anpgue tem como tema central o problema da prosiibuic

Aprovado pelos censores do Conservatério Dramatiaspetaculo foi proibido pela
policia depois de sua terceira apresentacdo. Diies®, indignado, Alencar publicou um
longo artigo nas paginas @nario do Rio de Janeirsepudiando as acusacdes de imoralidade
e apontando o carater falho dos mecanismos dereevigentes:

“Ninguém ignora que uma composicdo dramatica queslgdo pode ser levada a cena
nos teatros desta corte sem duas formalidadescésisera licenca do Conservatério, e a
permissao da Policia. Ambas estas formalidademfpraenchidas na comédia Asas de um
Anjo; o despacho do Conservatorio € do dia 14 de @neio visto da Policia de 25 de maio
do corrente ano. (...) A proibicdo da comédia depeiter subido trés vezes a cena e sem uma
manifestacao reprovadora da parte de publico, itap@o s6 uma censura muito direta a uma
corporacdo como o Conservatorio Dramatico, que édabordinado a policia; como uma
contradicdo com o ato anterior, pois quando umarigiaide pde o seu visto em qualquer
papel, é presumido haver lido e tomado conhecimamimontetdo®®

Referendando o entusiasmo da critica em relaca®@artdrio realista apresentado
pelo Ginasio Dramatico, o critico Machado de Agmiblicou nas paginas ddarmota o
texto Idéias Vagas: A Comédia Modermende, depois de incentivar o leitor a frequentar a
nova sala de espetaculos, define pela primeiraovezatro como “um meio de civilizar a
sociedade e os povos”. Reafirmando suas impres&sndo em defesa da dramaturgia
nacional, 0 mesmo autor, através do arigfassado, o Presente e o Futuro da Literatura
lamenta o grande numero de traducfes que inundaeainss do Rio de Janeiro e aponta este
excesso como o principal entrave ao desenvolvimdatoossa dramaturgia atribuindo aos

empresarios do ramo a responsabilidade por estaritiade.

29 Alencar, José dé\ Comédia Brasileiraln: Faria, Jodo Roberttiiéias Teatrais: 0 século XIX no Bras#ido
Paulo : Perspectiva : FAPESP, 2001. p. 471.

%0 Alencar, José ddiario do Rio de Janeiro23/06/1858. A encenacéo deste espetaculo foalilzeapenas no
ano de 1868.
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Responsabilizando-se posteriormente pela sesafraltdo jornalO Espelho(1859-
1860), o critico novamente defendeu a estéticastealomparando os espetaculos encenados
no Ginasio e no Teatro S&o Pedro de Alcantara. 8knm jornal, além destes artigos criticos,
Machado publicou o texttdéias sobre o Teatronde disserta sobre a situacdo do teatro
brasileiro e critica a atuacdo do Conservatorioni#iico, propondo a sua reformulagéo.
Neste texto, depois de constatar a pouca consigténccenario teatral, o autor defendeu a
necessidade de se educar o publico para as novpespas estéticas do teatro realista e
defendeu a concessédo de incentivos financeirost@soteatros além do Sdo Pedro de
Alcantara que, segundo ele, estava comprometidoactwalha escola romantica”.

No mesmo artigo, em defesa dos dramaturgos nasjomeaautor insta o publico a
apoia-los no trabalho de produzir textos que rassm a “cor local” e que reproduzissem
aspectos da vida social brasileira, elevando assimarater moralizador do teatro e
privilegiando a sua funcgéao civilizadora. Posteriente, ecoando os apontamentos levantados
anteriormente por Alencar, o critico faz a seguaitenacao:

“Hoje ndo ha mais pretensdes creio eu, de metodira luta de escolas, e estabelecer
a concorréncia de dois principios. E claro ou épkisque a arte ndo pode aberrar das
condi¢des atuais da sociedade para perder-se ndontadnirintico das abstracdes. O teatro é
para o povo o que o Coro era para 0 antigo teat@og uma iniciativa de moral e civilizagao.
Ora, ndo se pode moralizar fatos de pura abstragiproveito das sociedades, a arte nédo
deve desviar-se no doido infinito das concepcdeaisd mas identificar-se com o fundo das
massas; copiar, acompanhar o povo em seus divereasentos, nos varios modos de sua
atividade. (...) Copiar a civilizagdo existentedécenar-lhe uma particula, é uma das forcas
mais produtivas com que conta a sociedade em sichande progresso ascenderite”.

Falando sobre as atividades do Conservatorio DrempaMachado, em artigo
publicado em 1860, no jornal Marmotapropde que o0s censores, além de julgar o contetdo
moral dos espetaculos avaliassem também o méteéaario dos textos dramaturgicos,
prestando assim um duplo servigo a nacao.

“Com uma reforma no Conservatério, parece-me ol ganhava também a arte
escrita. Ndo temos (ninguém sera tdo ingénuo quéesse esse absurdo), ndo temos
literatura dramética, na extensdo da frase; algesaislas ndo fazem uma constelagdo; sao

lembrancas deixadas no tablado por distracéo, al®oltas, aromas queimados, despidos de

%! Assis, Machado dédéias sobre o Teatrdn: Machado de Assis: critica teatraRio de Janeiro : Jackson, vol.
30, 1951. p. 12. Consta desta publicacéo, a rep&mddo mesmo texto publicado posteriormente porhisida
de Assis na revist@ Espelhoedi¢bes de 25/09, 02/10 e 25/12 de 1859.
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todo o carater sacerdotal. (...) Nao podia o Caas@rio tomar o encargo no sentido de fazer
desenvolver o elemento dramético na literatura?v&stagens sdo evidentes — além de
emancipar o teatro, ndo expunha as platéias aarmrio das traducdes de fancaria que
compdem uma larga parte dos nossos repert6tios”.

Imbuido de uma perspectiva mais positiva em relagicenario teatral brasileiro, o
folhetinista Henriqgue César Muzzio (? - ?) saludaagtigo publicado em 1861 dornal do
Comerciq os autores Joaquim Manuel de Macedo, QuintinamiBea, Goncalves Dias, José
de Alencar, Francisco Pinheiro Guimaraes (1832-)&fitre outros, afirmando que gracas ao
esforco por eles empreendido, o teatro nacionabfdava com “composi¢cdes dramaticas de
mérito real”.

Porém, contrariando as promissoras palavras ddstalista, nos anos seguintes nota-
se uma sensivel diminuicdo do numero de espetaemosnados no Rio de Janeiro que,
atrelados a estética realista, contemplassem taralmdamaturgia nacional.

Apontados como responsaveis por este esvaziangentena teatral fluminense, o
Teatro Alcazar Lirico e o Teatro de S&o Januaebatizado como Teatro de Variedades e
ocupado pela Companhia de Furtado Co)hwouxeram para o contexto das discussdes
sobre a consolidacédo do teatro nacional, a repias@n de vaudevilles, comédias musicadas
e operetas que passaram a concorrer com o pr@etorstituicdo do “alto teatro” pretendido
pelo grupo de literatos brasileiros que, desde aadie de 1830, havia se engajado neste
processo.

Concorrendo com 0s géneros que ja haviam se amuakagos palcos do Rio de
Janeiro, o repertdrio apresentado nestas duas galsde espetaculos destinados
exclusivamente ao entretenimento das platéiasogmejuistadas, deixaram de frequentar com
assiduidade as salas do Ginasio Dramatico e d®&dim de Alcantara.

Atestando esta migracéo, ja no ano de 1864, Mactiad\ssis, sob o pseudonirba
Semanapublicou suas queixas na reviSiamana llustrad&, depois de criticar a auséncia de
moralidade que caracterizava 0s novos espetacal@sjtor clamou pela intervengdo do

Conservatorio Dramatico.

%2 Assis, Machado d€© Conservatério Dramaticdn: A Marmota edicbes de 13 & 16 de janeiro de 1860.

% Furtado Coelho, depois de integrar a Companhi@edtro Ginasio Dramaético, onde trabalhou como ator
encenador, colaborando para a glorificacdo daiestétalista decidiu fundar sua prépria Companbigando,

em 1859, o Teatro de S&o Januario (Teatro de \&@tes) que, gracas a sua localizacdo distante, ateade a

sua inauguracdo um publico pouco afeito ao ceriatatitista que caracterizava os freqiientadoreSidésio e

do S&o Pedro. Se num primeiro momento, FurtadohGpeltuando como empresario se propds a encenar
espetaculos realistas, sendo por isso aclamadcs gelbetinistas, posteriormente se rendeu aos ducro
propiciados pelas operetas, passando a ser duentéitado pelos criticos comprometidos com oc‘édiatro”.
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Complicando ainda mais este cenéario, no ano seguinAlcazat’, leva & cena o
espetaculoOrphée aux Enferdcom mdusica de Offenbach, texto de Hector Crémieux
Ludovic Halévy) que permaneceu em cartaz por apradamente um ano, fato até entdo
inédito na cena teatral brasileira. Apontado comtemininante para os desdobramentos que, a
partir de entao, iriam interferir no desenvolvinteda dramaturgia nacional, este espetaculo
musical francés sedimentou a op¢do do publico pedasdias de operetas francesas, tais
como: Orfeu na Roc¢a(1868), de Francisco Correa Vasques (1839-1882Baronesa de
Caiap6(1868), de Caetano Filgueiras (? — Bagba de Milho(1869), escrita por Augusto de
Castro (? - ?).

Novamente inspirando-se no cenario teatral fraree@hegada das operetas ao Brasil
inaugura um novo género da dramaturgia nacionalat8emeados dos anos de 1870 as
operetas foram caracterizadas pela parodia domasdranceses, a partir de entdo comecam
a surgir espetaculos originais commva Viagem a Lug1877), Os Noivos(1880) eA
Princesa e o0 Cajueirg1880) escritos por Artur Azevedo (1855-1908),0awtpontado por
diversos comentadores como um mestre deste géneioneiro na criacdo de operetas
eminentemente brasileiras.

Dominando as salas de espetaculos do Rio derdanenovo género propicia, ja na
década de 1880, o surgimento de outros autoresdgdeando-se & composi¢do de operetas
de tematica nacional, conquistaram as atencOeslbiogpe principalmente dos empresarios
de teatro interessados no sucesso e na rentakilidssegurada por esta nova forma de
espetaculo.

Na mesma década, lapidando o ja consagrado géasrgecas musicadas, surge,
novamente sob a inspiracdo da cena teatral franecgsanovo formato de espetaculo
denominadoRevista de Anaue, fazendo uso dos “artificios espetaculosostiduos das
operetas, rememorava 0S principais acontecimentosnd anterior, vertendo-os para a
linguagem teatral. A consagracdo deste novo géoelm publico reavivou o debate entre
autores e criticos.

indices cronoldgicos do descontentamento da aréiin relagio aos novos géneros, 0s
artigosO Teatro Nacional1866) eLiteratura Brasileira: Instinto de Nacionalidad@ 873),
escritos por Machado de Assis, manifestam de neneaisiva a decepg¢ao do autor em

relagdo aos novos rumos do teatro que, entre as dageridas acima, caracterizou-se pela

% lnaugurado em 1859, o Alcazar Lirico caracterigeupela presenca de Companhias teatrais francesas
contratadas para apresentarem canconetas, cenamgdduetos cdmicos e vaudevilles durante as teadps.
Como atrativos essas companhias contavam com &ipagéio de belas mulheres nos seus elencos, com
concepgdes “espetaculosas” de cenografia e comrnarde danca e ilusionismo.
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profusdo de espetaculos populares e pela paulditimauicdo do nimero de encenagdes de
textos que, filiando-se a condicdo civilizatoriapgagassem, gracas ao seu viés literério,
conteudos vinculados a “alta cultura”.

No primeiro texto, publicado nbiario do Rio de Janeiroo autor sintetizou sua
apreensao revelando o seu pessimismo diante das p&vcursos assumidos pela atividade
teatral no Brasil.

“Ha uns bons trinta anos Misantropoe o Tartufo faziam as delicias da sociedade
fluminense; hoje seria dificil ressuscitar as dimagrtais comédias. Querera isso dizer que
abandonando os modelos classicos, a estima dacpdbliorece a reforma roméntica ou a
reforma realista? Também néao; Molliére, Victor Hufumas-Filho, tudo passou de moda;
nao ha preferéncias nem simpatias. O que ha éstmde habito que ainda reune nas platéias
alguns espectadores; nada mais; que o0s poetas td@snga desiludidos da cena,
contemplam atentamente este funebre espetaculopsraconselhamos, mas é talvez agora
que tinha cabimento a resolucdo do autorAdas de um Anjle] quebrar a pena e fazer dos
pedacos uma cruz®.

Em relacdo ao segundo texto, publicado na re@shovo MundpMachado, depois
de apresentar uma acurada andlise da formacacgediteraria do pais tomando como base
cronolégica os periodos do arcadismo e do romaatisiedicou um pequeno trecho ao teatro
onde explicitou o0 seu descontentamento diante diug#io de operetas e vaudevilles que,
conforme dito anteriormente, desde meados da dédtade860 dominavam os teatros da
Corte. Em relacdo a esta constatacao o autor semten

“Esta parte pode reduzir-se a uma linha de ratiagérNdo ha atualmente teatro
brasileiro, nenhuma peca nacional se escrevesimdagpeca nacional se representa. As cenas
teatrais deste pais viveram sempre de traducdgae cmdo quer dizer que ndo admitissem
alguma obra nacional quando aparecia. Hoje, questoglo publico tocou o ultimo grau da
decadéncia e perversao, nenhuma esperanca tenmasgugentisse com vocagao para compor
obras severas de arte. Quem |hes receberia, se doguina € a cantiga burlesca e obscena, o
cancd, a magica aparatosa, tudo o que fala add@ertaos instintos inferiore$?”

Voltando ao universo das belas-artes e seguindessma abordagem retrospectiva, a
retomada das discussdes iniciadas na década de rE88la uma série de transformagdes

importantes nas esferas do ensino, da producaetida de realizada no pais.

% Assis, Machado d@© Teatro Nacionalln: Machado de Assis: critica teatrdRio de Janeiro : Jackson, vol. 30,
1951. p. 187.
% |dem. p. 145.
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Neste contexto, a exoneracio, em 1851, de FaimeHaunay do cargo de diretor da
Academia, a Reforma dos estatutos realizada paljé\Rorto-Alegre entre os anos de 1855 e
1857 e a inauguracédo, em 1858, do Liceu de ArteS@os Rio de Janeiro — LAO, propdem
mudancas significativas relacionadas as praticamduakgicas de ensino, colocando em
cheque o monopodlio do ensino artistico no Braséredo pela AIBA e contribuindo a
intensificag@o das criticas relacionadas a estiuigsio.

Assinalando um novo paradigma para a funcao zatiria das artes, Porto-Alegre, no
ja mencionado artig®® Nosso Teatro Dramaticananifesta a sua opinido através de um
conselho dado ao ator Jodo Caetano:

“O ator, para chegar as alturas de sua arte, m@werocurar a popularidade da escala
inferior da sociedade, porque essa facilmente bpiga, e sede a legitima influéncia dos
homens superiores; ele deve edificar, e ser uma pa¢maquina aperfeicoadora; deve
procurar a sociedade dos sabios, dos literatos @éigiologistas; deve ler nas obras dos poetas
e dos pintores o desenho das paix0es e as suasgsosts quadros sao cenas, e 0s cantos sao
painéis sem formas materiais, e representacdesoharas, que se fazem no espaco, que
educam a sensibilidade e elevam a alma. RafaegldsidPoussin, Cigoli, David, Hogard,
Teniers, Lebrun, Murillo, e outros, instruem o atmmo Tucidides, Homero, Técito, La
Bruyére, Plutarco, Lavater, Gal, Walter Scott easjtndo falando nos poetas dramaticos, que
€ onde o ator estuda a compreensao de um dramariedade das peripécias, segundo seus
caracteres, e as situacdes em que atuam. (..Jeksleve a cena o grau de superioridade a
que pode atingir ainda, faga um divorcio simuladm s seus amigos imprudentes, guarde
essas coroas repetidas com que 0 mimosearam; aneesp com a literatura nacional, seja
um seu agente..*”.

No contexto das belas-artes, este artigo ganlevamtia por assinalar a pintura
historica como referencial para a composicdo cédas espetaculos teatrais, antecipando
assim uma das proposi¢cées que mais tarde, ocumandogyo de diretor da AIBA, entre 0s
anos de 1854 e 1857, Porto-Alegre procurara colercapratica.

Conhecida como Reforma Pedreira, estas mudancesmdsid nos estatutos da
Academia se inserem na Reforma do Ensino propestaMinistro do Império Luiz Pedreira
do Couto Ferraz (1818 - 1886) entdo Marqués do Betiro, que na tentativa de equacionar
as disparidades da instrucdo publica no pais prewiavés ddRegulamento da Instrucdo

Primaria e Secundariadiversos mecanismos de fiscalizacédo e contrddeesas instituicbes

37 Aratjo Porto-Alegre, Manuel d& Nosso Teatro Dramaticén. Faria, Jodo Roberttwléias Teatrais: o século
XIX no Brasil S&o Paulo : Perspectiva : FAPESP, 2001.p. 374.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



35

de ensino no pais, tais como: a divisdo entre memsimario e secundario e a substituicao
do critério vago da “nomeac¢éo” de professores padacontratacdo através de concurso.

Neste contexto, a reforma promovida por Aradjad?éitegre sinalizou, gracas ao seu
impacto sobre métodos de ensino, a producéo dieaadie arte, os esforcos empreendidos
pelo diretor em favor da consolidacdo das artestipts e da arquitetura como instrumentos
imprescindiveis para o desenvolvimento culturalaemal da Nagdo. Tendo como objetivo
utopico a criagdo de uma escola de arte complataprimeiras medidas institucionais
adotadas pelo novo diretor tinham como intencaonstdr a AIBA o controle sobre todas as
atividades artisticas realizadas no pais. Assimyadatdo ao teatro, Porto-Alegre propbe a
que a Academia seja incumbida da avaliagdo préviaetharios e figurinos utilizados nos
espetaculos realizados nos teatros subvencionad@ste®® Preocupando-se também com a
qualidade dos cursos particulares de desenho erpiekistentes na capital do Império, o
diretor propde ao governo que AIBA avalie a compet€ dos professores. Acatada, esta
medida foi encampada em 1854 se estendendo atéel&@0longo deste periodo, diversos
certificados foram emitidos pela Academia.

Também no ambito das reformas, a introducdo ndegde cursos ministrados na
Academia de novas disciplinas relacionadas ao ensdustrial - eixo principal da Reforma
Pedreira — representou, acima de tudo, o pionaridenPorto-Alegre em estabelecer relagbes
entre a arte e o desenvolvimento da industria natiatravés da criacdo das cadeiras de
desenho e escultura de ornatos, desenho geometmebtematicas aplicadas.

Destinada a qualificacdo dos artesdos, a intraddgd novos cursos representa, no
plano discursivo, as intengBes desenvolvimentistdaaclusivas que, a primeira vista, se
depreendem dos novos estatutos. Porém, analiséidancente, esta inovacao revela o seu
carater segregacionista ao instituir a separac&ocdosos direcionados aos artistas e aos
artesdos, perpetuando assim a separacao entre-aldistas e alunos-artifices.

Realizados em horarios alternativos, os novososuigstinavam-se a todos os alunos
matriculados na instituicdo, porém, o acesso asrmatrelacionadas as belas-artes que
compunham antiga grade curricular da Academia, @eeceram reservadas exclusivamente a

formacdo dos artistds Assim, a aparéncia liberal das medidas adotadadprto-Alegre

3 Neste periodo, contavam com subvenc&o do goveriieatros S&o Pedro de Alcantara e Provisério.

% Previsto nos novos estatutos de 1855, o Ensinastridl, composto pelas cadeiras de escultura entiesde
ornatos, matematicas aplicadas e desenho geomséridistanciava do ensino destinado aos artistasgem era
franqueado o acesso aos demais cursos da insituigge além de englobar as matérias ja mencionadas,
contemplava também as cadeiras de pintura, angutegscultura, ciéncias acessoérias e musica. &gade
denota a preocupacédo de Porto-Alegre em resguardgar social desempenhado pelo artista, criathpiriado
pelas musas, do grupo de artifices, relegado dg@mde mero executor de trabalhos mecéanicos edigacios.
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perde impacto ao sinalizar o carater aristocraticmovo discurso civilizatério e nacionalista
que caracterizou a atuacédo da AIBA durante o SegRedhado.

Defensor intransigente da participacdo do Estad@romocao e na valorizacdo da
producao artistica através do mecenato, da encan@adpinturas, esculturas, edificios e
monumentos publicos e, preocupado com a precasedadmercado de arte no Brasil, o
diretor propde também uma série de medidas quen idansolidar a articulagdo entre as
necessidades do Estado e os artistas formadosAfi@dg através da sua participacdo em
comissdes de avaliacdo e execucdo de obras pulligasticulares. Porém grande parte
destas sugestdes nao foi acatada pelo governo.

Tentando sanar outro problema levantado anteriaieneos artigos publicados na
revistaGuanabarao diretor determinou a obrigatoriedade da avatigm&via, realizada pela
Congregacéao, dos planos de ensino propostos pelfesgores da Academia. Com base nesta
nova clausula, j& no ano de 1855, Porto-Alegredigumas observagfes relacionadas ao
plano apresentado por August-Miller (1815 — ca.3188lente da cadeira de Paisagem -
criticando a metodologia ensino por ele empregadeoaselhando-o a substituir a copia de
estampas européias pela pratica da pintura aerar Dutra sugestao feita ao professor diz
respeito & introducdo de exercicios em aquarela atapa intermediaria entre o ensino do
desenho e a pratica da pintura a éleo.

Defendendo o ensino desta técnica, Porto-Alegati@xa sua praticidade e defendeu
a sua associacdo com a pintura de paisagem, géiogyoco que ele préprio havia explorado
a partir das concepcdes da estética romantica, quas neste novo contexto, deveria
extravasar a sua potencialidade meramente artigtemasformando-se em uma atividade
acessOria destinada a complementar os trabalhosegistro necessarios as expedicdes
cientificas realizadas por botanicos e naturalistigidades de reconhecimento do pais que
também vinham sendo estimuladas pelo poder imperial

Ao interferir nas préaticas metodologias desenwalsipelos professores da Academia
0 novo diretor atraiu a antipatia de Muller, quepatragosto acatou as sugestdes e de José da
Silva Santos (? - ?), que a frente da cadeira @@uea de Medalhas mostrou-se indignado
diante da possivel transferéncia deste curso gale@endéncias da Casa da Moeda.

Como exemplo do grau de animosidade que caraateazsua relagdo com parte
expressiva dos membros da Congregacdo da Acadanmiaia abaixo, extraida do diario
pessoal de Araujo Porto-Alegre, evidencia o desanitm diretor diante das intrigas que

contaminavam o ambiente da instituicdo. Nestéhtrereferindo-se a polémica em torno da
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escolha para do projeto para a construcdBaiatua Eqiiestre de D. Pedf,|Porto-Alegre
manifesta em poucas palavras a sua indignacao:

“O ano passou em diferentes trabalhos escolastidos meado fui atrozmente
caluniado por alguns professores da casa, que a fEuena contavam que o prémio que
recebera o Sr. Mafra no concurso de pensamentoapeséatua equestre tinha sido dividido
entre ele e mim. 500$000 a cada um porque o SmaMedvia sido um testa de ferro no
negocio e eu o autor do risco. (...) O desenhcenéoneu, mas sim a idéia geral. Eu estava no
meu direito de dar uma idéia minha a um de meuwdpdis, assim como tenho dado aos
outros, e daria diversas a quem me pedisse. Osgsaes da Academia ndo concorreram por
ndo ter uma idéia, e ndo pelos motivos que alega@onheco-os todos e sei como séo
orgulhosos e ignorantes e presuncoéds”.

Assinalando o fim do periodo de reformas da AlBAno se 1857 assiste a nomeacao
de Pedro de Araudjo Lima (1793-1870), entdo Marglee®linda, para o cargo de Presidente
do Conselho de Ministros em substituicAo a CoutaaEe No mesmo ano, gracas a
interferéncia direta de Araudjo Lima, ocorreu tamt@nomeacado de Lopes Cabral - professor
substituto de desenho e antigo desafeto do direpara o cargo de professor de Pintura
Historica. Chancelada pelo Imperador a revelia al@oPAlegre, esta nomeacao culminou no
seu pedido de exoneracgéo da direcdo da Academia.

Assim, no periodo em que dirigiu a AIBA, Porttegre contou com a oposi¢cao dos
professores responsaveis pelos principais curseaflos pela instituicdo, fator que ganha
maior relevancia quando inserido no amplo contelde Reformas, onde a Arquitetura, a
Pintura de Paisagem e a Pintura Histérica devesmlestacar, segundo os apontamentos do
ex-diretor, como géneros mais apropriados ao debemento da “Escola Nacional”.

Na tentativa de definir os parametros estéticas apveriam nortear a arte brasileira,
Porto-Alegre, entre as décadas de 1830 e 1860fw@sin sua argumentacao apresentando-se,
num primeiro momento, como um critico severo asifestacdes identificadas com a estética
barroca. Detectada pela primeira vez no ja mendmrtaxto A Memoria sobre a antiga
escola de pintura fluminensa depreciacdo deste estilo associado ao passdaluat se
tornara sistematica em seus escritos, assim comev@sacdes aos valores estéticos do

neoclassicismo, associados, no plano simbdlicop@dmento de Independéncia Nacional de

4 0 monumento, executado pelo escultor francés Reishet (1813-1878) foi inaugurado apenas no ano de
1862 tendo como base, o projeto apresentado porMa&iminiano Mafra (1823-1908) no Concurso realiza
pela AIBA no ano de 1855.

“1 porto-Alegre, Manuel de Aratjo. Diario, apud. Allo Galvdo.Manuel de Araljo Porto-Alegre e sua
influéncia na Academia Imperial de Belas Artes am@io artistico do Rio de Janeirm: Revista do Patrimonio
Histdérico e Artistico NacionalRio de Janeiro, 1959.
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1822 e a consolidagdo do Império. Porém, no anb886, no artigdconografia Brasileira
publicado naRevista do IHGB o critico relativiza sua argumentacdo e pronunidase
acerca da arquitetura religiosa nacional parecergrax uma possibilidade de conciliagdo
entre os dois estilos.

Deve-se ressaltar que ja na década de 1840, viatasé\urora FluminenseMinerva
Brasiliensee no jornalOstensor Brasileirp Porto-Alegre ja havia exaltado o estilo gotico
como sendo 0 mais apropriado a construcdo de tempdmfrontando-o inclusive, com a
arquitetura grega. Referendando o Ecletismo congd@mpara o aperfeicoamento das belas-
artes, o autor, em meados do século XIX, consa@idaia concepcao estética assumindo a
tematica inspiradora das obras de arte como peh@&femento de afirmacdo da “Escola
Nacional”, assim, sem perder de vista o enaltedionda Império, Porto-Alegre, em discurso
pronunciado na AIBA, em 1855, faz a seguinte afgéoa

“O estilo (...) é a forma plastica porque se repn¢a a natureza (...) no estilo estdo as
fases de uma civilizagcdo. Nas fases de fé e estusiaele sobe de [?] a Rafael e
Michelangelo; nas de ceticismo, desce a Pedro iBeeeta Bernini; e nas de reconstrucao,
volta a David e a Schinkel, e nas mistas, comasaaise baralha e se confuntfe”.

Tomando como base esta concepgédo, Porto-Alegeadkisi a aplicacdo dos principios
neoclassicos aos trabalhos de cunho histérico apdatalguns tracos da estética romantica
como estilo mais apropriado a representacédo daeptmgatureza tropical. Segundo Leticia
Squeff, na concepcdo de Porto-Alegre: “A paisagéorgsca — vazia de sujeitos como o
indio e 0 negro — adequava-se perfeitamente aetprdie um Brasil civilizado, branco e
europeizado, pois evocava apenas um aspecto piborégnecendo uma visdo exética e
tranquilizadora de um pais marcado por fortes estes™>

Assim, entre as décadas de 1830 e 1860, podersebpe uma crescente sofisticacédo
do discurso de Porto-Alegre que, tentando estadyebec origens do “génio brasileiro” se vé
obrigado a aceitar a contribuicdo dos artistasntaie. Desta forma, fugindo da polarizacao
entre o “portugués opressor’ e a “barbarie indijeoecritico incorpora ao seu discurso a
producao colonial - realizada majoritariamente pegros e mulatos - apontando-a como
marco inicial da arte aqui praticada. A evolucasteleaciocinio pode ser percebida atraves da

leitura do textdResumo da Historia da literatura, das ciéncias ddas e das artes no Brasil

“2 Discurso de Porto-Alegréta da sessdo publica de 2 de junho de 18550 de atas das sessdes ordinarias
da Academia Imperial de Belas Artes, p. 610. lrueSig Leticia.O Brasil nas Letras de um Pintor: Manuel de
Araujo Porto Alegre (1806-1879ampinas, SP : Editora da Unicamp, 2004 .p. 211.

43 Squeff, LeticiaO Brasil nas Letras de um Pintor: Manuel de AraBjarto Alegre (1806-1879Campinas, SP

: Editora da Unicamp, 2004 .p.215-216.
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por trés membros do Instituto Histori¢b834), dos ja mencionadésonografia Brasileirae

A Memoria sobre a antiga Escola Fluminense de Pantifinalmente ndMemoria sobre a
extincdo gradual da escravidao no Brasitlo pelo autor em 1868, no ambito das sessdes do
IHGB. No entanto, deve-se ressaltar que em todas esferéncias, 0 escravo-artesao servia
apenas para ilustrar as atividades artisticaszeskls ao longo do periodo colonial, sendo a
fundacdo da AIBA considerada como marco inicial ppducdo que efetivamente
representaria a expressao culta que, associadadeas de civilidade, simbolizaria os
progressos e o patriotismo consolidados a parting@rio.

Em relacdo ao elemento indigena, e mais espeuificte em relacdo ao Indianismo, o
posicionamento do critico € menos indulgente. Emtegto Relatorio sobre a inscrigdo da
Gavea, mandada examinar pelo Instituto HistéricoGeografico Brasileirp tambéem
publicado na Revista do IHGB em 1856, Porto-Alegirébuiu a ancestralidade dos nativos
brasileiros a uma possivel origem derivada de astgovos do Ocidente que, no passado
remoto, haviam aportado em terras brasileiras. fstma tese foi defendida posteriormente
pelo historiador Francisco Adolfo de Varnhagen @&878) e por Januario da Cunha
Barbosa, que também atuaram como membros destabaddSB.

Parecendo ignorar o movimento de valorizacdo dmehto nativo como simbolo do
Império, encampado por D. Pedro Il e por literdigados ao IHGB como Gongalves de
Magalhdes, Joaquim Manuel de Macedo e Goncalves, iagrupo contrario a esta
proposicao estética preferiu circunscrever a imm@gao do indigena exclusivamente ao
campo dos estudos relacionados a etnografia.

Como integrante deste nucleo de intelectuais quepsinham a esta nova corrente,
Porto-Alegre mostrou-se sempre evasivo em relagéeiégacédo do indigena como simbolo do
Império. Desde a publicacdo, em 1836, do jA meado textddéias sobre a Musica autor
ressaltou a condicdo selvagem e barbara do natasildro. Esta mesma posicdo sera
reforcada na série de artigos que compuseram otededra torno do poema épico
Confederacdo dos Tamojosscrito por Gongalves de Magalhdes e editadonnoda 1856.

Envolvendo Porto-Alegre, Magalhaes, José de AleacA. Pedro Il, esta discussao
ampliou a génese indianista desenvolvida anteriorenea obra poética de Gongalves Dias e
trouxe elementos importantes para a compreensaopelasirsos que o indianismo iria
assumir a partir de meados da década de 1850.

Apontado como um dos principais polemistas da rsgunetade do século XIX,
Alencar iniciou suas atividades jornalisticas no da 1854, responsabilizando-se pela sessao

Ao Correr da Penapublicada no jornalCorreio Mercantil onde tratou, de forma bem
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humorada, de assuntos de interesse publico rebtngna urbanizacdo, a economia e a
politica, bem como, de questdes mais triviais cama@stuario utilizado pelas senhoras em
festas e espetaculos da Corte. Dois anos depalis/tiando como redator-chefe @idrio do

Rio de Janeirp Alencar iniciou a polémica literaria mencionadanma assinando sob o
pseuddnimo Ig. a série de artigos intitula@artas & Confederacdo dos Tamgiapue,
enderecadas a um suposto amigo editor, tinham c@rdadeiro destinatario o renomado
autor do recém publicado poema-épico.

Publicadas originalmente entre os meses de jurdigosto de 1856, nas paginas do
Diario, a coletdnea de cartas, composta por oito tegt@grra uma dura e embasada critica
ao poema de Magalhdes, além disso, o conjuntodesténdicia os primeiros sinais de
desgaste das propostas estéticas defendidas pelairpr geracdo romantica diante dos
anseios de modernizacdo e autonomia formal datliber brasileira que caracterizaram a
atuacao dos representantes da geragao subsequente.

Logo na primeira carta, Alencar sintetiza os apum@ntos criticos que seriam
desenvolvidos nas cartas publicadas posteriormente.

“Parece-me que 0 génio de um poeta em luta cammpiracdo, devia arrancar do seio
d'alma algum canto celeste, alguma harmonia ofigim@ca sonhada pela velha literatura de
um velho mundo. (...) Digo-o por mim: se algum fiisse poeta, e quisesse cantar a minha
terra e as suas belezas, se quisesse compor una p@ernal, pediria a Deus que me fizesse

esquecer por um momento as minhas idéias de homéizado”.**

No mesmo texto, colocando-se no papel de evergutlr da epopéia, Alencar
apresenta suas criticas através de conselhos eriposente realiza um analisa acurada da
obra de seu oponente, partindo da forma, passaeldotgma escolhido e culminando na
métrica e na sonoridade do poema. Em relacdo aae, tAlencar se opde a concepcao
apaziguadora que caracterizou a apropriacdo doeatemndigena praticada pelo grupo
“reformista” da primeira geracdo romantica e iralcio a nova estratégia de exploragdo desta
tematica, levada a cabo por escritores da seguedacap, cita alguns versos do livro
Uraguai, de Basilio da Gama, apontando o seu contetdo cefeEncia mais exata para o
desenvolvimento da literatura nacional gracas &plgidade da linguagem empregada,

porém, sem referendar este autor como modelo, Atesantencia:

“Escreveriamos um poema, mas nhao um poema épitoetdadeiro poema nacional,

4 Alencar, José deCartas a Confederacdo dos Tamoidio de Janeiro (18/06/1856). Tipografia do Diario
1856. p. 6. (12 carta)
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onde tudo fosse novo, desde o pensamento até a,fdeade a imagem até o verso. (...) A
forma com que Homero cantou os Gregos ndo sereegaatar os indios; o verso que disse
as desgracas de Trbéia e os combates mitologicopod® exprimir as tristes endeixas do

Guanabara, e as tradicdes selvagens da América”.

Dando sequéncia as sua criticas, o redatoDiwio cita Gongalves Dias como
verdadeiro poeta nacional e exaltando a apresent&galicita das referéncias historicas e
etnograficas utilizadas por este autor na confedgdseus textos, Alencar propde aos autores
que, a exemplo de Magalhaes, tivessem a pretemsderdr como referencia estética para a
constituicdo da literatura brasileira a partir gpleracédo tematica do indigena, valorizassem a
dimensé&o simbolica do nativo brasileiro, colocandaa condicdo de protagonista dos fatos
que iriam compor as suas harrativas. Na ultimaacaeferindo-se ao papel civilizador a ser
desempenhado por jornalistas e literatos, Alenpegsgnta a sintese do seu projeto literario
assinalando os novos paradigmas impostos a estétiéatica nacional: © Mas quando o
homem, em vez de uma idéia, escreve um poema; gungdda do individuo se eleva & vida
do povo; quando, ao mesmo tempo historiador doagass profeta do futuro, ele reconstroi
sobre 0 nada uma geracdo que desapareceu da faeeadpara mostra-la & posteridade, é
preciso que tenha bastante confianca, ndo s6 ngé&wa e na sua imaginagdo, como na
palavra que deve fazer surgir esse mundo novo alescido. (...) Entdo ja ndo é o poeta
que fala; é uma época inteira que exprime pelaremas tradi¢cdes, os fatos e os costumes; €
a historia, mas a historia viva, animada, brilhastimo o drama, grande e majestosa como

tudo que nos aparece através do duplice véu daoterdp morte*®

No mesmo texto, depois de criticar os autorespgrgenciam a geracdo do autor da
Confederacdo dos Tamoios jornalista conclama outros escritores a sejargga na busca

por novas estratégias de consolidacédo da identidacsura brasileira.

“As letras devem ter o mesmo destino que a palitld que os homens de experiéncia
e de talento pararam na sua carreira, como 0s mandbares de uma época que passou, €
necessario que a mocidade transponha a barreiaposiere de todas as forgcas da sociedade,
inocule nelas 0 seu novo sangue e a sua nova seivey as aguas do Nilo, que fertilizam

com o seu limo as margens inundadas pelas suas’4§ua

4 Alencar, José deCartas a Confederacdo dos Tamoidtio de Janeiro (22/06/1856). Tipografia do Diario
1856. pp. 24-25 (22 carta)

% Alencar, José deCartas a Confederacdo dos Tamoidio de Janeiro (18/06/1856). Tipografia do Diario
1856. pp. 53-54. (52 carta)

4" |dem. p. 59
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Definindo as caracteristicas da literatura prdtcaela geracao de autores que sucedeu
a dos préceres que anteriormente haviam institagdbases da primeira reforma literaria, o
critico e ensaista Afranio Coutinho (1911 - 200#ppnta oS novos parametros estéticos e
tematicos que se impdem ao longo das décadas de €85860. Falando acerca das
modificagdes introduzidas pelas obras destes essijt Coutinho sintetiza 0s novos
paradigmas estéticos indicando os desdobramemt@gites e formais que, a partir de entéo,

seriam incorporados a producéo literaria nacional.

“Predominam a descricdo da natureza, o panteiamdealizacdo do selvagem, o
indianismo, expressao original do nacionalismo il@ias, o selvagem como simbolo do
espirito e da civilizacdo nacionais em luta comtraeranca portuguesa. (...). A ficcdo se
consolida (...) sob a forma indianista, sertanestaegionalista, usando material local e

ambiente vivo, com intencdes nacionalist&s”.

Apesar do tratamento diverso concedido a figurandena, tomado como simbolo
da nacionalidade, Goncalves de Magalhdes, no p@angederacdo dos TamoiesJosé de
Alencar, em seus romances indiani§taginda evocam o mito do bom selvagem sob a ética
rousseauniana. Contrapondo-se esta concepcdo eedm medida, despindo-se deste
referencial, os representantes da segunda geraggmtaneados por Gongalves Dias,
conferiram, ainda no ambito do Romantismo nacioaahutonomia formal necessaria a
consolidacdo de uma nova consciéncia criadoraagpatrtir de entao, ira servir como modelo

para constituicdo de uma literatura verdadeiramaumt@ctone.

Se na poesia, na literatura e na dramaturgia, ginsento de uma nova geragao de
autores assinala, no final da década de 1850, pimoento definitivo com o exclusivismo dos
referenciais neoclassicos europeus, no campo tkss @ésticas, esta opcdo se manifesta de
maneira timida através da elaboracdo das primebess de tematica indianista. Porém, a
énfase ao “assunto nacional” irA se consolidar agpem meados da década de 1870 quando
as cenas de batalha ganham projecédo nas Expodiggtasando-se em relacdo aos retratos, as
cenas religiosas e as alegorias, temas exploradoprefusdo por alunos e professores da

Academia desde a sua inauguracao.

Em sintese, enquanto no teatro, o realismo sesrapgstética romantica através dos

textos dramaturgicos de José de Alencar, que peradate se responsabilizou também pela

“8 Coutinho, AfranioA Literatura no Brasil 52 ed. S&o Paulo : Global, 1999.p. 22.
49 Os romances indianistas publicados por José dealesdoO Guarani(1857),Iracema(1865) eUbirajara
(1874). A obra literaria deste escritor contemptaliém alguns romances regionalistas.
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consagracdo da tematica indianista nas paginasndance dsuaranie,no campo da poesia,
Gongalves Dias chegou ao apice desta vertente garbligacdo do livrdJlitimos Cantosnas
artes plasticas, a insercdo do discurso civiliratggermaneceu atrelada aos principios
compositivos do neoclassicismo, simbolizados pelpresnacia da pintura histérica
incorporando, ainda que de forma restritiva, oscgites estéticos do romantismo a

representacéo idealizada da paisagem nacional.

Assim, em meados da década de 1850, as inovagbeampo das Belas-Artes
permanecem restritas, no ambito da AIBA a valoépada Pintura de Paisagem e a ma-
lograda tentativa de implantacdo do ensino técpicmmovida por Porto-Alegre durante
periodo em que esteve a frente desta instituicao.

Porém, a inauguracdo em 1858, do curso de Desdmhaceu de Artes e Oficios
dinamizou o aprendizado de oficios relacionadosades mecanicas afastando-se da
estruturacdo anteriormente proposta pela a AIBAgssegurar o acesso das camadas menos
abastadas a educacdo gratuita sem exigir nenhuadicqgdo anterior aos candidatos,
bastando apenas o desejo individual de alcancapecializacdo em algum oficio mecanico.
Desta forma, o surgimento do Liceu, sob a dire@gé&rdncisco Bethencourt da Silva (1831-
1911) contribuiu em larga medida para a democigizao ensino das artes no pais.

Estabelecendo o apuro estético e a especializagfiesional como bases de sua acao
pedagogica, a grade de cursos do Liceu aproximoleséeais defendidos anteriormente por
Porto-Alegre ao propor, durante a Reforma Pedrairassociacdo entre ensino das ciéncias
exatas e das préticas artisticas, tendo em vigpeideicoamento da méo-de-obra destinada a
suprir as demandas da nascente industria naciBoeém, conforme dito anteriormente, 0s
cursos inaugurados na AIBA, re-afirmando o pelfftista da instituicdo, continuaram a ser
pautados pela distincdo entre artistas e artesaos.

Neste contexto, o surgimento do period@oBrazil Artistico: revista da Sociedade
Propagadora as Belas Artemmplia o debate critico entorno da producdo natieraponta
Nnovos percursos para o seu desenvolvimento. Camtemith apenas seis edigbes publicadas
nos anos de 1857 e 1858, sob a direcdo de Bethtwleo8ilva, a revista, na sessai@nica
Artistica assinada pelo diretor, traz uma série de notagiosias a respeito de trabalhos
realizados por artistas vinculados a SPBA e estabsi, de forma enviesada, um didlogo
com Araujo Porto-Alegre ao elogiar alguns pintagas integravam o grupo de desafetos do
ex-diretor da AIBA®.

%0 Agostinho José da Motta, Francois René-Moreaipaguim Lopes de Barros Cabral.
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Assinalando o posicionamento critico dos editol@sevista em relagdo as mudancas
introduzidas na Academia por Porto-Alegre, um aragbnimo assinado pelas iniciais M. B.
comenta a nomeacao, em 1857, de Lopes Cabral gerst@ de lente de Pintura Histérica da
AIBA e critica a eficacia das reformas implantagak ex-diretor da instituicao.

“Por uma singular coincidéncia, cujos motivos m@scrutamos, logo depois da
nomeacdo do Sr. Lopes de Barros para a cadeirintlegy o Sr. Manuel de Aradjo Porto-
Alegre pediu demissao do cargo de diretor da Acalel® Belas Artes. Esta demisséo foi
aceita, e em meados do outubro corrente foi homeada substitui-lo o Sr. Dr. Thomaz
Gomes dos Santos, lente catedréatico de Higieneaoaldade de Medicina desta cidade. (...)
A consequéncia que naturalmente se pode tirar dessa@acdo € que, em verdade, muito
enferma deve achar-se a Academia de Belas Artesf@@reciso chamar para sua cabeceira
um meédico tdo habil, de tanta reputacdo, como dtemmaz Gomes. Nesse caso, € de esperar
que S. Sa. examinando bem o estado da pobre d@datelendo as crises por que tem
passado, estudando-lhe com cuidado e paciéncialéstmp e prescrevendo-lhe uma sa

higiene e remédios enérgicos, alcance a sua tura”.

O carater institucional destas criticas fica claas palavras de Domingos Jacy
Monteiro (? - ?), entéo secretario da Sociedadéliadrra da Industria Naciortélque, em
pronunciamento realizado na solenidade fundaca&RBA e publicado nas paginas do

Brazil Artisticq analisa a eficacia das modificacGes introduzmtaisiradjo Porto-Alegre.

(...) Srs. as Belas Artes estdo cada vez maiseeadéncia entre nos. E senao, vé-de. —
A Academia de Belas Artes foi reorganizada; mas sé@oatendeu ao espirito nem as
necessidades publicas. A injustica, a vaidaderemip¢cdes aninham-se naquele edificio. (...)
Os concursos e a as exposicoes, que desenvolvartistas pela emulacao, e alentam as artes
pelo gosto que geram ou promovem, foram suprimi@lesim, mog¢os que a natureza afagou
dotando-os de talento, mas a quem, como acontesencente, a cega fortuna desampara de
seus favores, véem-se inibidos de ir a Europa astasl obras dos grandes mestres. (...) As
aulas estado quase literalmente abandonadas: quatas cadeiras se criaram; duas porém nao
deram sinais de si. (...) Demais, aqueles que anta&iam cultivar as belas artes, vendo-se

acabrunhados de despesas, sem que nem sequerpablica os proteja, pela caréncia de

> M. e B. Cronica Artistica O Brazil Artistico: revista da Sociedade Propagaalatas Belas ArtesRio de
Janeiro. Typographia Imparcial e B. Bapatista Bean. Rua da Carioca, n® 34, Tomo 1. vol. 4, 18%7.121-
126.

2 Congregacdo composta por politicos, intelectupisfissionais liberais, ente outros membros dae elit
econdmica do Império que, em 1857, deu origem deBade Propagadora das Belas-Artes, entidade
mantenedora do Liceu de Artes e Oficios, fundadd 858.
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gosto que reina, sao forgcados, para se manterdmsaar outros recursos e deixar a vida
artistica (...) A estatuaria esta entre nés em @érise assim se pode chamar o que ai existe —
A Academia conserva apenas uma aula de escultuj@,easino ndo tem passado do de

modelar em barro, e quando muito em ges3o”.

Assinalando o impacto causado pela abertura deulno ensino artistico praticado no
pais, a cifra de 351 alunos matriculados em sanigimd ano de funcionamento salta aos alhos
se comparada ao numero de ingressantes nos cuestinados aos oficios mecanicos
implantados na AIBA que, no ano de 1855 contavam epenas com 41 alunos, tendo

superado o Liceu em nimero de matriculas apenaanussde 1868 e 1869

Logo apds a sua inauguracgédo, os cursos artistfeoscidos pelo Liceu contavam com
professores renomados vinculados a Academia, cagostihho José da Motta (1824-1878),
entdo Professor de Desenho e Paisagem; e Antorkadlea e Castro (1804-1881), professor
de Escultura de Ornatos; e Bethencourt Silva, respeel pela cadeira de Arquitetura. Além
destes, o quadro de professores do Liceu contenqulbos artistas reconhecidos no meio
cultural da corte, tais como o do pintor e cenagdaisé dos Reis Carvalho (1800-1872) e do
escritor Antonio Manuel de Almeida (1831-1861),cauto livroMemarias de um Sargento de

Milicias, editado no ano de 1854.

A concorréncia entre as duas instituicbes sermgogqeano de fundo para consolidacao
de posicionamentos distintos em relacdo a fundoexdd das artes no processo de
modernizacdo da nacao. Assim, a década de 188 aindim do monopdlio sobre o ensino
artistico representado pela AIBA e a consolidag®rbvas praticas realizadas no ambito do
Liceu, fatores que colaboraram para o surgimentena nova geragao de criticos que, assim
como na literatura e na dramaturgia, iriam absoeveroncepcédo liberal de modernidade

incorporando-a definitivamente aos discursos erarfda consolidacdo da arte nacional.

Funcionando precariamente entre os anos de 18584, o Liceu inaugurou em
carater provisério o seu curso de Desenho nas dépeias do consistorio da Irmandade da
Matriz do Santissimo Sacramento da antiga Sé ondeiohou durante alguns meses

passando, pouco tempo depois, a ocupar a sactsminario de Sdo Joaquim. Depois de

>3 Monteiro, Domingos Jaciiscurso de Jacy Monteiro recitado na sess&o soffenimauguracdo da Sociedade
Propagadora das Belas Artes do Rio de Janeiro, 60121857 In: O Brazil Artistico: revista da Sociedade
Propagadora das Belas Artes. Rio de Janeifgpographia Imparcial e B. Bapatista Brazileifomo 1. vol. 3,
1857. pp. 64-84

> Jornal do ComércioSessdo Cartas ao Caipir@dicdo 359, 26 e 27/12/1879 (AIBA); BIELINSKI, b
Carneiro.O Liceu de Artes e Oficios - sua historia de 1856986 In: 19&20, Rio de Janeiro, jan. 2009.
Disponivel emhttp://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/licaiba.htm Squeff, Leticia.op.cit.p. 196.
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enfrentar diversos problemas de ordem financeirapwa instituicdo de ensino passou a
protecao direta do Imperador e assim, a partir@69,1desenvolveu as suas atividades sem
maiores sobressaltos instalando-se em 1878 nooagdifjcio da Secretaria dos Negdécios do

Estado onde permaneceu até o final do século.

Nas primeiras duas décadas de funcionamento deulia producdo realizada no
ambito da Academia viveu seu primeiro momento deeagragas ao retorno ao Brasil de
Victor Meirelles (1832-1903) e Pedro Américo (184335), artistas que desde entéo, irdo
assinalar os novos paradigmas estéticos da arthipda no pais atraindo as atencfes do
governo imperial e polarizando os debates travpets critica em torno da consolidacdo da
“Escola Brasileira”.

Balizando o inicio deste novo periodo na histdaaAcademia, a mostra de 1862 se
mostrou importante gracas a apresentacédo das psrelas de tematica indianista que, sem
obedecer a intencionalidades meramente etnografioaturaram, pela primeira vez na
histéria da arte nacional, a relacdo entre a prayastica e a literatura. Exemplo desta
influéncia sio as teld®araguacu e Diogo Alvares Corr@axecutada por Jules Le Chevrel
(ca. 1810-1872) & partir do poema éparamury de Santa Rita Dur&be aPrimeira Missa
no Brasilconcebida por Victor Meirelles que, inspirandaiaeCarta de Pero Vaz de Caminha
retratou o marco historico do descobrimento coldoan nativo ao lado do colonizador,

tornado-o assim co-participe do gesto fundadodedatidade nacional.

Manifestando-se acerca destes trabalhos, Machad®sls, numa rara atuacdo como
critico de arte comentou os dois trabalhos citaniteando duramente a tela de Le Chevrel e
apontando a exceléncia da pintura exposta por MesrePosteriormente, assinalando suas

impressdes sobre a AIBA, o escritor sentenciou:

“As proporcdes deste escrito ndo permitem uma sédietida analise deste ponto; mas
nao deixarei de atestar duas ciosas, uma contira @fiavor da Academia; a primeira, € que
realmente os resultados da Academia estdo abasxesp@rancas e das legitimas previsdes; a
segunda, é que esse malogro procura hoje a Acadeemaa-lo por meio de alguns esforgos.
Todos os esfor¢os serdo poucos, e se a Academisenéanvencer disto, demite-se de uma

posicdo que pode vir a ser gloriosa, se for fecurfa

> No ano de 1866, o poema de Santa Rita Durdo tanseéwiria de inspiracdo para a t&flema pintura
indianista realizada por Victor Meirelles. Apresata neste mesmo ano na Exposicdo Geral da AlBrapalho
recebe comentarios elogiosos do responséavel pedageazetilhg doJornal do Comércig19/02/1866)

% Assis, Machado d© Futura Edigéo de 15/02/1863.
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Apesar dos “esforcos” promovidos pela Academia reamnhecimento da elevacao
qualitativa de alguns trabalhos apresentados rie8esddos certames realizados na década de
1860, os debates em relacdo ao universo artistictieam espaco nas paginas dos periodicos

sendo ofuscados pela politica internacional.

Neste contexto, a Questédo Christie, que, ent@nos de 1862 e 1864, comprometeu
as relacdes diplomaticas entre os governos datémgiee do Brasil e a eclosédo, em 1864, da
Guerra do Paraguai (1864-1870) foram os temas quendram as atencdes da imprensa e
dos leitores servindo como incentivo para a ecla@mum novo surto de exacerbacdo do
sentimento nacional que, sob a chave do liberalismoarretou no acirramento dos debates
entre adeptos desta vertente politica favoravehlaaicionismo e o grupo vinculado ao
conservadorismo. Confirmando o desinteresse ddguipélas atividades artisticas, entre os
anos de 1864 e 1866Jornal do Comercipprincipal periddico da Corte, publicou apenas
algumas notas esparsas e de pouca profundidadpeitoedas Exposi¢cOes realizadas neste

periodo.

Passada esta fase de arrefecimento da criticdedeapais, os periodicos voltam a se
debrucar sobre este tema no ano 1868, quando.tar piortugués Luis Ascéncio Tomasini
(1823-1902) apresenta, numa das vitrines da Rul@uwddor, a telaA Passagem do monitor
Alagoas pela fortaleza de Humag#raindo a atencéo de articulistasJdonal do Comércie
do Diario do Rio de JaneiroNo mesmo ano, o Império, através de Afonso Ceéts@ssis
Figueiredo (1836-1912), entdo Ministro da Marinhaicia uma politica regular de
encomendas e aquisicOes de obras de arte queetivassmo tema a exaltacdo das tropas

brasileiras no conflito contra o Paraguai.

A fundacdo do Partido Republicano - PR, em 187@ugurou um novo periodo da
politica nacional e, paralelamente, conferiu nopesspectivas para o desenvolvimento da
critica de arte no Brasil. Reunindo representadteberalismo radical, a nova agremiacao
politica fundou o jornalA Republicaque circulou com regularidade até ter sua redacao
invadida a depredada no ano de 1873. Nas pagists joenal iniciou-se uma nova polémica
artistica que, vinculando-se a disputa politicaeentonarquistas e republicanos, constituiu,
ao longo da década de 1870, o maior debate realesatte criticos de arte durante o Segundo
Reinado. Encampada pelos principais periddicos odeCesta discussao surgiu gracas a
exposicdo, em 1871, da telaBatalha de Campo Grandprimeira pintura historica de tema
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nacional realizada por Pedro Amérito

No mesmo ano, a sugestdo de aquisicao destaetdapklos deputados Francisco
Gomes da Silva Junior e Luiz Carlos da Fonseca,sessdo realizada na Camara, foi
prontamente encampada pela Tipografia A Repubkrapresa grafica responsavel pela
publicacdo do jornal e pela edicdo dos livreResdro Américo — Pintor de Batalhas.
Descricdo do Quadro Histérico da Batalha de Campoar@e escrito pelo jornalista
Otaviano Hudson (1837-1886) PBerfil Biografico: Pedro Américo escrito por Luis
Guimaraes Junior (1845-1898). Nestes textos, pelaepa vez, o artista € elevado a
condicdo de “célebre pintor de batalhas”, glorigstica conferida até entdo, exclusivamente a
Victor Meirelles, que desde a exposicdoRtaneira Missa no Brasjlhavia se consagrado
como o principal pintor historico do Império, tendwo agraciado em 1868, com a ja

mencionada encomenda de duas telas realizada jpeiktdvio da Marinha.

Desde entdo, incorporando as argumentacfes deoRuslsGuimardes Junior, a
imprensa republicana se tornou a grande propadandisincentivadora dos trabalhos
realizados por Pedro Américo. Assim, gracas a ceigeio dos textos mencionados e dos
artigos publicados no jorn&l Republicaque apontavam o pintor como “génio americano”,
ganha importancia a realizagdo em 1872, da 22&@dig Exposi¢cao Geral da AIBA, mostra
gue revelou ao publicd Batalha de Campo GrandeO Combate Naval de RiachuetoA

Passagem de Humajtéealizadas por Victor Meirelles em atencédo a presula de 1868.

Atestando a relevancia dos trés trabalhos, a shB8cu entre diversos criticos,
estendendo-se até meados da década, ocupou aaspédgs principais periddicos da corte
traduzindo o embate entre correntes estéticaslddiano realismo e ao idealismo e servindo
como indicio inequivoco da incorporacdo da tematiddstica ao novo debate politico

instaurado no pais caracterizado pela disputa adéptos da Republica e da Monarquia.

Para que possam ser compreendidos 0s rumos assuneid critica de arte a partir da
exposicdo destes trabalhos, faz-se necesséria equema reflexdo a respeito das diferentes
estratégias de apreensdo tematica utilizadas pies artistas. Assim, apoiando-se na

" Contando apenas 28 anos, o ex-aluno da AIBA, redéegado de Paris (onde, durante a maior parte da
década de 1860, contando com o patrocinio de DoREdperfeicoou seus estudos Ecole de Beauts-é\na
Sorbonne), havia até entdo, se destacado na come autor das telag Carioca e Sécrates afastando
Alcebiades do VicidDeve-se ressaltar que a escolha da batalha de dC@mgmde como tema pictérico nao
atendeu a nenhuma encomenda governamental, sandadér senso de oportunidade demonstrado por Pedro
Américo em aproveitar a exacerbacao do sentimeatinalista derivado da vitéria brasileira na Gaewntra

o Paraguai. Além disso, ao contrario dos trabatteoMeirelles que homenageiam os feitos da Mariohama
escolhido por Pedro Américo glorifica os feitosEl@rcito nacional.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



49

fotografia e na troca de correspondéncias com palisades que haviam participado da
batalha, Pedro Américo se contrapde ao idealisnamléagico praticado por Meirelles e
propde, no ambito da pintura histérica, a apreedséealidade instantanea e do dinamismo
que caracteriza a atuacao das tropas no teatraaetaag conforme atesta o jA mencionado
texto de Guimaraes Junior. Deve-se ressaltardpsele a década de 1860, o uso da fotografia
foi aos poucos se tornando usual entre os pintae®rte, sendo utilizado em larga escala na
execucdo de retratds Tomada por alguns artistas e comentadores cdmbob da
modernidade, a inclusdo deste artificio técnicog@rande polemica, pois, se por um lado o
recurso fotogréafico permitia a captacdo da imagem a necessidade da presenca fisica do
objeto ou do modelo retratado, por outro impedisapmeensdo das suas respectivas
singularidades que, submetidas a maestria doagrtisnferiam a obra de arte um carater

unico, transcendental e “filosofico”.

Alheio a este debate, o poder imperial demonstn@oonhecimento dos méritos
artisticos de Pedro Américo e Victor Meirelles eéntencdo de subordinar as atividades
artisticas aos ideais propagandisticos do goverheste contexto, outra encomenda estatal
realizada pelo Ministro conservador Joao Alfredar€a de Oliveira (1835-1915) propunha
aos dois artistas a realizacao de duas grandesoedn exaltando as conquistas militares das
tropas brasileiras, representassémBatalha do Avahye A Batalha dos Guararapes

Apresentados ao publico apenas no ano de 18tissrabalhos servirdo como mote
para outro grande debate critico envolvendo Pednérico e Victor Meirelles, assunto que

sera abordado oportunamente.

Em dezembro de 1875, Julio Huelva - pseudonimizadio pelo arquiteto Alfredo
Camarate (1840-1904) - se tornou responsavel pst#is de criticas do recém fundado jornal
Gazeta de Noticiag, através de seus artigos propds novos paradigstaicos para o

desenvolvimento da arte nacional. Comentando a ¢4 Geral da AIBA realizada neste

*® Em artigo ndo assinado intituladgellas Artes publicado noJornal do Comércio(06/07/1872) o autor
comenta o uso de fotografias nos retratos apred@ntaor Victor Meirelles na mostra de 1872. Critba 0
artista, o signatario do artigo comenta: “Os safgtos sdo sempremal — posés- Parecem copias fi€is de
fotografia em que se atende mais as exigénciapaelho fotografico para evitar as aberracdes, dnajboa
disposicao e elegancia do modelo que se preteadspiortar para o papel. (...) Serd que o artist@ooque 0s
modelos se ndo prestam a conceder-lhe algumas hi@rasessdo, ou por outras circunstancias a nés
desconhecidas, se limita a copiar fielmente umagfotografica, abstraindo do modelo vivo? (..lastima que
a arte se encare assim, e mais lastima ainda @ guista ndo possa ser bastante independentedausubjugar
0 seu talento a estas e iguais exigéncias queestaat o atraso das belas artes no nosso paisjue jéictor
Meirelles terd, como seus colegas, de curvar ogésio a imperiosas necessidades da vida, forcepmse
escravizar-se menos a fidelidade da cépia e osrstrasos valerdo muito mais ainda.

%9 Na cerimdnia que premiou os participantes da 2pd&icao Geral de Belas Artes, realizada no artt8d8,
Pedro Américo e Victor Meirelles sdo agraciados coBrau de Comendadores da Ordem da Rosa.
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mesmo ano, Huelva, exalta a escultuma indio surpreendido por um réptdpresentada por
Rodolpho Bernardelli (1852-1831) e através desteseatarios, indicia ao mesmo tempo a
sua inclinacdo em favor da estética naturalista e posicionamento em relacdo aos

métodos de ensino praticados pela Academia.

“Constitui uma individualidade. Conserva virgenp@esia das nossas maravilhosas
florestas: conhece por modelos, ndo as estatuaallti escola grega, mas as formas elasticas
e robustas dos selvagens que ainda povoam o nassdeam por farol apenas o seu génio e o
estudo da natureza; isto €, as duas condi¢cdes @saenciais para se criar um grande
artista”®® No ano seguinte, nas paginas do mesmo jornalticodinicia uma troca publica de
correspondéncias com o fotégrafo Insley PachecB0(l®12), e voltando a mesma tematica
sentencia: “O idealismo absoluto na arte ja ndo éasso século. (...) E repudiado em todos
0s paises, banido de todas as escolas. (...) Temarcontra a corrente impetuosa, que tem
inundado e invadido todas as escolas, - é tentapossivel. (...) Ndo se admite que o artista
procure na imaginacdo, mesmo a mais opulenta, o pqae encontrar na linguagem
verdadeira da natureza. (...) O naturalismo € tosara senha de todas as escolas, o Unico
modelo a consultar, o Unico exemplo a seguir. D&1mais riqueza de tons, variedade de
claro-escuro e exatiddo de desenho o “natural’,gde a mais exaltada imaginacado de
qualquer artista. (...) Nao queremos as exagerai@escola realista, mas entre ser realista e
consultar o “natural”, vai uma consideravel difegan(...) A verdade é a principal condi¢cdo da
arte moderna. Isto ndo é opinido nossa — € a ds wlartistas filhos de boas escolas, € além
disso a doutrina de Burnet, de Sutter, de RuslenCHhampfleury, de Taine e de Theophil
Gauthier”®*

Apoiando-se nos ensinamentos dos criticos frasCesedphile Gauthier (1811-1872),
e Hyppolyte Taine (1828-1893) e do inglés John Rugk819-1900), o texto de Huelva
apresenta as doutrinas conceituais que, desde, eného influenciar, de formas distintas,
uma nova geracao de criticos em atividade no Ridateiro, preocupada em re-definir os
parametros da arte nacional através da valorizdgeaertentes estéticas que, contrapondo-se
aos canones do academicismo, propunham a adog@brdegias compositivas vinculadas ao
realismo e ao naturalismo, apontados, em oposigiddealismo, como variacbes da

“moderna escola romantica”.

Tendo como elemento comum a defesa do naturaligesdista ou idealista), as

0 Huelva, JulioFollhetim da Gazeta de NoticiaN® 12 — 13/08/1875
®1 Huelva, JulioFollhetim da Gazeta de NoticiaN® 150 — 29/12/1875
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propostas estéticas que correspondem a obra dosesutitados por Huelva, indicam a
penetracdo no Brasil dos debates artisticos qeeede década de 1850, estavam em voga na
Europa. Assim, pautando-se pela critica ao acad&mnog 0os adeptos das novas correntes irdo
propor, sob outra chave, a valorizacdo do “es#oi favor do aprimoramento técnico e da
liberdade artistica, elegendo num primeiro momenkbatureza - entendida como origem da
razao e a0 mesmo tempo, como representacédo dasianoi@, do sublime e do pitoresco —

como tematica apropriada ao desenvolvimento das a#cionais.

Conforme dito anteriormente, este debate artisticwiu 0 apogeu em 1879 gracas a
disputa entréd Batalha dos GuararapesA Batalha do AvaHy?, apresentadas na 252 edicéo
da Exposicdo Geral de Belas Artes que, mobilizatidersos criticos e amadores, produziu

uma enorme fortuna critica relacionada a analisedd trabalhos.

No ambito destas discussdes, ganha destadqreviata lllustradapublicacdo editada por
Angelo Agostini (1843-1910) que circulou com enesniiragens entre os anos de 1876 e 1891
alcancando grande repercussdo em todas as previhzipais. Tomando partido em relacdo as
guestbes mais importantes de sua época, a readtaigou ativamente da campanha abolicionista
e, assumindo seu perfil republicano, envolveu-savés da satira politica em todos os assuntos
palacianos, sendo apontada por Nelson Werneck S@864-1999) como “o maior documento
ilustrado que qualquer outro periodo da histérizheseu™?

Em relacdo aos dois quadros de batalha, uma nétamnaa publicada nesta revista apresenta
uma andlise comparativa das duas obras e identdfeedorma sintética, os pontos principais do
debate protagonizado por intelectuais consagradngares andnimos nas paginas dos principais
periodicos editados na corte.

“Em quanto o quadro do Sr. Victor Meirelles im@iesa pela falta de acao, pela paralisia de

quase todos os personagensBatalha do Avahyudo se move, tudo tem vida, todos se batem. (...)

%2 A tela A Batalha do Avahya havia sido exposta em Florenca (1876), cidéalmna onde Pedro Américo
permaneceu entre 0os anos de 1874 e 1877 execuwtateltrabalho. A inauguracao da exposicdo contouao
presenca do Imperador D. Pedro Il e foi descrita paginas daGazeta de Noticiagn® 338 de 1876)
entusiasticamente por Luis Guimardes Junior queoev@ boa aceitacdo da critica florentina. Criicad
posteriormente no mesmo jornal pelo pseudénimo € 283 de 1877)o artista € identificado como
representante da escola idealista: “Quando toduey@sgam que o ilustre professor da Academia desBgtes
exigisse do governo os meios faceis de estabetesmu atelié no local da agdo para que fosse ssa mu
inspiradora a natureza, cujos segredos ele podiaeminder a cada hora para reproduzir com fidedidaitho-lo
partir para Florenca e preferir as tradicdes e tadesdos mestres as inspiracdes do proprio assaoto,
espetaculo da natureza. Sera este um dos pringireEpios da escola “idealista” de que parte dprénsa
italiana o aclamou chefe. Nos, discipulos ainda humildes da grande escola positivista adotamos que
“enquanto mais aproximada de nés é a época emeajueatzou a acdo representada por um quadro, mas a
realidade e a verossimilhanca devem ser respeitadas

%3 Sodré, Nelson Wernecklistéria da Imprensa no Brasik? edicdo [atualizada]. — Rio de Janeiro: Mauad,
1999. p.218.
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Enquanto o critico erudito procura as belezasti@dsdaBatalha de Guararape® impressionista
extasia-se diante da tela monumental do Sr. Pedrérito e esquece-se de contempla-la. (...) E
surpreendente o progresso do Sr. Pedro Américantiargp, quando se o acompanhaB#dalha de
Campo Grandea Batalha do Avahyque um abismo separa, felizmente pra ele que aibia ser
admirado como um belo artista. (...) Logo & primeiista, o quadro do Sr. Américo produz a
impressdo de uma batalha, e examinando-o detidareenbntra-se belezas admiraveis em todos os
seus planos, em seus grupos, em suas figuraseglestcam da tela como a estrela da nufém.”

O carater partidario assumido pela critica jost@th do periodo faz-se representar atraves
dos artigos em defesa de Victor Meirelles, publicadaRevista Brazileirapor Bethecourt Silva,
no Jornal do Comércigoor Rangel de S. Paio (1838-1893) e Carlos de (#17-1927) e na
Gazeta de Noticiggpor Mello de Moraes Filho; e os textos favoraweiBedro Ameérico que, na
maioria dos casos foram publicados sob pseudénma®,paginas dos jorna@ Cruzeiroe O
Reporter na ja mencionad@evista lllustradae naRevista Musical e de Belas Aftes

Referendando o posicionamento da Academia, Betlein8ilva se colocou em defesa do
idealismo retomando em chave oposta, a discusséiada em meados dos anos de 1870, por
Alfredo Camarate (sob o pseud6énimo de Julio Huales)artigos impressos Gazeta de Noticias
Na série composta por cinco textos publicadodrewista Brazileira Bethencourt Silva, que na
época atuava como diretor do Liceu e professor dguitetura da Academia sintetiza o
posicionamento dos criticos contrarios a obra akd>&merico revelando a influéncia dos escritos
do historiador e critico francés Hipolite Taine Z88.892) que a partir de entéo, iriam exercer
grande influéncia entre os criticos brasileirosukdo que sera retomado oportunamente.

Segundo Bethencourt: “O caracteristico da arte paifs ndo é obra da vontade de um
homem, mas sim o fruto de uma idéia, que, semruatea um individuo, € arrancada as verdades
eternas pelo talento inspirado de um artista. S&dha do desenvolvimento da arte esta a lei da
sociabilidade humana. O Egito e a india, como ai@ré o Ocidente depois, estabeleceram a sua
arte, com um carater tdo peculiar, tdo conseqitentalor daguelas eras, que ainda hoje se Ié nela,
como no melhor livro, a narrativa da sua vida mdgalando a idéia artistica de um povo cresce e
avulta constituindo-se na esséncia fundamentahtse geracédo ou de uma raca, ha também nela o
grau qualificativo da sua inteligéncia e da sudizacao. (...) Em cada povo ha um carater artistic

porgue em cada homem h& uma maneira de sentir & deodua terra, filha das manifestacdes da

%4 Revista lllustradaRio de Janeiro, 1879, ano IV, n.156. s.p

% A Revista Musical e de Belas Artesntou com a colaboracdo de Alfredo Camarate, mpe anos de 1875 e
1876, sob o pseuddnimo Julio Huelva, havia sidpaesavel pelas criticas de arte publicadas nolj@aaeta
de Noticias
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sua naturez&(...) A arte nacional, a nossa escola de manifestéda interior da alma brasileira, o
modo de ver e de sentir dos filhos desta natureznp de formosura, é mais propensa ao ideal do
que a copia servil da natureza. (...) Sem prejudicaesquecer a pureza do desenho, eleva-se nas
pompas do colorido, no arroubo dos efeitos queralatente emanam das crepitacdes harmoniosas
da luz mirifica deste sol intertropical. O ideahtaqui um dos seus templos; e o romantismo que
engrandeceu a arte na Europa ha de com mais raggaexer os frutos da musa nacional (...) A
escola brasileira ja deu principio a sua individiede. O quadro dRBrimeira Missa revelacao
notavel de um grande merecimento, é o primeiro onancle a historia da vida artistica do Brasil ha
de encontrar o caracteristico de sua emancipa¢dd O quadro do$Guararapesé uma bela
composicao, cujo trabalho precioso da plena idéianddo digno por que deve ser considerada
grande arte. (...) A Victor Meirelles, que foi digd aluno da Academia de Belas Artes, onde hora é
preclarissimo professor, que viu e estudou nas adientadas escolas da Europa, onde obteve
prémios justificativos de seu talento, cabe, stddas, uma grande honra, um triunfo imorredouro:
ninguém, nas belas artes, entre nés, ainda nowitharam tantd® (...) Lendo-se que Horacio de
Vernet e Yvon, venerandos pontifices da arte, fovantidos pelo que fizera o Sr. Pedro Américo
no quadro dévahy ndo era demasiada ousadia nossa, nem exigérsriatdieal do nosso espirito,
imaginar que aquele quando constituia uma obraapritessas que, dando a imortalidade a seus
autores, impecam que inteiros descam a sepulturquamdo isso assim fantasiava a nossa
imaginacéo, e como consequéncia natural esperawanaesestudar essa obra monumental, repleto
de admiracdo... apenas encontramos, ao entrarna@opeca da Academia, uma producdo de
segunda ordem, fraca em estética, deficiente enpasigéio, duvidosa ou exagerada no colorido,
incorreta no desenho e errada na perspégtiva

Nas paginas ddornal do Comeércipo critico Rangel de S. Paio referenda o posici@mo
de Bethencourt Silva em favor de Victor Meirellesae expor suas opinides através de quatro
longos artigos, destaca a questdo da unidade cdmpasomo principal diferenca entre as duas
telas de batalha, porém, mesmo assumindo uma paslativamente neutra e afirmando a sua
isencdo diante dos outros criticos, o articuligepois de atribuir a Pedro Américo, um vinculo
estreito com o realismo, sentenciou:

“A Batalha do Avahyapesar de mostrar da parte de seu autor, unidalesordenado, mas
imenso e sobretudo um espirito observador e uméidamie manual de primeira ordem, ndo se

pode dizer que € melhor nem pior do quBagalha dos Guararapeg...) Uma composi¢cdo sem

% Silva, Bethencourt d&ellas Artes IRevista Brazileirap.128, junho. 1879.

®7 Silva, Bethencourt d&ellas Artes Il Revista Brazileirap. 363, agosto. 1879

%8 Silva, Bethencourt d&ellas Artes Ill Revista Brazileirapp. 518-525, setembro. 1879
% Silva, Bethencourt d&ellas Artes VRevista Brazileirapp. 438-452, dezembro. 1879
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unidade nao existe: por consequéncia o quadatiaha dos Guararapesido obstante os seus
defeitos de execucédo, € o primeiro na ordem deaineeato, por muitas razées, e especialmente
por uma muito simples — a de ser o Unico que ficz@mpo!”®

Ainda no contexto desta discussdo o surgimentdrelista Musical e de Belas Artes
expande o angulo das analises veiculadas nas padmautros periddicos assumindo em seu
primeiro editorial a intencdo de assegurar, atraeéanonimato de seus articulistas e colaboradores
a publicacéo de artigos criticos isentos. Assitemando a argumentacéo de S. Paio em relacdo a
questdo da unidade compositiva dos dois trabalbogrticulista anénimo manifesta o seu
posicionamento:

“Se as qualidades artisticas dos nossos dois ippsngintores histéricos, se pudesse aplicar
0 processo do cruzamento, como se efetua entrendidvéduos de diferentes racas, o Brasil ficaria
com um dos mais notaveis pintores historicos dodou..) Por um estranho capricho da sorte, os
dois quadros de batalhas, que na Pinacoteca sengoti@o um do outro, representam a mais
completa oposicdo de esthesia. (...) Um carecentlade na variedade; o outro de variedade na
unidade. Em ambos se nota a auséncia de dois dmmessencialissimos num quadro historico,
mormente num quadro de batalhas. (...) A0 mesm@deamn que a tela de Pedro Américo néao
deixa fixar a atencdo do espectador, porque adatee ndo tem nela esse elemento estético de
maior vulto a — unidade; o quadro de Victor Meesglprende desde logo o olhar do visitante; mas
em pouco tempo o deixa cansado, porque o sentingtanidade pode impressionar s ao
primeiro aspecto, se ndo € acompanhado desse @atrnto, por assim dizer, prolongador da
impressao — a variedade. (...) Pelo lado sintéicBatalha dos Guararapes eminentemente
superior a Batalhalo Avahy pelo lado analitico esta leva aquela decididavateagent’(...)
Ambos os artistas brasileiros pertencem, portamtoma escola mais ou menos idealista, e nédo
basta 0 pouco ou muito cuidado com que desempenha@arte material dos seus quadros, para
que se classifique Victor Meirelles de pintor idg&al, sé porque fraquejou nos pormenores da
execucao e Pedro Américo de pintor realista, posguecupou com escrupulosa minuciosidade dos
mais insignificantes acessoérios do quadro. (...pAsos artistas pela convencdo armaram ao efeito;
conseguindo-o, um pelo lado sintético, outro peldol analitico. (...) O realismo ndo admite
nenhuma dessas concessdes, que na escola idealistama convencad”

Ainda nas paginas dRevista Musical outro articulista, sob o pseuddnimo Mirandola,
publica uma dura critica aos textos de Mello Mof@ié® e, saindo em defesa de Pedro Américo,

O Paio, Rangel de % Academia de Belas Artes — Exposigaolhetim doJornal do Comercip05/04/1879.
"L Academia de Belas Artes. Revista Musical e deBattes, n° 13, 29/03/1879
2 Academia de Belas Artes. Revista Musical e deBattes, n° 14, 05/04/1879
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acabou re-estabelecendo as filiacdes estéticaglalesartistas referendando a oposicdo entre a
“modernidade” de Pedro Américo e a permanénciansigiracao neoclassica manifesta no trabalho
de Victor Meirelles.

“No quadro de Victor Meirelles ha um tal bem lzado, um tal arredondado, ndo s6 nas
menores particularidades do desenho como nos ®f#itaelevo pelo claro-escuro, que nos parece
ser uma qualidade negativa em telas daquela natufe? Diante do quadro déwvahy apds a
primeira impressao que necessariamente perturba-ssema nervoso, o delirio que desdobra-se
vai invadindo o nosso espirito, acompanhado deerto mal-estar, que afinal ndo € senao a propria
manifestacdo do belo, expresséo estética recorheaito tal por toda a critica moderda.”

A leitura do conjunto de textos produzido por eltbate revela, num primeiro momento, a
apropriacdo maniqueista e confusa dos dois trabahoonseqientemente dos seus respectivos
autores por criticos e periodicos comprometidos eouhefesa do regime republicano e com a
monarquia. Neste sentido, as mencdes relacionadearater moderno do trabalho de Américo e a
submissd@o ao academicismo, atribuida & obra deeMdsimssumem uma dimensé&o politica que, em
momento algum foi encampada de forma clara pelos adistas. No entanto, as inferéncias
levantadas pela critica ganham relevancia quanglds a instauracdo da Republica, uma nova
reforma académica ressalta a importancia artisticaautor daBatalha do Avahyrelegando ao
ostracismo o responséavel pela execu¢@Batalha dos Guararapes

Iniciada a década de 1880, novos elementos secampbrados ao debate em torno das artes
nacionais. Porém, para que possam ser identificlesais dimensfes dos discursos que passaram
a permear as questfes relativas a este ponto, degssaria uma breve recapitulacdo dos
acontecimentos politicos e econémicos que resoitara crise do poder monarquico no Brasil e
culminaram na instauracdo em 1889, do regime regautal no pais.

Conforme visto anteriormente, desde meados daddéda 1870, o “antigo regime”
apresentava sinais contundentes de seu esgotagrages a aprovacdo das leis de supressédo da
escravidao, do crescimento dos movimentos repuridieaabolicionista e da grave crise financeira
originada pelos gastos derivados da Guerra do ®argge contribuiram de forma decisiva para o
desgaste das relacdes entre o Estado e a suachidtése de apoio politico, simbolizada pelas
antigas oligarquias decadentes do Vale do Paraiba.

Em paralelo, o crescimento das tensdes entre erigo\e as classes militares, fortemente
influenciadas pelas doutrinas filoso6ficas do peisitno republicano de Augusto Comte (1798-1857)

assinala a opcao reformista e conservadora assy@ligaova classe politica que, a partir de entéo,

3 Mirandola.As duas Batalhafevista Musical e de Belas Arte8 17, 26/04/1879
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iria ser responsavel pela reformulacdo das doutrid@ modernizacdo do Estado brasileiro.

Encampadas pelo Exército e pela nova burguesacaétbra de Sdo Paulo (reunida sob a
égide do Partido Republicano Paulista), as idéegsiblicanas ja haviam conquistado adeptos na
cidade do Rio de Janeiro gracas a circulacdo deséme de periodicos editados por adeptos do
novo regime cuja importancia deve ser ressaltadeenm gracas a auséncia de organizacao
partidaria entre os seus adeptos, ganha maiorare®; no ambito dos processos que iriam
culminar na instauracdo da Republica, a constibudds “partidos republicanos” de Sao Paulo e
Minas Gerais e a sua inclinacdo federativa calaa@aafirmacdo da autonomia financeira e
legislativa das provinci4$

Assim, em meio a este contexto de grandes agsapdliticas, a AIBA, desprestigiada
desde o final da Exposicédo Geral de 1879, assigfim crescente processo de desmantelamento das
suas atribuicbes gracas a frequente interrupcaciatm de Exposicdes Anuais e a supressao dos
concursos destinados a concessdo dos prémiosgiemiiaEstes dois fatores incrementaram ainda
mais o discurso dos articulistas contrarios a mam#io da instituicdo, servindo como indicios
inequivocos do seu estado de crise.

Em paralelo, o Liceu de Artes e Oficios, entd@mndecido como a principal instituicdo de
ensino técnico e artistico nacional organiza, soluspicios da SPBA, a primeira mostra coletiva
patrocinada por uma instituicdo privada no Br&iltendo grande sucesso de publico, este certame
revelou ao publico carioca a obra do pintor ale@&org Grimm (1846-1887), que, desde 1878,
havia se estabelecido na capital do Império

Introdutor efetivo das pinturas g@éain-air no pais, Grimm, depois de obter grande sucesso
nesta exposicdo, foi convidado para assumir irderente a cadeira de Pintura de Paisagem da
AIBA ”’. Porém, contrariando os métodos de ensino quensdi® haviam vigorado no ambito desta
instituicdo, o artista, apesar da sua incontestdaadstria, foi rechacado por outros membros da
Congregacdo e por Antonio Nicolau Tolentino (18889), entdo diretor da Academia que,
constrangido por uma ordem expressa encaminhadaMiaistro dos Negdcios do Império, foi
obrigado a admiti-lo nos quadros da Academia.

™ Nos dizeres de Boris Fausto: “O republicanismdigiause diferenciava do existente no Rio de Jarméta
maior énfase dada a idéia de federacao, pelo metesesse na defesa das liberdades civis e palitppela
forma de lidar com o problema da escraviddo. N&apaso, tendo em vista a sua composi¢cao sociajuesia
cafeeira), o PRP evitou tomar uma posicéo claracacga escravatura, ou mesmo discutir o probled®asit
vésperas da abolicdo”. Histéria do Brasil. Sdo ®atlditora da Universidade de Sao Paulo, 20098p.22

> Arealizacdo das exposicdes e a concessao degsréomam suprimidas entre os anos de 1878 e 1887.

® Dentre as 428 pinturas apresentadas na expod28@ram de autoria deste artista.

" A Cadeira de Pintura de Paisagem da AIBA encoatsgvvaga desde o ano anterior, gracas ao falewimen
precoce do pintor Ledncio da Costa Vieira (? - }88lante disso, uma grande campanha feita pauigias

de diversos periddicos da corte passou a reivindiceome de Grimm para preenchimento da vaga.
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A frente das aulas de Paisagem entre 0os anos82ee18384, Grimm orientou seus alunos a
praticar exaustivos exercicios de pintura ao aeley para isso realizou diversas expedi¢cfes pelos
arredores do Rio de Janeiro. Porém, por ndo aared# metodologia de ensino praticada pela
instituicdo e cansado dos entraves impostos as aiadades docentes, 0 paisagista decidiu
requisitar o seu afastamento do quadro de professiar Academia.

Estabelecendo-se em Niter6i onde montou seu atehétista, seguido por seus discipulos,
continuou a se dedicar as aulas de pintura aovia, Isendo por isso considerado o mentor do
nucleo de pintores que posteriormente passou @es@nado como Grupo Grinffncomposto por
jovens como Castagneto (1851-1900) e Antonio Rasdil860-1937) que futuramente iriam se
destacar como grandes nomes da pintura naciosphnmsabilizando-se pela valorizacao da pintura
de paisagem, género que, a partir de entdo, ol@sacar no universo das artes nacionais.

Entusiasta dos trabalhos realizados por Grimmmitica Angelo Agostini, na ja mencionada
Revista lllustrada publica a seguinte nota referente ao conjuntdralealhos apresentados pelo
artista na coletiva realizada sob os auspiciosREASnas dependéncias do Liceu.

“Segue-se o Sr. Grimm, com a sua imensa colecfaidagens, feitas nos proprios lugares
por onde viajou. Ai, o0 visitante tem ocasido desajar e comparar a diferenca da natureza de varios
paises, como sejam, a ltalia, Grécia, Alemanhayuiar Egito, Brasil, etc., etc. (...) O Sr. Grimm,
gue é dotado de um grande talento para paisagémslaixa todavia de ser bom figurinista como se
vé pelo seu belo quadro intitulad@aitarristae uma grande colecao de aquarelas admiravelmente
executadas®

Dois anos depois, uma nova edicdo da Exposicdal @ar Academia — ultimo certame
realizado pela AIBA durante o periodo monarquiamnsolida definitivamente a metodologia de
ensino praticada por Grimm colocando em chequeétsdus académicos de ensino. Falando sobre
esta edicdo da mostra, o critico e historiador d3aRoberto Maciel Levy (1851) faz o seguinte
comentario: “Nela foram premiados Grimm, Driend€astagneto com primeira medalha de ouro;
e Franga Janior com mencdo honrosa. Exceto ParreiRibeiro, os mais recentes da Academia,
todos os outros alunos do professor alemao reaabpramios significativos ao lado dos mais
consagrados e experientes artistas que ha longms @stumavam monopolizar os destaques

superiores™®°

8 O Grupo Grimm era composto pelos pintores Geomi@r Thomas Driend| (1849-1916), Domingo Garcia y
Vasquez (1859-1912), Hipdlito Caron (1862-1892xqgiom José da Franca Junior (18138-1890), Castagnet
Antonio Parreiras, Francisco Joaquim Gomes Rib@iao 1885 — ca. 1900) e Estevdo Roberto Silva 4618
1891) que, embora tenha sido aluno de Grimm na éwné] ndo acompanhou o mestre depois de seu
afastamento da AIBA.

" Revista lllustradaExposicdo de Belas Arte&no VII, n° 292.p.3, 1882

80 Levy, Carlos Roberto MacielJohann Georg Grimm e as Fazendas de C&éparata da publicacéo
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Coincidindo com o periodo de suspensdo das ExgesiGerais da AIBA, verifica-se, no
Rio de Janeiro o incremento de exposi¢cles partesilgealizadas nas casas comerciais De Wilde,
La Glacé Elegante e Vieitas, onde o publico flumgeepdde ver as obras realizadas por Rodolfo
Amoedo (1857-1941), Firmino Monteiro (1855-1888)acé€hinetti (1824-1900), Henrique
Bernardelli (1858-1936) e Belmiro de Almeida (18885) que, compondo uma nova geragao de
artistas, iriam manifestar de maneira enfaticawdsscontentamento em relacdo a Academia unido
seus esfor¢os aos criticos e articulistas que edes@dos da década de 1870, vinham reivindicando
com insisténcia a necessidade de reformas urgewmtesjuadros e nos métodos de ensino da
instituicao.

No ano de 1885 o jornalista e historiador da Béléex Ferreira (1841-1898) publicou o livro
Belas Artes: estudos e apreciactmsle destaca a producdo dos artistas formadosLjgeda de
Artes e Oficios ressaltando a importancia das amtksstriais, da Paisagem e da pintura de género
como estilos apropriados ao desenvolvimento dassAé da industria nacional. Retirada das
paginas desta publicacdo, a seguinte citacdo igentet posicionamento de Ferreira no debate
entorno da consolidacdo da “arte brasileira”: “Endéureza que os nossos pintores tém de haurir
todo 0 nosso engrandecimento artistico futuro; éamtéemplacéo e no estudo desses primores que
o Criador derramou as maos prodigas por esta éenrgue nascemos que o artista encontrara os
elementos da verdadeira Escola Brasileira. Quamis nos vamos afastando do periodo da guerra
do Paraguai, mais se vai extinguindo o entusiasmpalpr por essas heroicidadesRiachueloe de
Avai eis porque os quadros dos Srs. Pedro Américdar Mieireles, que tratam de tais assuntos,
vao pouco e pouco caindo no olvido ou na indifesiei¢.) Mas, ao passo que a pintura histérica de
batalhas vai decaindo do gosto publico, os quadeogénero e os de paisagem vao subindo de
apreco. A paisagem, 0S Us0S e costumes naciodaisnimas inexploradas, que 0s nossos artistas
estdo deixando em criminoso abandono, para esgotan@spiracdo nas grandes telas historicas,
gue ndo compensam nem moral nem materialmentestanti@o aturados trabalhos para conseguir
um desses quadro$”.

Apesar da sincronia entre os apontamentos de Felpeira e a valorizacdo da paisagem
nacional como forma de expressédo mais indicadasendolvimento das belas-artes, o conteudo de

seu livro, que também analisa detidamente a exdmsig AIBA de 188%, foi duramente criticado

Inventario das Fazendas do Vale do Paraiba Flumseefomo 10. Instituto Estadual do Patriménio Cultara
INEPAC, Instituto Cultural Cidade Viva e Institutéght. Rio de Janeiro, 2010.p. 21.

8. Ferreira, FélixBelas Artes: estudos e apreciacoR# de Janeiro: Baldomero Carqueja Fuentes Edi&85.
Dominio publico — texto copiado da publicacéo digitrteData, 1998.

82 Os comentérios referentes & mostra de 1884 quedamo livroBelas Arte: estudos e apreciacfesam
impressos originalmente numa série de dez artigbbgados em 1884, sob o pseudénimo F. F., nadeslige
ndmeron° 202, 205, 208, 211, 214, 218, 221, 223, 229 edzjornalO Brazil onde Gonzaga Duque também atuava
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por Agostini que, nas paginas Bavista lllustrada publicou o seguinte comentario: “Depois de
folhear este volume do Sr. Felix Ferreira, passamdazer uma leitura mais demorada (...) as
decepcao foram grandes! Sem nos julgarmos autor&dir que o critico de arte, entre nds, seja
um Theophylo Gauthier, um Charles Blanc ou um Wadimos, contudo, a esperar, que quem se
abalanca a estas empresas revele alguns conhemingetisticos, bom gosto e critério. Ora, pela
leitura do livro do Sr. Felix Ferreira, vimos, cayrande pesar, que essa producéo transborda de
banalidade, de conceitos insustentaveis e de isgistas apreciacdes. Para muitos artistas de
mérito, que o Sr. Felix Ferreira ndo compreendesiia critica sera um motivo de ndo pequeno
desgosto. (...) Por outro lado, o incenso é quein@&sdmaos cheias, sobre trabalhos de um mérito
todo de convencao [referéncia a segunda Beltalha dos Guararapesapresentada por Victor
Meirelles], obras primas oficiais, decretadas réieabe por quem! Resumindo: o Sr. Felix Ferreira
deve empregar o seu brilhante talento de escrmtaogra qualquer especialidade. Nao trate mais de
belas artes®,

A publicacdo em 1888, por Gonzaga-Duque (18631 @hllivro A Arte Brasileira: pintura
e esculturaassinalou uma nova perspectiva de leitura danad®nal, pois, ao contrario do livro de
Felix Ferreira, este novo volume, sem realizaredigbes pela historia da arte universal, buscou
compreender a producéo artistica aqui realizadati pe elementos histéricos e sociais préprios
do universo cultural brasileiro. Referendando oatielmue, conforme visto anteriormente, desde
meados do século XIX, havia sido encampado porsieintelectuais preocupados com 0s rumos
da producéo literaria e dramaturgica nacional e quoefinal da década de 1880 ja apresentava
sinais de grande amadureciméfitm livro de Gonzaga-Duque representa, no ambit attes
plasticas, a primeira reflexdo “moderna” e aproadalproduzida no pais.

Dividindo-se em cinco capitulos intituladGausas ManifestacdpMovimento Progressoe
Concluség aléem dos apéndices dedicados Aosadorese aEsculturg o trabalho de Gonzaga-
Duque referenda a valorizacdo da individualidadéstamza em detrimento do idealismo e dos
métodos de ensino praticados pela AIBA. Neste gtmtgpode-se dizer que em sua analise da
histéria das artes no Brasil, o autor, apoiandaaeteorias estéticas deterministas desenvolvidas

pelos franceses Hippoliyte Taine e Eugene Vero@318889), absorveu a metodologia calcada na

como colaborador. A respeito das analises de Farigostini faz a seguinte afirmacao: “O ilustraudega do
Brazil foi para a Academia e parou em frente no majedtosispicio, arquitetonicamente admirado diante da
belas colunas que ornam a entrada principal. $4distum folhetim, pensou ele, e voltou sem terovistisa
alguma da exposicdo. Dai a grande decepc¢édo entleitoees, que chamaram os primeiros folhetins de
caceteacdo historica”. (Revista lllustrada. AnonX390.p.3, 1884)

8 Reuvista lllustradaEstudos e apreciacées e Belas Arfaso X, n® 408.p.7, 1885

8 Em 1888, Silvio Romero publiddistéria da Literatura Brasileiraapontada até hoje como uma importante
obra de referéncia para os estudiosos dedicadssaagaestdo. Diversos trechos deste trabalho hasidm
publicados originalmente nas paginafewista Brasileira
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relagéo entre raca, meio historico-social e prodwgéistica estabelecido por Taine associando-a a
valorizagdo dos recursos estilisticos e compositivelacfes estabelecidas entre a linha e a cor)
defendida por Verdn. Desta forma, Gonzaga demoasite predilecéo por artistas que, dialogando
com os debates estéticos em voga na Europa, avabsgaafastando do rigor tematico e
compositivo que estruturavam os métodos desenwasvid ambito do ensino académico.

Dialogando com a producdo realizada por outroficasi nacionais contemporaneos,
Gonzaga-Duque estabeleceu novos parametros deseartidli producdo artistica nacional e ao
estabelecer o “cosmopolitismo” (derivado da imitadé obras realizadas por mestres estrangeiros)
como principal caracteristica da arte brasileiewhacou as opcdes vinculadas ao realismo e ao
naturalismo que até entdo, haviam sido defendidammgntemente por seus antecessores. Porém,
essa nova leitura, realizada sob a chave do pessonconduziu o critico a aceitar como inevitavel
e processual a desnacionaliza¢cédo da producaacartisalizada no pais ao longo do século XIX.

Partindo desta discordancia em relacdo a defesaatismo e do naturalismo proposta por
seus contemporaneos e, seguindo o raciocinio ddfemditeriormente por Felix-Emile Taunay e
Araujo Porto-Alegre, Gonzaga-Duque identifica aovizhcdo da paisagem como tematica propicia
para a apreenséo fidedigna da “cor local” e indardad em relacdo ao discurso dos dois criticos
mencionados aponta a pintura de cenas de génerm qmmssibilidade concreta para o
desenvolvimento de uma arte pictérica que fosseerdmntro a apreensdo das especificidades
nacionais, que, no final do século XIX, segundcen ponto de vista, deveriam ser representar,
sobretudo, a vida urbana e o cotidiano da familrguesa.

Entre os artistas valorizados por Gonzaga Dugestadam-se alguns nomes que haviam
sido ressaltados por seus contemporaneos como Rewdco, Georg Grimm, Almeida Janior
(1850-1899), Belmiro de Almeida (1858-1935), HenadBernardelli, Rodolfo Amoedo, Antonio
Parreiras e Castagneto. Porém, avancando em redac@ooposicOes desenvolvidas por Alfredo
Camarate, Mello de Moraes Filho, Angelo Agostikiéhix Ferreira, o autor propde a valorizacdo de
alguns aspectos da obra destes artistas demorsparalelamente a sua preocupagao em orientar a
producdo nacional, colocando-a em consonancia coamtea “moderna” realizada nos paises
europeus. Como traco comum dos artistas ressaltpadosGonzaga-Duque, destaca-se, como
principal particularidade, a adocdo de estratégdssiduais que por vias distintas haviam se
distanciado dos canones impostos pela tradicd@ated".

Mais tarde, depois de instaurada a Republica s aptealizacdo, em 1890, da reforma

8 Além dos artistas anteriormente mencionados, ticaride maneira elogiosa, aponta alguns trabalhos
realizados pelos pintores Pedro Américo, Agostidbsé da Motta, Arsénio Silva (1833-1883) e Augitb
(1838-1883) e as esculturas produzidas por AlmRela (1838-1889) e Rodolfo Bernardelli (1852-1931).
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estatuaria da AIBA que, a partir de entdo, passea ehamar Escola Nacional de Belas Artes —
ENBA, a visdo do critico ira sofrer alteractes adergveis. Neste novo contexto, desvinculando-se
das sugestOes tematicas que haviam caracterizaddleaes expostas no livirte Brasileirae
afastando-se do sentimento pessimista que havictedzado a sua reflexdo relacionada a
constituicdo de uma arte tipicamente brasileirgpentada, conforme dito anteriormente, como
primeira sintese aprofundada da historia artistaconal, o critico, em livros posteriores ira re-
estruturar as suas argumentacfes sem levar emdemtsio as preocupacdes em relacdo a
representacdo artistica da identidade nacionalamga ocupavam outros articulistas dedicados a
esta questao.

Sintetizando os novos rumos assumidos pelo pemsante Gonzaga Duque apds a
instauracao do regime republicano, o critico Domén@adeu Chiarelli (1956) esclarece: “(...) se na
“Conclusdd da Arte Brasileira existia uma queixa explicita de Gonzaga-Duque pato dos
artistas locais ndo tomarem como tema para asofumas cenas oriundas da histéria, da literatura
ou da realidade “tipica” brasileira, eMocidade Morta(1899) essa queixa ja ndo existe. Pelo
contrario, o autor chega até a ironizar os artigtes se dedicam a este tipo de tematica. (...) O
distanciamento de Gonzaga-Duque em relacdo a quektdarte nacional iria aumentando
paulatinamente com o passar dos arf§s.”

O re-posicionamento de Gonzaga-Duque, em certadmeplode ser tomado como indicio
do estado de esgotamento que, no final do sécu¥y padssou a caracterizar os discursos de
criticos, artistas e literatos que, pautando-sa pkdfesa intransigente e unificadora de uma
determinada vertente estética - fosse ela neocgagsimantica, realista ou naturalista — haviam se
debrucado desde meados dos anos de 1830, sobuesi6as que dominaram o debate acerca da
constituicdo de uma Arte eminentemente naciondlefRelo a ampliacdo do leque de “modelos”
estéticos aceitaveis para a consolidacédo da produt&tica brasileira, o discurso inaugurado por
este critico ira ser encampado pela geracdo quanda sob a égide do regime republicano, ira se
responsabilizar pela instituicAo de novos parametisiéticos e discursivos relacionados a Arte
brasileira. Assim, em detrimento dos percursosramés que haviam sido pautados pela infrutifera
e restritiva tentativa de equiparar a producacstaséi nacional aos grandes exemplos da arte, da
literatura e da dramaturgia produzidas na Europanloiente artistico nacional, na ultima década do
século XIX passard, cada vez mais, a dialogar opraucgdes realizadas no velho continente.

Esta nova postura, absorvida paulatinamente mhl@ssos agentes do ambiente cultural

8 Chirelli, Domingos TadeuGonzaga-Duque: a moldura e o quadro da arte brasileln: Estrada, Luiz
Gonzaga-DuquéArte Brasileira: pintura e esculturaCampinas, SP : Mercado de Letras, 1995. — (Colag#:
Ensaios e Documentos).pp. 44 e 45.
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republicano serviu como incentivo para o florescitnede novas formas de apreensao das
especificidades nacionais e em certa medida, pargque a Arte brasileira, produzida entre o final
do século XIX e o inicio do século XX, se liberastas imposi¢cdes externas que até entdo, haviam
determinado os rumos do seu desenvolvimento.

No ano de 1890, os primeiros indicios de aceitagltas novas determinacdes se traduzem,
sobretudo, no ambito das artes plasticas e datliter. Em relacdo ao primeiro universo, oS ecos
deste novo posicionamento podem ser identificaddeauguracdo do Atelié Livig fundado pelos
antigos alunos de Grimm e nas reunides promovidapipfessores e estudantes “modernos” que
culminaram na reforma académica que deu origem BAER pois, colocando em cheque os
padrdes estéticos impostos pela antiga AIBA, ekiesmovimentos possibilitaram a valorizacao de
trabalhos realizados por artistas que, jA& em medda$ecada de 1870, haviam rompido com os
parametros de ensino tradicional da instituicéo.

A reforma da Academia foi resultado da “oposicaimeenovos e velhos”, expressao cunhada
pelo critico Pardal Mallet na série de artigos fmalolos no jornalGazeta de Noticiagque, nos
debates travados em relacédo a adocao dos novag@si@cadémicos, assumiu um posicionamento
favoravel a proposta apresentada por Rodolfo Beéetlae Rodolfo Amoedo, identificando-os com
as perspectivas modernas de reformulacdo da igattuEsta polarizacdo fica clara através da
seguinte citacdo extraida de um dos artigos putde@or Mallet, onde ele se manifesta acerca da
Academia: “O pessoal que la estd ndo serve. (epoB3, eles todos sao velhos. E a revolugéo

brasileira ndo se fez para fazer revolucdo, ndarfoicomplemento da festa aos Chilenos. Fez-se

8 O Atelié Livre, foi fundado por alunos que, no &mbdos embates pela reforma da Academia (1890)
decidiram deixar de frequentar o estabelecimerdogarando um curso livre, instalando-o no LargdSée
Francisco. O comunicado sobre a inauguracdo detéé'livre” encaminhado ao Ministro Bejamim Camgt
conta com as assinaturas dos pintores Décio \4ll§t851-1931), Amoedo, Aurélio Figueiredo (1856491
Manuel Teixeira da Rocha (1863-1941), FranciscoeiRib(ca. 1855- ca.1900), Castagnetto, Emilio Reuéd
(1848-1908) e Henrique Bernardelli e do escultoddtgho Bernardelli. (Conforme relacao publicadgégina

3 do O Paiz 26 de junho de 1890). No mesmo ano, ecoandonestémentacdo Antonio Parreiras funda o
Atelier Moderno, na Rua do Ouvidor, onde além deesgntar obras suas, realiza a exposicdo de alguns
trabalhos produzidos por Eliseu Visconti (1866-1)94u4in dos alunos da AIBA, que ao lado do pintorti3tg da
Costa (1865-1926), haviam se matriculado nos cuts@delié Livre.

% Em 1890 o governo republicano nomeou uma Comisséiposta pelos professores Rodolfo Bernardelli,
Rodolfo Amoedo e pelo diretor Ernesto Moreira Mé2a- ?) incumbindo-a da elaboracdo dos paramegos d
reforma da Academia. Foram apresentadas trés paspaendo uma assinada pelos dois professores, out
apresentada por Moreira Maia e uma terceira, apt@Ed® sem assinatura. Meses depois, por solicitdgdo
diretor, foi formada uma segunda comissdo, comgamt¥/ictor Meirelles, José Maria de Medeiros (1-8425)

e Joao Maximiniano Mafra (1823-1908) que tinha coohjgetivo a andlise dos trés projetos apresentados
anteriormente. Nos meses em que esta questdosfitidia em diversas sessfes realizadas na Acadamia,
proposta dos professores foi encampada pelo cRaedal Malett Gazeta de Noticid®em oposicao a avaliacdo
realizada pela comissdo composta pelos antigosgsoifes, defendida por Gomes PeixBidrfo do Comércid

— segundo Mallet, Gomes Peixoto viria a ser umg&eimo utilizado pelos membros da Congregacao 8aAI
composta por Moreira Maia, Mafra, Medeiros, Pednméfico e Bethencourt Silva, para atacar os dois
professores dissidentes.
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para entregar o Brasil a nds outros — os né¥os”

Em relagdo a literatura, a publicagdo, em 1878odwanceO Primo Basilig escrito pelo
portugués Eca de Queirds (1845-1900) introduz rie paestética naturalista. Gerando grande
repercussao nas paginas da imprensa carioca, @icontleste romance foi debatido a exaustéo por
Machado de Assis, que criticou a constru¢do daatigare o seu contetdo erdtico nas péaginas do
jornal O Cruzeiroe pelos articulistas Henrique Chaves (1849-191A)aéba Gomensoro (? - ?)
que se posicionaram em defesa da nova estéticpagasas dasazeta de NoticiasA polémica
despertou a curiosidade dos leitores e contribara p divulgacdo e o grande sucesso do romance.

Aproveitando-se do sucesso alcangcado pelo livrempresario Furtado Coelho decidiu
verter o texto para linguagem teatral encomendamdua adaptacédo a Frederico Cardoso de
Meneses (1848-1915). Encenando mesmo ano, o esleetacduramente criticado, pois, fugindo
das dificuldades impostas pela transposicdo da estdica para a linguagem teatral o adaptador,
subvertendo o texto original, foi apontado por warticulista do periédic® Besouroditigido pelo
caricaturista Bordallo Pinheiro (1846-1905) commpmsitor de uma verdadeira “deslealdade
literaria”, como pode ser percebido na citacaoxabai

“De um romance realista, cujo principal mérito &esta observacdo, no estudo, no
desempenho dos caracteres, fez o Dr. Meneses asmellodrama insipido, sem acdo, sem graca,
sem verve. Se nédo fosse publicado o nome do dottms julgariam o drama, a comédia, a farsa, ou
0 que quer que é, oriunda das pena de um idiBta.”

Sobre o mesmo espetaculo, Machado da Assis, em tito publicado naCruzeiro
identifica, pela primeira vez, a tbnica das disbassque desde entdo, irdo permear os debates em
torno do teatro naturalista no Brasil: “Parece qurimo Basiliq transportado para o teatro, nao
correspondeu ao que legitimamente se esperavacdsssudo livro e do talento do Sr. Cardoso de
Meneses. Era visto: em primeiro lugar, porque emalges obras, geradas originalmente sob uma
forma, dificilmente toleram outras; depois, porasegualidades do livro do Sr. Eca de Queirds e do
talento deste, alias fortes, séo as mais avesdesna’*

Tornando ainda mais intensos os debates em tarmatralismo, a chegada ao Brasil, em
1879, das primeiras traducdes dos romances espetosrancés Emile Zola (1840-1902) fizeram
com que Furtado Coelho se interessasse por umaadaydacao teatral naturalista. Assim, no ano
seguinte, estreou a versao heerese Raqujnque, partindo da adaptacdo original realizada pel
autor, foi traduzida no Brasil por Carlos Ferrgt844 - 1913) e obteve relativo sucesso de crtica

8Mallet, PardalAcademia de Belas Artels): Gazeta de Noticia80 de maio de 1890
% SantierO Besourp13/07/1878
%1 Assi, Machado deCronicas Rio de Janeiro : Jackson, 1950.p. 75
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publico abrindo assim, as portas dos teatros @sipara a encenacdo de outras adaptacdes de
romances escritos pelo autor francés.

Neste contexto, as estréias das adaptacGdsAdsommoire Nang ocorridas em 1881,
reacenderam os debates na imprensa. Realizadaralpaemas asperos como o alcoolismo e a
prostituicdo, os dois espetaculos obtiveram o mesmesso relativo que coroou a encenacao do
primeiro texto de Zola, porém, a sua realizacaafios a argumentacdo proposta inicialmente por
Machado de Assim, que pode ser sintetizada nauttiide de transposicdo dos romances
naturalistas para a linguagem teatral e na prolilemnéoncepcdo moralizadora da nova linguagem
que tinha como diferencial, a apresentacdo crua vilci®s “escabrosos” que deveriam ser
combatidos.

Porém, paralelamente & estas criticas, no mesmiodpe a nova estética ja havia
conquistado adeptos importantes como Urbano Da8®5-1902) e Silvio Romero (1851-1914)
que, analisando o novo movimento literario propgsto Zola, defenderam a aproximacdo da
literatura brasileira com o espirito cientifico intuito de sobrepujar as antigas herancas do period
romantico. A respeito deste tema Romero faz a segaifirmacao: “O romancista e o dramatista
devem observar, ndo para formular teses, ou sexgerogndenatoérias, sendo para compreender o
jogo das paixdes, como psicologos e fisiologisk papel ndo é o dos moralistas impertinentes,
nem o dos anatomistas descritivos. Seu papel étlvama obra de arte sobre os dados da
observacdo. Como o escultor, devem partir da neduraas em suas obras ha de palpitar um largo
ideal civilizador.®?

Assinalando a incorporacdo da nova estética pedeatura nacional, a publicacdo dos
romancesO Mulato (1881) eO Cortico (1891), de Aluisio Azevedo (1857-1913), eAfeneu
(1888), escrito por Raul Pompéia (1863-1895) imdiicia tomada de posicdo dos escritores
nacionais em relacdo a atualizacdo do Realismoajugg sob a chave da estética romantica, havia
sido adotado como estratégia compositiva por asitdaegeracdo precedente que, desde meados do
século, estava preocupada em encontrar uma sofugieiesse de encontro a necessidade de se
constituir uma producéo literaria calcada nas éBpidades socio-culturais do universo brasileiro.

Em relacé&o ao primeiro texto, que gerou grandérpigla entre criticos e leitores, deve ser
ressaltado esforco feito por seu autor, que seguirsdpacos de Zola, verteu-o para a linguagem
cénica no ano de 1884 sem excluir os temas esmshivatados no romance, tais como: a
escravidao, o preconceito racial das elites biessiee a hipocrisia moralizadora dos representantes

do clero, assuntos que na época, compunham agaid@na dos periodicos publicados na corte.

2 Romero, Silvio.O Naturalismo em LiteraturaS&o Paulo, Tipographia da Provincia de S&do P4@82,
pp.34-35
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O espetaculo foi duramente combatido nas pagioadornal do Comércipem artigos
andnimos e em outros escritos pelo jornalista GattoLaet que, além de ser um catolico fervoroso,
via como um acinte as menc¢des ao preconceito rxistentes no romance e na sua adaptacao para
o teatro. Em contrapartida, articulistas do jo@dPaise daGazeta de Noticiase posicionaram em
favor dos argumentos abolicionistas defendidos @etor do romance elogiando o seu talento, mas
por fim, acabaram condenando a crueza e a faldeldmdeza que emanaram da encenacéo.

Depois de escrever alguns espetaculos sem pregemsduralistas, Azevedo, ao lado do
pintor francés Emilio Rouéde (1848-1908) escreveeeaO Cabocloencenado-a em 1886. O
espetaculo, que tem como cendario uma fabrica darog situada nas proximidades da Corte, foi
acolhido por parte da critica como uma manifestagéoova estética nos palcos do Rio de Janeiro.
Assim, manifestando-se sobre a peca, um articdrsdaimo da revistA Semangidentifica “muita
verdade, muito boas situacdes, o que € um grarst® mado pela nossa literatura draméatica no
anfructoso (sic.) terreno do naturalismo no teatto”

Posteriormente, 0s mesmo autores escrevem a cigdiCaso de Adultérioque, sendo
encenada em 1890, também contempla alguns aspkctestética naturalista. Porém, diante das
criticas feitas ao espetaculo e a pouca repercuddéita entre o publico, o autor preferiu se afasta
definitivamente da dramaturgia.

Assim, apesar das diversas polémicas que camt@m o universo artistico brasileiro, ao
longo da década de 1880, pode-se dizer que, ndc@dds belas-artes, as propostas de atualizacéo
estética levadas a cabo pelo grupo de artistasppsggionando-se contra a AIBA, se dividiram
entre “modernos” e “positivista¥”e a inauguracéo de novos espacos expositivosciamph uma
maior projecdo da individualidade artistica e daefdogeneidade estética. Nesse sentido, a
valorizacéo dos retratos e da pintura de paisagertgdo dos canones ja consolidados pela pintura
historica calcada sobre os preceitos da tradicadémcica facultaram aos artistas a possibilidade de
exploracdo de novos vocabularios estéticos quentniasam aceitacdo na Corte e noutros Estados
do pais.

Porém, no ambito da Escola Nacional de Belas Aréssjd mencionadas mudancas
estatuarias, introduzidas em 1890, por Rodolfo &elelli, seu primeiro diretor e egresso do antigo

grupo “moderno”, ndo acarretaram em um rompimemiinidivo com os antigos preceitos que,

% A Semanal0/04/1886

% Sintetizando o posicionamento destes dois gruposistoriador José Carlos Durand afirma que: “os
positivistas tinham ojeriza a transmisséo institnalizada da cultura, defendendo o ensino em clisses de
burocracia e de privilégios corporativos. Esta tdaae posicdo obviamente encontrava consonanciaacom
“desacademisacdo” da transmisséo estética e danjelgto artistico implicado na arte de movimentoguaada
pelo impressionismo. Os “modernos”, por sua veerigm que se abrandassem os controles sobre athtrab
dos pensionistas no estrangeirAtte, Privilégio e distingdo: artes plasticas, aitpiura e classe dirigente no
Brasil, 1855/1985S&0 Paulo : Perspectiva, 2009.pp. 62-63.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



66

desde a fundacao da instituicdo, haviam sido cuwshadgartir da relagéo estabelecida entre artistas
e representantes do poder estatal, que, tinham abjsiivo comum, alcancar, no plano das
representacdes plasticas, a expressdo do sentimeweional. A respeito deste momento de
transicdo, o historiador José Carlos Durand, sei@en'Com o golpe republicano houve
transferéncia de poder na Academia da Belas-Anebaneficio de artistas que, embora simpaticos
a Republica no plano das idéias, seguiam os cananadémicos no plano da arte. Essa
circunstancia fez com que a mudanca de regimeiqmlitdo se transformasse em momento
significativo da histéria da Academia do campostitd.”>

Em relacdo a literatura, a opg¢do naturalista pdgsu aos escritores a apreensdo mais
verdadeira (ou cientificista) das especificidadasionais em detrimento do sentimentalismo e da
idealizacdo que haviam caracterizado a literateraiéls romantico, porém, sem conseguir romper
com os modelos estrangeiros propostos principakneor Eca de Queiros e Emile Zola, o
naturalismo brasileiro, nos dizeres do critico Jgsdssimo “trouxe a nossa ficcdo mais justo
sentimento da realidade, arte mais perfeita defigueagéo, maior interesse humano, inteligéncia
mais clara dos fendmenos sociais e da alma indiljidexpressdo mais apurada, em suma uma
representacdo menos defeituosa da nossa vidarefeadia definir.*®

Porém, o mesmo critico salienta: “De novelas, @gnturtas e ligeiras ficcdes e ainda
romances, segundo a férmula pessoal destes doimesx (referéncia a obra de Eca de Queiros e
Zola), houve aqui fartura desde 1883 até o rapstmtamento dessa férmula pelos anos de 90,
qguando ela se nao procrastinou em exemplaresardgsrque importunamente ainda a empregavam.
Obras realmente notaveis e vivedouras, ou seqtierée®is, bem poucas produziu, e nomes que
merecam ser historiados séo, acaso, apenas trésicAlde Azevedo, Julio Ribeiro e Raul
Pompéia®’.

No ambito teatral, as inovacdes estéticas poulewgvais introduzidas pelo naturalismo e as
criticas contrarias e favoraveis as proposicoestieas sugeridas pelos espetaculos realizados com
base nos novos preceitos, permitem afirmar quesaapda possibilidade de renovacdo da cena
teatral brasileira apregoada por uma parcela tiaacdspecializada, a pouca aceitagdo demonstrada
pelo publico em relacédo aos textos dramaticos ée literario e de conteudo “elevado” que, desde
meados da década de 1860, enfrentavam a concarr@esieal dos vaudevilles e de comédias
musicadas originais, adaptadas ou traduzidas c@vén a ser um grande empecilho para o
desenvolvimento da dramaturgia nacional. Atestamdttuacdo desabonadora do “alto teatro” o

% Durand, José Carlodrte, Privilégio e distincdo: artes plasticas, aitpiura e classe dirigente no Brasil,
1855/1985 Sdo Paulo : Perspectiva, 2009.p.65.

% \ferissimo, JoséHistdria da Literatura Brasileira Rio de Janeiro : Alves, 1916.p.142

" |dem. p. 141
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critico Adolfo Caminha (1867-1897), manifestandese 1895, em relacdo a encenacado da Peca
Mulato descreveu, com argucia, as dificuldades enfreatpdia dramaturgia comprometida com o0s
valores civilizatérios nos primeiros anos do pesigépublicano. “Ainda estd na memoria do
publico fluminense o brilhante sucesso que obtesteama de Aluisio Azevedo@ Mulata (...) O
teatro encheu-se completamente, o povo aplaudiwraacom desusado entusiasmo; e é preciso nao
esquecer que tratava-se de uma obra naturalistey@@ue ainda ndo estdvamos habituados. A
imprensa, em sua quase totalidade, teve francggosl@ara com 0 jovem romancista que, num
rasgo de patriotismo audacioso, tentara refornteatno no Brasil fazendo representar um drama de
costumes nacionais, verdadeiro e bem arquitetadpN@o durou muito o entusiasmo, € certo. A
peca foi levada a cena meia dlzia de vezes e, sanogule sempre, caiu sendo logo substituida pelo
Conde de Monte Cristanelhor fonte de renda para os empresarios.Demos de barato que a
indole brejeira do nosso publico ndo admite a thagéo drama comovente. Corrigir-se-ia
facilmente a aberracdo dando-lhe comédias, ceregreal humorismos feitos de episédios
puramente brasileiros. Fagamos a vontade do publa®mos-lhe coisas saborosas e estimulantes,
mas que sejam nossas, filhas da nossa imaginagamsdo temperamento, da nossa indole. (...) A
comédia tem o0 mesmo valor que o drama. Facamosdiasné que ndo devemos é continuar a
reproduzir vergonhosamente o teatro francés, imtanu traduzindo Sardou, Dumas e as operetas
em voga. (...) O teatro — como 0 romance e a peesi&o € somente um jeito de ganhar dinheiro.
N&o se compreende a Arte sem intencOes civilizagd@aiaa eu ver, toda a producéo artistica deve
trazer um profundo carater popular e naciofial.”

Tomando como base o levantamento documental adalizmas sem ter a pretensdo de
encerrar os debates em torno das rela¢des quangm do século XIX, foram estabelecidas entre as
areas artisticas analisadas, levando em consideaacguas respectivas formas de articulacdo com o
poder estatal e a sua possivel instrumentalizagideneficio da consolidacdo da identidade
nacional levada a cabo ao longo do Segundo Reirmamta;se o descompasso entre os debates
relacionados as belas-artes - regidas implacavédnpias doutrinas académicas - e a producao
literaria que, pautando-se por controles externesas rigorosos, péde se desenvolver com maior
liberdade, possibilitando assim, a constituicdoud® fortuna critica mais aprofundada que, em
didlogo constante com a dramaturgia, acabou imiedi@ de maneira mais incisiva nos
desdobramentos do teatro nacional. Além disso, semosprezar a importancia histérica dos
inimeros debates criticos relacionados ao desemaito das trés areas da expressao artistica,

% Caminha, Adolfo. Cartas Literarias. Rio de Janei@95. pp. 209-213. In: Faria. Jodo Roberto. kiésatrais:
0 século XIX no Brasil. Sdo Paulo : PerspectivAPESP, 2001.p.631.
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pode-se concluir que o projeto monarquico de cioesgdio do ideario de Nacdo ndo pdde ser
realizado integralmente, uma vez que, as discusséfssentes a producdo de uma Arte

eminentemente nacional irdo se prolongar durafenaeira Republica, estendendo-se as primeiras
décadas do século XX, periodo em que o grupo mterariundo da Semana de 1922, ira se

debrucar novamente sobre estas questdes.
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