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INTRODUCAO

O hino é um dos géneros musicais mais antigos guigecemos. Temos registros de
sua existéncia desde a antiglidade classica, aade @tilizados com diversas finalidades,
como, por exemplo, para narrativas épicas, paraalows deuses, e como canto de
encantamento, casamento ou lamentagfisimplicidade da forma estréfica e o seu camo d
cunho coletivo o caracterizaram durante sécul@ntee outros fatores, o fizeram sobreviver
até hoje como um dos géneros mais populares deémtvasto repertério da muasica ocidental.
Varios grupos e comunidades adotaram o hino coma das principais formas para
expressar admiracao, respeito e apego, seja anglguglgo, ou a uma causa, uma crenga, um
ideal. Na liturgia cristd, por exemplo, os hinoe séilizados para homenagear e louvar a
Deus e aos santos. Além dissobaom dos nacionalismos, que irrompeu em praticamente
todos os paises do ocidente durante o século XI¥ am campo extremamente fértil ao
cultivo desse género, em suas facetas, alias uaftcuas, civica e patribtica.

A medida que as novas nacdes se afirmavam enquaidades politicas, e mais
ainda, com a introducdo de argumentos de natureftaral e racial na justificativa das
nacionalidades, tornavam-se mais necessarios elesneimbdlicos que representassem essa

unidadé. As nacdes, na qualidade de comunidades imaginade® assinalou Anderspn

1
ANDERSON, W.; MATHIESEN, T. J. Verbetdymn In: SADIE, S. (org.)The New Grove
Dictionary of Music and Musiciansondres: MacMillan, 2001. CD-ROM.

2

Hobsbawm explica que quase até 1900, Estado enadisimo se encontravam em oposi¢ao. A
mudanca ocorreu justamente na transicéo entrecafpséXIX e XX, periodo no qual a Europa foi patt®
grandes movimentos migratérios, fato que ajudowhilimar sentimentos de xenofobia e racismo em suas
populactes. Mais precisamente, este autor localfransformacgéo do nacionalismo” entre os anok3¥® e
1918. Nesse periodo, os Estados passaram a utildmio seu maquinario para comunicar-se com seus
habitantes e mobiliza-los em torno de uma causaiffiaa”. As escolas primarias, as administracdes,
exército, etc., todas as suas instituicdes conaimhpara essa identificagdo. Finalmente, o nadgmale o
patriotismo de estado acabaram se fundindo, ongmaim movimento de caracteristicas novas. Uma das
principais diferencas desse nacionalismo com conatismo verificado durante praticamente todo algéXIX
foi 0 abandono da idéia da necessidade de unorioride ocupacdo exclusiva para definir uma naga@pe fez
com gue surgissem novos nacionalismos que se apo&m sua identificacdo étnica e linglistica pastficar
sua nacionalidade. Assim, a lingua e a etnicidadegram a ser distintivos nacionais obrigatériogoatrario
do que acontecia na fase anterior. Além disso,@msmentos nacionalistas comecaram a multiplicgrese
zonas anteriormente desconhecidas e em povoséoenamento s6 haviam sido interessantes para os
folcloristas. Os distintivos étnicos acabaram seando tdo importantes queaga passou a ser associada (e
confundida) frequentemente comacaq gerando, assim, 0s argument@sionaigraciais, tdo importantes
durante todo o século XX. Cf. HOBSBAWM, Haciones y nacionalismo desde 17B@rcelona: Editorial
Critica, 2000, pp. 130-135.
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precisavam criar 0os seus simbolos, os distintivas diferenciassem cada uma dessas
unidades das demais. Dentro desse esforco produsiebandeiras, escudos, herdis, e, para
homenagea-los, compuseram-se Hinos

Nas ex-colbnias americanas, onde a luta pela coafgio das nagdes independentes
culminou, quase sem excecdes, na formacdo de sstagoblicanos, os hinos adquiriram
uma funcdo muito importante. A exaltacdo da nov@doaacabou se confundindo, com
frequéncia, com a exaltacdo da republica, e osishel® independéncia muitas vezes se
transformaram nos proprios herdis do novo regimeasd brasileiro representa uma curiosa
excecado a essa regra. Em 1822, quando o Brasirsa politicamente independente de
Portugal, 0 maximo representante do governo poésigm terras brasileiras, o principe
regente Pedro, se transforma no primeiro governdateovo império, sob o titulo de D.
Pedro I|. Diferentemente do que aconteceu no cagcam®, no qual o império instituido em
1822 por Iturbide apds mais de uma década de gpeteaindependéncia, foi suplantado
poucos meses depois pelo governo republicamo caso do Brasil, o império vingou, e
acabou se estendendo por longas décadas.

“Como explicar a permanéncia, por quase sessepnt da uma monarquia rodeada
de republicas por todos os lado$?0bter respostas para essa pergunta é o objetivapgal
de Lilia Schwarcz em seu trabalho a respeito dosamsmos de construcdo da memoria de

D. Pedro Il e do Segundo Reinado. Esta historiagstadou os meios de representacéo

3

De acordo com Anderson, devemos entendmcaocomo uma comunidade politicaaginada uma
vez que qualquer comunidade na qual os seus mengnbera saibam da sua existéncia mutua, ndo se
conhecam, s6 pode saeraginada Anderson lembra que o “raiar da era do naciomaliscoincide com o
“crepusculo das modalidades religiosas de pensathemom o “crepusculo do reino dinastico”. Isse na
significa que este sentimento -Aacionalismo- tenha surgido para suplantar os anterioresnogmsonvoca a
entendé-lo ndo como uma ideologia, pareada cotiberdlismo” ou o “fascismo”, mas como um sistema
cultural amplo semelhante a “comunidade religiamaao “reino dinastico”. Pois esses dois sisteaf@sna
Anderson, “[...] em seu apogeu, eram aceitos coendadeiros quadros de referéncia, tanto quantoj& em
dia, a nacionalidade [...]". Cf. ANDERSON, Ragéo e consciéncia nacion&&o Paulo: Atica, 1989, p. 20.

4

Referindo-se tanto ao sentido religioso, quantonamionalista, Hobsbawm destaca que “[...] os
icones, ou seja, simbolos visiveis como as bargjeirada sdo os métodos mais utilizados para irmagouilo
que nao pode ser imaginado.”. Cf. HOBSBAWMN&ciones y nacionalismo desde 1780. Op, [it59.

5
ALAMAN, L. Historia de MéxicoMéxico, DF: Ed. Luz, 1990, v. 5.

6

SCHWARCZ, L. M.As barbas do imperador: D. Pedro Il, um monarca trépicos Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p. 13.
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simbdlica utilizados pela monarquia brasileiranpipalmente aqueles que envolvem o poder
do monarca em seu papel de senhor da “justicammro@z e equilibrio”, e que serviram para
dar sustentacéo e durabilidade ao regime. Uma siofde rituais, imagens, simbolos e hinos
operam na construcdo de uma determinada memoRadte Il e de outras personalidades da
monarquia que ficaram cristalizadas como heréisagao.

Depois de quarenta e oito anos de reinado, em 183®edro Il foi deposto e,
imediatamente, estabelecido o regime republican@péiblica precisava de herdis proprios,
uma vez que até os herois da independéncia, nobcasiteiro, evocavam o regime imperial
recém destituido. José Murilo de Carvalho se dedmo estudo das disputas politicas e
ideolégicas que marcaram o processo de construgdsedmaginario republicahoEste
historiador se pergunta: como teria se consolidadmvo regime? N&o teria havido “[...]
tentativas de legitimacdo que o justificassem,&® perante a totalidade da populacéo, pelo
menos diante de setores politicamente mobilizadoa?caso positivo, qual teria sido esse
esforco, quais as armas utilizadas e qual o rem#ta José Murilo procura entender como o
imaginario popular € recriado dentro dos valorgmilbBcanos. Esse imaginario, explica, se
constitui e se expressa por meio de rituais, siosh@legorias, mitos etc., e sua manipulacao
€ especialmente importante em momentos de mudaeceegime, “em momentos de
redefinicdo de identidades coletivas”

O hino civico representa um dos elementos mais omnte utilizados pelos regimes
politicos no estabelecimento desse imaginario.efanto, em seus estudos, Schwarcz e José
Murilo ndo trabalharam especificamente com esseeit, privilegiando outros tipos de
fontes, como cartas, artigos de jornais, pinturasdeiras etc. Nesta pesquisa nos apoiamos
em um corpus documental de mais de setenta hindes tpertencentes ao acervo da
Biblioteca Nacional. Trés foram os critérios aplica na selecdo do material. O primeiro diz
respeito ao recorte temporal abarcado, fixado eninécio do Segundo Reinado e o final da

7

CARVALHO, J. M. de A formacéo das almas: o imaginario da republicaBrasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.
8

Ibidem p. 9.

Ibidem p. 11.
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Primeira Republicd No entanto, com o andamento da investigaciosestete teve que ser
ampliado alguns anos em relacdo ao periodo imperigle justifica a utilizacdo de alguns
hinos celebrando a abdicacdo de Pedro | e a madwide seu sucessor. O segundo critério
foi tematico; foram utilizados somente hinos redaeidos de alguma maneira a temas civicos
e/ou patridticos. Como a nossa intencao era trabalbm “hinos civicosesquecidos o
terceiro passo da selecdo deu-se em funcédo daeiémic@io desses hinos como simbolos
nacionaisoficiais. Ou seja, foram excluidos da pesquis&lino Nacional Brasileirop de
Francisco Manuel e Osério Duque Estradd]ino a Bandeira Nacionalde Olavo Bilac e
Francisco Braga, blino a Independéncjade Evaristo da Veiga e Dom Pedro I, Elino da
Proclamacédo da Republicade Medeiros e Albuquerque e Leopoldo Miguez. @ géo
significa que documentos relativos a esses hinogeréham sido utilizados no trabalho para
iluminar questdes referentes ao estudo dos “hisggexidos”.

Cabe ainda ressaltar que entendemos que os siglufice valores de qualquer
repertorio musical, esteja ou ndo formado por hiciegos, devem ser buscados mais nas
intencbes dos compositores e na recep¢do do puhliessas obras, do que na propria
substancia musical Por esse motivo, os hinos selecionados foram sifitzxos
tematicamente com a ajuda de dados fornecidodgiedatitulo, dedicatéria, portada e outros
elementos extra-musicais presentes nos documeAsssm, através de uma descricdo
bastante detalhada desse farto repertorio de hinade outros documentos com ele
relacionados — como crdnicas e artigos de perigdiceste trabalho procura contribuir para
uma melhor compreensdo do processo de construgAsimaologias e das memorias do
Império e da Republica no Brasil.

10

Em 1930, com a ascenséo de Getllio Vargas ao podaais ainda, apos o golpe de 1937, a
composicao e interpretacéo de hinos civicos e emngdtridticas se tornou habitual e, em determmado
contextos, como o escolar e o militar, se transforem pratica obrigatoria. Por esse motivo, o velul® novas
composicdes com essas caracteristicas cresceuesxpalmente. A construcao e reconstrucéo dos s@sbol
nacionais durante a Republica Nova, assim comoolémento de importantes nomes das letras e das ar
nesse processo, foi tema de inimeros e recenedhtos historiograficos. A propria construcaandgéo
brasileira e, com ela, a necessidade de criacddmlos e herdisacionais foi ressignificada pelas
autoridades do pais a partir da década de 193@rtdo-se questdo de fundamental importancia para a
manutencdo do regime. Sobre este assunto, comferiexemplo, LENHARO, ASacralizacao da politica
Campinas/SP: Papirus; Editora da UNICAMP, 1986.

11
DAHLHAUS, C. Nationalism and Music. IBetween Romanticism and modernism: four studies in
the music of the later nineteenth centiBgrkeley: University of California, 1989.
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HINOS DO IMPERIO

Apds o seu banimento, Pedro Il doou sua colecaicpkar — formada por mais de
20 mil fotos, retratos, oOleos, partituras, mapas-eta 6rgaos publicos de sua ex-corte; entre
eles, a Biblioteca Nacional. Essa € a origem dad¢@ol Teresa Cristina Maria, que hoje
compde a por¢do mais antiga de seu acerida Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da
BN™ encontramos doze hinos manuscritos pertencergstgaolecéo, quase todos dedicados
a Dom Pedro Il e a sua esposa. Em sua maior gadehinos em homenagem a aniversarios
dos integrantes da familia real e a datas comeivasatio regime, como a coroacdo do
imperador, por exemplo. Além disso, encontramososhimedicados a louvacdo e a
glorificacao de valores individuais dos monarcasjtando as qualidades guerreiras de Pedro
II, sua sabedoria, serenidade, justica etc.

Na DIMAS™ também encontramos obras pertencentes a Colegawithy das quais
selecionamos dezessete hinos, todos impressosersiies para piano e voz. Em relagcéo a
tematica abordada, neste conjunto, distinguem-gegiopos majoritarios. O primeiro segue
a mesma orientacdo dos hinos da Colecdo Teresan@ridaria: sdo hinos de louvor ao

imperador e aos demais membros da familia realegdirglo grupo, mais numeroso, esta

12

SCHWARCZ, L. M.Op. cit, p. 32. A Biblioteca Nacional disponibiliza a seda explicacéo a
respeito desta colecdo: “Doada em 1891 pelo ex4ialoe D. Pedro 1l com o desejo expresso de que
conservasse o nome da Imperatriz. E composta @8@l8olumes encadernados e iniimeras brochuras, sem
contar folhetos avulsos, fasciculos de varias t&vikterarias e cientificas, estampas, fotografiagtituras
musicais e mais de mil mapas geograficos impressaanuscritos. Do cunho especial a essa importante
colecdo, a maior recebida pela biblioteca em tedaempos, as numerosas dedicatérias autografadas d
autores ao Imperador e a Imperatriz.”. Disponived] lettp://www.bn.br/portal/index.jsp?nu_pagina=11
Acessado em: 20/05/2010.

13
A partir deste momento, nos referiremos a BibtiatBlacional apenas como BN.

14
A partir deste momento, nos referiremos a Divid@d/usica e Arquivo Sonoro da Biblioteca
Nacional apenas como DIMAS.

15

Esta denominacéo alude ao codigo de localizacgeadebras, que se inicia com a palavra
“IMPERIO”.
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formado por hinos dedicados ao relato da guerra evithria das tropas brasileiras no
Paraguai.

Por fim, no acervo de Obras Raras da BN foram drexs algumas letras de hinos
mais antigos, da primeira metade do século XIXps$oonmpressos, em geral, dedicados a
eventos ocorridos durante o Primeiro Reinado eioge regencial.

Para sistematizar a nossa analise, dividimos osshito Império em sete grupos
tematicos diferentes: 1°. Nascimentos de membrdandidia real e dedicacbes aos monarcas,
2°. Independéncia do Brasil, 3°. Monarquia congtinal, 4°. Ascensédo, sagracao e coroacao
de Dom Pedro II, 5°. Guerra do Paraguai, 6°. Viagda Imperador, 7°. Abolicdo. A
continuacdo, apresentamos uma descricdo sumarihimos que compdem cada um desses

grupos.

1. Nascimentos de membros da familia real / Dedicagdass monarcas

Como foi dito anteriormente, grande parte das opesencentes a Colecéo Teresa
Cristina Maria foram escritas para celebrar nascio® e aniversarios dos membros da
familia real. Além disso, durante os longos anosSdgundo Reinado, existiram diversos
musicos e poetas, profissionais ou amadores, queuseram hinos de louvacéo e gloria em
dedicacdo ao monarca. De acordo com Schwarczepseader a sociedade da corte devemos
“[...] entrar na logica da realeza, de uma vida gua em torno do rei e de um tipo de
expediente que pressupde uma exposicdo e afirntagitantes®. Estes hinos foram todos
COmpostos por pessoas permeaveis ao circulo da &mittanto, se inscrevem nessa légica, e
a louvacao a familia real e aos eventos especiéingmrelacionados com os seus membros é
seu principal objetivo. Assim, glorificando e mtdndo essas personagens, participam
ativamente da construcao da imagem e da tradicawodarquia.

Praticamente todas as pecas deste grupo tematam fescritas para voz solista e
piano ou para voz solista, coro e piano. No casélido em aplauso do faustissimo dia do

aniversario natalicio de S. M. a Imperatriz do Btdse doHino ao venturoso nascimento de

16
SCHWARCZ, L. M.Op. cit, p. 27.

17
DIMAS, MS/S-VI-h/VII-VIII.
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Sua Alteza Imperidll, as linhas vocais apresentam caracteristicasosidticas, exigindo do
executante preparo especializado. Metade das dalwagrupo sao impressas, metade
manuscritas. Todas estdo em tonalidade maior, c@mespera de hinos de festa e louvacao.
Além disso, exceto blino ao venturoso nascimentpgque possui musica diferente para cada
estrofe de texto, os demais hinos seguem a estrtragicional, com repeticdo da mesma
melodia para cada estrofe, sendo que as estrabemtsdicaladas por um estribilho que se
repete sempre.

As partituras destes hinos nos trazem muitas irdod@s extra-musicais, inclusive
em relacdo a identidade de seus autores. Vejanmosexemplo, oHino em aplauso do
faustissimo dia,..que traz um belissimo suporte em papel ornamergambres. Pelos dados
da portada, sabemos que foi composto em 1848 pamaiversario da imperatriz Teresa
Cristina (14 de margo), por Possidonio Antonio Al(eetra) e Eleutério Feliciano de Sena
(musica). Em relacdo ao autor da letra, Cury némrm que se trata de um dos primeiros
taquigrafos parlamentares do Brasil, e que atuouépaca da primeira Assembléia
Constituinte do pais, em 1823Feliciano de Sena, por seu lado, era anunciagooco
professor de musica na corte entre os anos deel8867°.

Também em homenagem a Teresa Cristirtdino dedicado a S. M. a Imperatriz do
Brasil no seu feliz natalicibfoi composto quatro anos apdés o primeiro, em 185®licado
em um dos primeiros nimeros dornal das Senhor&s tem autoria da prépria diretora do

jornal, Joana Paula Manso de Noronha.

18
DIMAS, MS/N-VI-3.

19
Cf. CURY, W. “3 de maio: dia nacional do taquigfaDisponivel em;
http://www.taquigrafia.emfoco.nom.br/historiadaiagafia/diadotaquigrafo.pdAcessado em:
25/05/2010.

20

DUPRAT, R. (org.)Enciclopédia da Musica Brasileira — Erudit&ao Paulo: Publifolha, 2000.
21

DIMAS, IMPERIO/S-1-24.
22

Joelma Varéo Lima explica: “@ornal das Senhoraperiédico semanal, foi publicado no século XIX
durante trés anos consecutivos, de 1852 a 18%tiseesemplares se encontram disponiveis para tamsul
Secao de Obras Raras da Biblioteca Nacional na@®&itaneiro. Esse periddico foi o primeiro jornatiféno no
Rio de Janeiro, ou seja, 0 primeiro periodico ézq@or mulheres e direcionado para o publico femaini
Contava com se¢Oes de Moda, Belas Artes, TeatrétieaC além de espacos dedicados a partiturasade p a
romances que eram publicados em forma de folhetimep a ‘Dama das Camélias’, de Alexandre Dum&X.”.
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O ultimo hino em homenagem a imperatriz que enaords neste grupo, dino
dedicado a S. M. a Imperatriz do Brdkik do editor, impressor e escritor Francisco déaPa
Brito e do musico italiano Antonio Tornaghi, autle modinhas e de uma série de adaptacdes
de temas de Operas. A agil melodia, cheiapmEggiaturase de outros recursos utilizados no
bel cantg evidencia o estilo italiano, muito em voga nadpigiio musical do momenito

Mas mudemos de homenageadaH{@o ao venturoso nascimento de Sua Alteza
ImperiaP® foi composto para o nascimento da princesa Ispb#, portugués Francisco de Sa
Noronha, “rabeca particular da camara de S. M.“tdmpositor da musica do Trajano” e
“vaudevilista do Teatro de S. TereZa®e por J. N. de S. S., ou melhor, Joaquim Norbdgto
Souza Silva, poeta e romancista brasileiro e peatgddo IHGB entre 1886 e 1891. A letra
narra a chegada da princesa, “anjo da inocéncig,dpsce a terra como um “simbolo de
unido, de gldria e felicidade e paz para a NacAntes mesmo do nascimento, principes e
princesas deviam ser caracterizados com imagertizemtes com sua posi¢ao. Neste hino,
vemos anunciados atributos que acompanharéo dg@esda princesa até o final da sua vida.

Destaca a divinizacdo da protagonista, recursot@méém estara presente em outras obras

LIMA, J. V. “Jornal das Senhoras: olhares feminisobre a urbanizacdo na corte”. lais do XIX Encontro
Regional de Histéria: Poder, Violéncia e ExclusAdlPUH/SP - USP. Séo Paulo, 8 a 12 de set. de, 2008
Cd-Rom.

23
DIMAS, IMPERIO/N-VII-54.

24

Esta obra pertence a grande colecéo de hinoscpdbk pela casa impressora Narciso & Arthur
Napoledo. Como informa a portada do documentoimuss lpublicados dentro dessa colecédo foram os rgegui
1. Hino Nacional Brasileiro, 2. Hino da Independé&n8. Hino de D. Pedro 1°, 4. Hino do dia 7 demtro, 5.
Hino a S. M. a Imperatriz, 6. Hino a S. M. o ComiEu, 7. Hino a mocidade académica, 8. Hino académi
(novo), 9. Hino de guerra, por F. M. da Silva, BHitho de guerra, as armas!, 11. Hino patriotico, podo Lago,
12. Hino patriético, as armas!, 13. Hino patriétitas artistas brasileiros, 14. Hino a Guarda Naw4téria ou
morte!, 15. Hino O Guaicuru, aos Voluntarios daiBal6. Hino dos voluntarios, 17. Hino dos voluits
baianos, 18. Hino Paissandu, 19. Hino Rataplarvdiositarios, 20. Hino de vitéria, 21. Hino maconiea.
Hino de férias, 23. Hino dos reis, 24. Hino La Beiral Italiana, 25. Hino a Camdes (a 2 e a 4 mawsCp
Gomes), 26. Hino & Carlos Gomes, 27. Hino Feliaibage Portugal ao Brasil, 28. Hino MarselhesaH230 de
D. Maria 22, 30. Hino de D. Pedro V, 31. Hino deLDiz 1°, 32. Hino de D. Fernando, 33. Hino de Bdi®, 34.
Hino da Carta Constitucional, 35. Hino do Marec®aldanha, 36. Hino patriético, 37. Hino Constitneib
1820, 38. Hino do Minho — Maria da Fonte, 39. Hiopular, 40. Hino da restauracéo de Portugal, 410 B
mae de Deus, 42. Hino dos sete infantes de LaracBiovo da BN encontramos alguns dos hinos puldigcad
dentro dessa colecéo.

25
DIMAS, MS/N-VI-3.

26
Dados retirados da portada da obra.
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dedicadas a membros da familia real. Embora ndlB&snonarcas ndo fossem confundidos
com deuses, eles eram parte do ritual do podejetoate culto e admiracdo de seus suditos.

O Hino em aplauso ao nascimento e batismo da sermsrdsprincesa D. Izabel
Christin&’, também composto em homenagem ao nascimentoruzgai Isabel, foi cantado
no quartel do corpo municipal permanente da codagyresenca dos mesmissimos imperador
e imperatriz, quando dos festejos organizados ewéafu de dito nascimento. Neste caso, o
documento ndo traz nenhum dado a respeito da ddeleti do(s) compositor(es), mas a
riqueza da encadernacdo e os caprichosissimoshdasancores nas margens de todas as
paginas do manuscrito revelam a sua origem cortesa.

Por outro lado, ndo sabemos com certeza a quem destiéado oHino ao
faustissimo nascimento de sua alteza, o Princippefia®®. Sabemos apenas que foi
composto para “ser cantado por meninas na reuniiaoedinaria e solene do conselho da
Imperial Sociedade Amante da Instru¢dof&do traz o nome do autor, mas a marca do editor,
“Typ. de M. A. da Silva Lima”, situa a obra em meadlo século XIX. Também sabemos que
em julho de 1845, a Imperatriz Teresa Cristinalyegeo titulo de protetora de dita Sociedade,
e que em 1846, os socios da Sociedade Amante tilacks passaram a dedicar-se a educagao
de meninas pobres e 6rfas, fundando o Colégio dd&s®D Mesmo referindo-se ao
nascimento de um principe, no masculino, o hincepacestar dedicado a alguma das duas
princesas, Isabel ou Leopoldina. Contudo, tambégmssivel que tenha sido composto em
homenagem a algum outro filho do casal Pedro Ieeda Cristina que nao vivera longo
tempo apos parto.

Na Colecado Teresa Cristina Maria também temos liass marciais dedicados ao

Imperador. OMarcial Hino® foi oferecido a Pedro Il pela Sociedade Partic@lemmatica

27
DIMAS, MS/A-I-hc/A-VII-VIIL.
28
BN, OR 84, 5, 13, n. 4b.
29
Dados retirados da portada da obra.
30

Cf. site oficial da Sociedade Amante da Instru¢&isponivel em:
http://www.sociedadeamante.org.Bcessado em: 26/05/2010.

31
DIMAS, MS/A-I-h/A-VII-VIII.
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Recreio e Instrucédo, em seu “segundo oitavaridioeta Nao temos nenhum dado a respeito
de sua autoria. Trata-se de uma peca simples @renicadernagdo, com introducdo e trés
estrofes seguidas de estribilho, escrita para wvbgta, coro a duas vozes e piano. Chama a
atencdo a “falta de marcialidade” do seu textoebtoibilho, vivas a Pedro, a independéncia e
a “sabia Constituicdo”, e o destaque da “etéredairpromovida “do Sul ao Norte” do pais
pela monarquia. O outro hino marcial encontradsaelecdo, intituladélino Marcial
dedicado a S. S. I. Imperi&isfoi composto pelo general Augusto Cesar de Samp#m da
partitura para canto e piano, encontramos uma &ddg hino para piano solo. Através da
letra, da qual s6 conhecemos trés versos — “Jdoda ¢ oh tempo, oh patria / conduzir-te a
liberdade” — ndo obtemos indicacfes nem da exist&gcuma tematica especifica neste hino,
nem da época na qual fora composto.

O Hino Patriética®, de J. J. Teixeif§ é outro hino marcial dedicado ao imperador
Pedro Il. Marcial porque, além da sua letra incitagyuerra de forma explicita, reforca essa
idéia com o andamento em “Tempo de Marcha” e conmdisacfes para a execugcdo com
clarins, corneta e rufo de tambores. Em uma olia @z solista, coro unissono e piano e na
tonalidade de fa maior, Teixeira Junior destacdesmvencas entre o Império do Brasil e 0
governo inglés. A letra do hino néo traz indicacdesito detalhadas a respeito desses
desentendimentos. Duas estrofes se destacam; rdseg@om o texto “Franqueamos n0ossos
portos / aos navios do Bretdo / ndo se contentaamm contra nos volta o canhdo”, e a
terceira, onde se diz que o inimigo “Como selvagmsstrata / a dar leis aqui se apronta, pois
bem, selvagens briosos, lavemos com sangue aafrétglo autor e pela edicdo, datada de

meados do século XfX acreditamos que esta letra pudesse estar sindefer dois temas

32

DIMAS, MS/S-IX-1.
33

DIMAS, IMPERIO/M-II-43.
34

Poderia tratar-se de Joaquim José Teixeira Jur@deira Junior, nascido no Rio, estudou em Paris,
onde bacharelou-se no curso de Letras, e na FaeutttaDireito de S&o Paulo, obtendo o titulo dehBiat em
Direito. Posteriormente, elegeu-se como deputadmrta. Cf. CARNEIRO, Z. de O. N. Cartas Brasilgira
(1808-1904): um estudo linglistico-filoldgico. Tegwesentada ao Instituto de Estudos da Linguagem d
Universidade Estadual de Campinas para a obter@fituth de Doutora em Linguistica Histérica. Cangs,
2005, p. 122.

35
A edicéo é do “Estabelecimento Musical de RapBaelho Machado”.
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diferentes. Por um lado, as crises geradas pelasgwe abolicionista da Inglaterra,
principalmente na década de 1850 apds a aprovagde donhecida como Bill Aberdeen,
que proibia o trafico de escravos entre a Afrieafemérica, dando poderes a armada inglesa
para apreender 0s navios negreiros que trafeganam® esse continentes. Por outro, cabe
também a possibilidade de que o autor estivessefasgndo as querelas entre brasileiros e

ingleses ocorridas entre 1860 e 1865, e que ficamrhecidas comguestédo Christi&.

2. Independéncia do Brasil

O Hino da Independéncia do BraSifue encontramos na Colegdo Império néo é o
conhecido hino composto por Pedro | sobre a letrB\dristo da Veiga. Trata-se, segundo os
dados da portada da obra, do “Unico [hino] canteaBoprimeiras festas publicas que tiveram
lugar depois do grito do Ipiranga, a 7 de Setend&dl822”, com a conhecida poesia de
Evaristo da Veiga, mas com musica de Marcos PdrtBgaa justificar essa afirmacdo, entre a
portada e a partitura propriamente dita, a edicdp aima pagina com a seguinte “noticia

historica’:

“Pela primeira vez, nestes ultimos tempos, é pabtdntegralmente com a
musica do insigne maestro portugués Marcos Portogdiho da Independéncja
composto por Evaristo Ferreira da Veiga, a 16 deskgde 1822 (vinte e um dias,
portanto, antes do grito do Ipiranga) sob o titdino Constitucional Brasiliense
Evaristo tinha entdo 23 anos de idade incompletos.

A poesia aqui publicada é coOpia exata do autogdafdEvaristo, existente no

Arquivo do Instituto Histérico e Geografico do Bitas

36

Schwarcz aponta que “William Dougall Christie, iegentante da Inglaterra na corte brasileira desde
1860, criou varios impasses diplomaticos durangeestada no pais. Chocou-se com o Gabinete Cpgias,
haver subtraido a acdo da justica brasileira algimdantes de uma fragata inglesa surta no Ridadeiro.
Depois, ainda em 1861, divulgou outro incidentssddeita provocado pelo naufragio, na costa dd3Rimde
do Sul, da barcBrince of Walese seu saque subseqiiente. Para piorar, no arniatee¢ié@s oficiais ingleses que
andavam bébados pelas ruas da corte, foram presdggacato a policia, ato que foi entendido paisGé
como um ultraje a Inglaterra. Como represalia codegue o comandante da esquadra britanica no Rio de
Janeiro bloqueasse o porto, impedindo a chegadaaliss brasileiros, o que quase causou um gral#gma
internacional e por pouco ndo levou a uma crise @@nd-Bretanha. Cf. SCHWARCZ, L. @p. cit, p. 296.

37
DIMAS, IMPERIO/BG-I11-38.
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A musicaatribuidaa Pedro | sé apareceu posteriormente a de Mamdsgal e
as primeiras festas da nossa Independéncia. Adapfamtém, a poesia de
Evaristo, melhor, composta expressamente parafa@latambém esta ultima
musica cantada oficialmente, mas, posteriormeptapdicou dito.

A musica de Marcos Portugal tem, portami@cedéncia histérica, cremos, que
preeminéncia artisticaé original

Este € que é o Hino verdadeiro da IndependéncBratl, cantado oficial e ndo
oficialmente, logo depois do fato da fundacédo dpdriv e da separacado, a 7 de
Setembro de 1822

De acordo com Octavio Tarquinio de Souza, prindipé@yrafo de Evaristo da Veiga,
0S versos do poeta teriam sido cantados nas ruasddde em 1822, ao som de duas
diferentes melodias, uma de Marcos Portugal, aldrprincipe Pedrfd Mas nem o bidgrafo,
nem o biografado, neste texto, declaram alguma@etia por qualquer uma das melodias.
Com introducao, dez estrofes, estribilho e finateélino da Independéncia do Braskta
escrito para voz solista, coro unissono e pianosiememol maior e andamento “Maestoso”.
Nesta obra, a melodia vocal se apresenta com msadliiieuldades de execucdo do que no
hino oficial, apesar da extensdo nao superar uenvalb de nona. Mas, provavelmente, ndo
fora este o principal motivo que levou a oficiatida da melodia composta por Pedro I. A
unificacdo das identidades do “proclamador”’ da pesheléncia e do compositor do hino em
homenagem a este evento possuia valor simbdligodlével. Nem Marcos Portugal, que
fora professor de musica do préprio principe Pesinmestre-de-capela da Capela Real

conseguiu contornar essa realidade

38

Os grifos séo originais.
39

SOUZA, O. T. deEvaristo da VeigaSao Paulo: Cia. Editora Nacional, 1939.
40

MARIZ, V. A musica no Rio de Janeiro no tempo de D. Joa®W de Janeiro: Casa da Palavra,
2008, pp. 34-36 e 78.

41

Souza nos conta que para afirmar a heroicidageidoipe Pedro, por longos anos fora-lhe imputada
também a autoria da letra Hiino da Independéncide acordo com este autor: “Os corpos militares da
guarnicdo do Rio cantavam ‘Brava Gente Brasile&ra’Hino nacional; cantava-os o povo nas ruas. No
momento, e ndo sem razao, o herdi maximo da Indépera era o Principe D. Pedro; e muito naturalejent
para logo se emprestou a autoria da letra do ‘BGaste Brasileira’ ao proprio Principe, ja quedbenpusera
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A respeito dos versos ddlino Constitucional Brasiliense que teriam se
transformado na letra ddino da Independéncjdlmar Mattos destaca que estes cantavam a
constituicdo de um corpo politico independente, cM@®mos nos versos “ou ficar a patria
livre ou morrer pelo Brasil”, sublinhavam uma indivacdo, a “Brava Gente Brasileira” e,
consequentemente, proclamavam o fim do Reino Ueidofratura da “Gente portuguesa”.
Além disso, aponta Mattos, esses versos propunhanrelacéo irreversivel entre Liberdade

e Constituicdo. Segundo este historiador,

“A cultura politica do constitucionalismo conforngaa figura de Evaristo da
Veiga. A defesa intransigente da Constituicdo atarglida como a condi¢do para
a existéncia da Liberdade e da Independéncia; eelaogsvertia no principal
mecanismo juridico-politico para limitar o poder d@stado, por meio da
separacao entre poder e direito, uma vez que daddeixava de ser entendido
como uma manifestacdo do poder para se convertéorma de limit4-lo. Os
versos do Hino Constitucional Brasiliense o revafay e ndo por outra razao
passariam a ser identificados como o Hino da Inudecia algum tempo

142

depois.

Apés a independéncia, a problematica em torno dig;des entre liberdade e
Constituicdo ganhou forga; as duas pontas do engzsearam a ser, entdo, a monarquia
brasileira e a Constituicdo. E por esse motivo mo® primeiros anos apds 1822 surgiram
alguns hinos versando a respeito da monarquiaitanishal. Trataremos desses hinos mais
adiante. Voltemos, por ora, aos hinos sobre a em#gncia.

Na nossa sele¢cao temos dois hinos compostos peogqmtdepois da proclamacéo.
O primeiro, oHino oferecido a S. M., foi composto em abril de 1823 por Silvestre Aesin

uma mausica. Por modéstia, por timidez, certamemt@atriotismo, para ndo diminuir a auréola ron@nte D.
Pedro, o verdadeiro autor da letra do ‘Brava GBn#ssileira’ se deixou ficar quieto, indiferentelérga. Os anos
se passaram e muita gente aceitou como sendo deIRekbtra do hino famoso [...]". Ainda segundieeautor,
foi somente em 1833, dois anos apos a abdicac@omador, que Evaristo da Veiga teria reivindicado
autoria da letra do hino. Cf. SOUZA, O.Qp. cit, pp. 35-36.

42
MATTOS, I. R. de. “Construtores e herdeiros: ani@ados interesses na construcao da unidade
politica”. In: Almanack BraziliensdEB-USP, n. 1, maio de 2005, pp. 10-11.

43
DIMAS, M784.7/S-1-11.
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Pereira da Serra, na época, cbnego da Sé do Haestr® Antunes dirigira a ultima edicédo
do periédicoO Paraensg1823), que denunciava o dominio portugués notdewi do Para
inclusive apds a independéncia, a qual esta pravsmnente acabou aderindo formalmente
em agosto de 1823 Trata-se de uma obra simples, com uma melodiadutoria seguida
por uma melodia estrofica, que se repete onze \@x@Bpanhando as variacdes da letra. E o
anico hino manuscrito deste grupo tematico. O sggumno ndo esta datado, mas como foi
publicado naMulher do Simplicipprimeira revista feminina dirigida pelo ja nossmhecido
Paula Brito, sabemos que foi impresso entre 18824€°. Trata-se ddino a Independéncia
do Brasil e a S. M. I. 0 senhor D. Pedré*2°foi encontrado na secéo de Obras Raras da BN.
Nos textos escritos por Evaristo da Veiga, Silegtntunes e Paula Brito, todos
datados da primeira metade do século XIX, Dom Pedrd'proclamador”, é cultuado como
0 unico herdi da independéncia. Entretanto, caber fama breve observacéo a respeito desse
culto. Enders explicou como foi complicada a retgiéio da figura do primeiro imperador do
Brasil apds a sua apressada renlncia ao*trdfaram necessarias algumas décadas e varias
geracdes de politicos para soerguer a sua imageml854, relata esta autora, um grupo
formado por membros do IHGB — entre eles Joaquimb®&to de Sousa Silva e Manoel de
Araujo Porto Alegre — e politicos da capital, capuse aprovar uma mogao para a construcao
de uma estatua equestre de D. Pedro |. Esse fatesemtou uma grande vitdria para o

44

Alguns anos depois, Silvestre Antunes também serianvolvido em episddios que acabaram
deflagrando o movimento conhecido como cabanageeniutava pela independéncia da provincia paragmse
Império do Brasil. Cf. VELOSO, M. do S. F. “A fereofogo: conflitos no primeiro século da imprensa
paraense”. InAnais do XXXII Congresso Brasileiro de CiénciagGtanunicacdoCuritiba, PR, 4 a 7 de
setembro de 2009, pp. 6-8.

45

De acordo com Gisele Gomes, deste peridficpforam impressos ao todo quarenta e cinco
exemplares e um suplemento entre os anos de 1B36e Nas quase duas décadas de atividades, assapre
de A Mulher do Simplicidicou a cargo de trés tipografias — Typografia ieffias B. Hunt & CA, Typografia de
Lessa & Pereira e Typografia Imparcial de Britd.[Cada exemplar tinha o custo de 80 réis e ntmhero
paginas variando entre 8 a mais de 30. Numerosd®ta foram as lojas incumbidas por sua venda: a do
Tribuno e as dos senhores Baptista, Paula Briesré®Blancher, Laemmert e Albino”. Cf. GOMES, GHhatre
0 publico e o privado: a construcdo do feminindBnasil do oitocentos, 1827-1846. Dissertacéo aptada ao
Programa de Pds-Graduacéo em Histéria da UnivelsiBaderal de Juiz de Fora para a obtencéo do di¢ul
Mestre em Historia. Juiz de Fora, 2009, p. 30.

46
BN, OR 88, 4, 10, n. 28.

47
ENDERS, A. “O Plutarco Brasileiro’: a produ¢dosieultos nacionais no Segundo Reinado”. In:
Estudos HistoricasRio de Janeiro, n. 25, 2000, pp. 56-58.
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movimento em pré da restauracdo da imagem do imper&ntretanto, requereram-se ainda
varios anos e um longo processo de legitimagaolpgrar a construcdo dessa estétua

O Sete de Setembraltimo hino deste grupo temaético, ja pertencepadodo de
transicdo do regime monarquico para o republican@ vez que foi publicado r@azeta da
Tardeem 7 de setembro de 188&0ssui dez longas e pomposas estrofes da adeFélix
da Cunha, poeta, advogado e politico galcho deémerabs liberais. Conhecendo as
inclinacbes do autor, pouco chama a atencdo a @aséompleta do nome de Pedro | ao
longo de toda a letra do hino. Em contraposicas, Velhos soldados das lutas que deram
vitérias as legides liberais” e os “feitos herdiclms martires santos” (entenda-se Tiradentes)
sdo apresentados como 0s responsaveis pela |éerteg povo brasileiro. De acordo com
José Murilo de Carvalho, “A luta entre a memoridPeelro I, promovida pelo governo, e a de
Tiradentes, simbolo dos republicanos, tornou-sep@oEos emblematica da batalha entre
Monarquia e Republica [...]"; e, depois da procleta da batalha entre correntes
republicanas distintéds A solucéo foi, de certo modo, conciliatéria. Seadentes acabou
sendo escolhido como o herdi, por exceléncia, dgaiBliea, no pantedo da independéncia,
Pedro | continuou e continua ocupando 0 posto yadhc

3. Monarquia constitucional
Alguns politicos que haviam apoiado a independémita Brasil, como José

Bonifacio, por exemplo, defendiam que a monarqaisstitucional era o Unico sistema capaz

de conservar a unido e a solidez do territério mapé Além disso, como foi dito

48

A festa de inauguracdo da estatua equiestre de Peghresentou um grande espetaculo de
legitimacdo. Enders conta que “[...] a praca dasBuunicéo foi enfeitada com construcdes efémersimbdlicas.
Um templo dérico coroado por uma alegoria da Riatidappendantcom um arco do triunfo. Um gigantesco
quiosque abriga os 242 musicos e 653 componentegrdajue interpretam o Te Deum de Neukomm sob a
batuta do maestro Francisco Manoel. Os hinos,leassde artilharia, as coroas de flores, os digsuesas luzes
fazem desse dia um momento inesquecivel [...]. Aiddw é convidada a participar da festa decorarsdcasas
e as ruas. Ela também é instruida pela distribudediboretos e de panfletos que acabam de herodara
Pedro I, libertador e legislador dos dois mundate difundir a versédo oficial da Independéncidl' [.Cf.
ENDERS, A.Op. cit, p. 57.

49

Gazeta da TardeRio de Janeiro, sexta-feira, 7 de setembro d8.188
50

CARVALHO, J. M. deOp. cit, pp. 60-61.
51
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anteriormente, ao separar o poder do direito, asfiaitdo passava a representar o principal
mecanismo juridico-politico para limitar o poderEstado. Apds longas e acirradas disputas
entre radicais e conservadores, fechamento da AdS@mConstituinte, perseguicdo aos
opositores e nova redacao a portas fechadas, poaisade um ano apos a Independéncia, em
25 de marco de 1824, Dom Pedro | outorgava a pran@@onstituicdo ao Brasil.

Pelo menos até o final do periodo regencial, onerdo do imperador a
Constituicao serviu a elite liberal como garangdibderdade. Na secdo de Obras Raras da BN
encontramos dois hinos dedicados ao aniversarijudmnento. Ambos sdo da autoria de
Paula Brito. OHino ao dia 25 de mar¢bfoi dedicado pelo autor “as senhoras brasileieas”
por isso mesmo, publicado na revistanulher do SimplicioPossui doze rimadas estrofes —
nas quais a palav@nstituicdiovem com todas as letras mailsculas — sucedidgasgralo
seguinte estribilho:

“Festejemos, Fluminenses,
Este dia tdo sagrado:
Sustentar as leis e a patria

E dever do filho honrado”

Ja o Hino oferecido a mocidade brasileira, no dia 25 dt#ar¢o de 183%T
homenageia o ultimo aniversario do juramento calitipor Pedro |, que aconteceu em meio
a crise gerada com a “Noite das Garrafadas” eiasvéranifestagdes criticas ao imperador. O
autor mantém o mesmo estribilho do hino antericas rapresenta dez novas estrofes, nas
quais continua insistindo no compromisso da monargom a Constituicdo, defendendo que
“Homens livres ndo se curvam ao tirano despotismairdenando o fim dessa “infame
caterva que idolatra o despotismo”.

E nesse contexto que comecam a ser ouvidas algtomas em favor da abdicacdo

do imperador. Um exemplo dessa posicdo ficou estdmpoHino de Pedro ft', assinado

MATTOS, I. R. deOp. cit, p. 11.

52

BN, OR 84, 5, 16, n. 4.
53

BN, OR 88, 4, 11, n. 2.
54
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por Saturnino de Souza e Oliveira. A peca, com egsivofes e estribilho, escrita antes da
abdicacdo de Pedro I, se refere ao “principe arh&ug “candura, e inocéncia / um terno
interesse inspira / na generosa Nacéo / que elevargloria aspira”. Para a felicidade do
autor do hino, ndo foi necessario esperar muit@tepara concretizar essa aspiracao. No dia
7 de abril do mesmo ano de 1831 Pedro | renunaiogoaerno brasileiro, abdicando em
favor de seu filho, ainda menor de idade, o prmé&pdro de Alcantara, futuro Dom Pedro Il.
O Hino oferecido a briosa nacéo brasileira por ocasido dia 7 de abril de 183lapresenta
um texto curto, com seis estrofes e um estribijue destaca a diferenca entre o Pedro “que
hoje enfim dos deixa / esgotado astuto ardil, dragéo do Brasil / mais ndo pode escravizar”,
e 0 “Pedro brasileiro / longe d’ele o despotismm,nosso patriotismo / ha de agora vegetar”.
De acordo com os dados impressos ao final da oliexto fora escrito “pelo autor do Hino
Constitucional, que se cantou a 25 de Mar¢o doedterano [de 1831] na Vila do Pétio do
Alferes.”. Esta mencéao faz referéncia, nada maisda menos, ddino oferecido a mocidade
brasileira, no dia 25 de Marco de 188fie acabamos de comentar e que, como vimos, € da
autoria de Paula Brito.

Outro hino que ainda festeja a monarquia constihaj mas neste caso dentro do
contexto das revoltas separatistas que irromperarante o periodo regencial, éHino
marciaf®, dedicado “aos bravos baianos, leais defensoré®do constitucional e da religido
de nossos maiores”. Ndo conhecemos a sua aut@sasabemos que foi publicado no Rio de
Janeiro em 1838. Sua letra, marcial como indicautot se refere a revolta da sabinada e a
necessidade de se castigar os “traidores, impéaysratistas que obraram contra o Império e
seus valores. Por isso conclama os baianos as ,apaes “requer[er] desagravo, custe

embora a vida” e garantir o triunfo “do Impériord@do, o altar, o trono, a constituicao”.

BN, OR 88, 4, 10, n. 33.

55
BN, OR 88, 5, 16, n. 3.

56
BN, OR PM, 3, 408.
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4. Ascenséo, sagracao e coroacao de Dom Pedro Il

Segundo Lilia Schwarcz, a antecipacdo da maioridkd®edro Il transformou-se
rapidamente de manobra politica em caminho paraalvdcédo nacional’. Em 1840 o
Partido Liberal fundara o Clube da Maioridade, pdaa plataforma politica a esse projeto.
Mas, de acordo com a historiadora, a essa altupadpsios politicos governistas acreditavam
que o modelo eletivo das regéncias encontrava-getasfdo e comegcavam a pensar que o
Império sairia fortificado com o golpe da maioridaesse modo, acreditavam, poderiam ser
mantidas a unidade e a continuidade politicas.

Embora nem liberais, nem conservadores se lembnagseconsiderar a capacidade
de lideranca de um rapaz de catorze anos, o prigetevado adiante. Segundo Schwarcz,
“Mais uma vez era o simbolo que se impunha & pe&3aaa representacdo e o prestigio da
instituicdo que deveriam ‘salvar a nacdb”Essa mensagem fica mais do que evidente no
Hino a maioridade de S. M. 01, do liberal Paula Brito. Este texto também foi lmasio n’A
Mulher do Simplicip mais especificamente no nimero 64 da revistasuPasto estrofes,
todas terminadas com o verso “Triunfa a — Maiorgdagsucedidas pelo seguinte estribilho:

“S0 Pedro e Constituicéo
Ao Brasil podem salvar:
Quem governa aos dezoito anos,

Pode aos quinze governar”

Em 23 de julho de 1840 decretou-se a maioridadeingigerador. Passados
exatamente um ano e um dia dessa data, em 24hdedel1841, encerravam-se 0s nove dias
das festividades organizadas para o evento deagpacsio e coroacdo. Na Colecdo Teresa
Cristina Maria encontramos alguns hinos composspe@almente para essa ocasido, mas

nao sabemos se foram efetivamente executados dusaanfestividades. O evento — ou
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espetaculo, como prefere Schwarcz — foi planejadse&us minimos detalhes, para “[...] ser
mesmo ‘memoravel’, no sentido de imprimir uma meadazer guardar, por meio do ritual,

0 novo inicio de uma histéria civica e nacioffalA importancia e suntuosidade com a qual
foi revestido este evento explicam o porque dosshosompostos para esse fim apresentarem
tamanha variedade e complexidade musical. Algumdusive, possuem partes corais e
orguestrais, como, por exemploHmo a coroacat. Neste caso, o dado nédo surpreende, uma
vez que a musica deste hino fora composta por BamManuel da Silva, 0 mesmo Hmo
Nacional Respeitavel professor de muasica na corte, Framd#anuel foi mestre da capela
real, compositor da Imperial Camara e, em 1841, sqiatrocinio do governo imperial,
fundou o Conservatorio de Musica do Rio de Jan€rblino a coroagddoi composto para
uma voz e orquestra, formada por 2 violinos, vidlayta piccolo, oboé, 2 clarinetes, 2
fagotes, 2 trompas, trompete, 2 trombones, bairgpano, bumbo e pratos. A estrutura €
simples, com introducgéo e quatro estrofes seguidastribilho, enTempo di marciaO autor

da letra é Jodo José de Souza e Silva Rio, navdigtoeta, que divulgou diversas de suas
obras através dos folhetins que ocupavam as pagisgernais da época.

Também pertencente a Colecéo Teresa Cristina MaHmo a sagracéo e coroacao
de S. M. I. 0 Se.r D. Pedrd”Ié outro exemplo de maior rebuscamento musicah &strito
para voz solista, coro a trés vozes iguais e pi@®.autores sdo Lourenco Lopes e
Pecegueiro, que escreveu a letra, e Luigi MariacMaic Este maestro chegara a Corte em
1831 e, de acordo com Ayres de Andrade, teria aldno de Mercadarffe Buscando a
sonoridade ddel cantoitaliano, Vaccani imprimiu tintas virtuosisticaslagas vocais deste
hino. No final, depois do estribilho, a partiturazt a seguinte indicagcéo: “Repita-se de um
sinal a outro até acabar as 18 estrofes, e segoe-galavra Fine.”. Sobre a musica esta

escrita a letra da primeira estrofe e do estribithas o texto das demais supostas dezessete
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estrofes ndo consta no documento. Na letra, o gqlestanais uma vez, é dado a “liberal
Constituicdo” com a qual “reina Pedro no coracdtatios os brasileiros.

De acordo com Schwarcz, ainda que Pedro Il fossanas o trono como um
monarca constitucional, o governo regencial julgmcessaria a sacralizacdo do ato da
coroacg&o, como uma forma de expor a grandiosidad@aharquia e criar uma tradigdo. E
importante lembrar que foi durante o periodo dosantas absolutos europeus que acabaram
de homogeneizar-se os rituais que envolvem a w@ealefirmando-se a sagracdo e a
hereditariedade. A hereditariedade, explica ediarau|...] garantia a mistica do corpo santo
dos reis, oficializada pelo ritual de sagracdo, giematizava e dava visibilidade a

sacralidade do monarc¥.”Ainda segundo Schwarcz, na corte...

“Sempre se dissera que d. Pedro deveria reinar cem@arente Luis Filipe de
Orleans, que ao se aliar a burguesia e jurar ati@ogdo ficou conhecido como
um monarca-cidaddo. Mas a sagracao estava mai® paoalelo napolebnico, ou
era antes uma recuperacdo dos mais requintadas ritas monarquias européias

do que uma exaltacéo de ‘modernidade’.”

A nominacdo déemplodada a parte do edificio onde se instalaria Pddtepois de
coroado, remetendo a idéia de um culto religiosqyné bom exemplo das acdes que
constituiram esse processo de sacralizacdo, deStdmmarcz. As comemoracdes custaram
uma fortuna aos cofres publicos, mas os custos prstificados “[...] pela prépria natureza
dos estados monérquicos: a suntuosidade do ritwal @emento basico para sua manutencéo
e impregna a cultura loc4l”

O proximo hino composto para a coroagdo de Pedsrllautoria do italiano Joseph

Fachinett’. Como a maioria dos hinos deste grupo tematicesyicestrutura simples, com
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introducéo e doze estrofes seguidas de estribHaghinetti chegara ao Recife em 1839
oferecendo-se como mestre de contraponto e calém disso, era compositor e regente de
orquestra e flertava com a poesiaN@vo hino a feliz coroacdo de Sua Majestade o Senho
D. Pedro Segundy escrito para voz solista, coro a duas vozesrepiaria sido composto,
segundo os dados da portada da obra, para o prifprie julho de 1841, dia da coroacao.
Entretanto, ndo foi esta a Unica vez que Fachipetitou homenagens ao imperador. No dia
2 de dezembro de 1858, o italiano publicou em sgué natal, no “a pedidos” daiario de
Pernambucp um soneto em homenagem ao aniversario de Pedmsobl o titulo: “Nel
fastissimo giorno 2 decembre 1858 a felice nataldel molto alto e molto potente signor
Dom Pietro Secondo Imperatore Constituzionale esfre Perpetuo Del Brasilg&”.

O dltimo hino dedicado a coroacdo que encontrangofolecdo Teresa Cristina
Maria é oHino F. O. D. a S. M. | e C. o0 Senhor D. Pedr8l.Z%i composto em homenagem
ao dia 23 de julho de 1841, primeiro aniversari@aaizcipacdo da maioridade de Pedro Il e 0
dia em que, como nos informa a portada desta olar&atedral da Bahia “solenizou-se o
majestoso ato de Sua Coroacdo e Sagracdo”. Aftetescrita por Paulo José de Mello e
Azevedo Brito, na época, presidente da mesma pravia a muasica, posta para voz solista,
coro a duas vozes e orquestra (2 violinos, viollpamntrabaixo, 2 flautas, 2 clarinetes, 2
trompas, 2 trompetes, timpano e bumbo), é da autl@iDomingos da Rocha Mussurunga,
professor de musica no Liceu Provincial da Bahi@gwea proeminente entre os compositores
brasileiros da primeira metade do século XIX.

Se, por um lado, Mussurunga, entrava para a memanmausica brasileira gragas as
suas composic¢des sacras, por outro, Jodo Frarligsdpautor do ultimo hino deste grupo —
intitulado Deus! Salve a Pedrol’. — ficava conhecido, na corte, como um aplicado

compositor de modinhas. Pesquisas recentes rewelgue Leal era um tenor de origem

68
DIMAS, MS/F-IV-h/A-VII-VIII.

69
SILVA, J. A. S. daMdusica e 6pera no Santa Isabel: subsidio para #he e o ensino da musica no
Recife Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2006, p. 181.

70
DIMAS, MS/M-XIV-h/A-VII-VIII.

71
DIMAS, IMPERIO/L-I-33 [24].

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



26

portuguesa que viveu no Rio de Janeiro na prilme@tade do século XIX, como atesta a sua
“Colecdo de Modinhas de Bom Gosto”, publicada e8018 preservada no acervo da
Biblioteca Naciondl. Embora ndo conhecamos a data de composicédo darselusabemos
que ele foi impresso no Rio de Janeiro e que st desitua dentro da temética da coroagéo
de Pedro Il. Esta escrito para uma voz e piananeetgrutura formada por uma introducéao,
quatro vezes o estribilho seguido por uma estnoésté caso ha uma inverséo, o estribilho
vem antes da estrofe) e, para terminar, mais uma \estribilho seguido do final. O texto é
uma espécie de oragdo, na qual se suplica pekcdalvo imperador e pela sua imortalidade,
e se pede a Deus que “Ilhe conceda raro talenta’rpanter-se firme no trono. Nao sabemos
se as preces de Leal ajudaram a firmar a estal@lidia monarquia brasileira, mas as
comemoracoes realizadas por ocasiao da sagragioag&o de Pedro Il com certeza foram
decisivas, pois “[...] representaram um momentdraépara a afirmacao de um passado real,
uma tradicdo imperial que até parecia consolidagadspera [...]®. Apds a realizacdo do
evento, tinha-se a impressdo de que todas asl|ddobes politicas atravessadas no periodo

regencial haviam sido soterradas pela imponéncréwh.

5. Guerra do Paraguai

Varios autores consideram a Guerra do Paraguai comomento auge do Império
em termos de popularidade. O envolvimento pessoat@harca no conflito rendeu um traco
guerreiro a sua imagem, que até o momento estaeogiada somente a cultura e as artes, e
conferiu-lhe a alcunha de “voluntario nimero umb &tervo da DIMAS temos varios hinos
consagrados ao tema da guerra, especialmente deatrcolecdo ImpérioO primeiro

voluntario da patri&, dedicado a Pedro I, foi publicado em 1865, eampto de sua venda
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oferecido ao “Asilo dos Invdlidos da Patria™O caridoso autor do hino é J. A. A. Albernaz,
compositor desconhecido, a respeito do qual ndontramos qualquer referéncia na
literatura. A peca foi escrita para voz solistasoconissono e piano, e possui apenas duas
estrofes e estribilho. A estrutura é invertida, conestribilho seguido de cada uma das
estrofes, emoldurada com introducdo e final. Naneiro compasso, a partitura traz
indicacbes da execucdo ddamadapara o inicio da muasica com “corneta pistdo”,
instrumento frequentemente afinado em si bemad, dae acabou definindo a tonalidade da
peca (si bemol maidf)

Também em homenagem aos ‘“voluntarios”, temos o hO® voluntarios
cachoeirano§, “oferecido ao heréico e distinto batalhdo de oagfanos voluntarios da

778

patria por ocasido da sua partida para a margelfrata’. Este batalhdo embarcou em 10 de
marco de 1865 com destino a capital da Bahia esegjuida, para o Rio de Janeiro, onde se
uniria as demais tropas rumo a fronteira sul doéiofi. Os autores do hino, ambos naturais
da cidade de Cachoeira, sdo Aristides Augusto Nlilfietra) e José de Souza Aragao
(musica). O primeiro, politico de carteirinha, fawmse em direito no Recife e filiou-se ao
Partido Conservador, ficando conhecido pela suaacdtu na imprensa baiana e
pernambucana. O segundo foi violonista, professopidno, regente e modinheiro famoso,

deixando composta uma colegéo de pelo menos ceriminadtl
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Dados retirados da portada da obra.
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Como “rei guerreiro”, Pedro Il alcangcou uma popdiade anteriormente
desconhecida. A sua partida para Uruguaiana, pdepois de receber a noticia da investida
de Solano Lopez sobre o Rio Grande do Sul, em nsedeld 865, foi recebida com grande
surpresa por todos, uma vez que sua postura caitipatia pelos militares eram bastante
conhecidas. Apesar da iniciativa, ao que tudo adidmperador ndo possuia, de fato, grande
aptidao para tornar-se um chefe marcial. Mas armhesse momento, o elemento guerreiro
passava a fazer parte de sua imagem oficial, inelysorque, enquanto durou o conflito,
Pedro Il fora retratado sempre em trajes milifares

O Tratado Secreto da Triplice Alianca — no quahve estabelecido que a paz
somente seria negociada apés a deposicao de LépprE 0 agressor, o Paraguai, deveria
arcar com 0s gastos e prejuizos decorrentes deaguéoi selado em Buenos Aires no dia 1°
de maio de 1865 Os aliados esperavam que apds a submissdo gas fparaguaias em
Uruguaiana, em setembro do mesmo ano, a guerrdamiorasse a chegar a seu fimHi@o
de jubilo da populacéo flumineridecelebra a volta de Pedro Il da campanha do Pdragua
justamente apoés a rendicdo de Uruguaiana, e fdicadb no mesmo ano de 1865. Trata-se
de um hino longuissimo, com vinte estrofes que meser cantadas por “alguns”, seguidas do
estribilho, cantado pelo coro. Esta obra encordrasssecao de livros da Biblioteca Nacional
e ndo possui musica. O autor, Luiz Vicente De-Simpoeta italiano radicado no Brdsil
aponta Pedro Il — ja tendo como aliados os lidéaesrgentina (Mitre) e do Uruguai (Flores)

— como o grande heroi da guerra. Para livrar Unagiaa de acordo com a letra do hino, o

para José de Souza Aragdo filho, mas que na vesteebestiu um José de Souza Aragdo, “consideradai®
fértil dos trovadores baianos da segunda metadgéaoXIX.”. Cf. VEIGA, M. “Dicionarios musicais bsdeiros
e a perplexidade das provincias”. Glaves n. 2, novembro de 2008, 21.
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imperador teve que deixar “a esposa tdo querida*a® filhas adoradas, saudosas,
contristadas”, e “Ao lado dos guerreiros / Comaaaibrasileiros / Expds-se e se arriscou”. E
assim, glorificando o novo heréi guerreiro do Brasifestejando o seu retorno, canta o

estribilho:

“Eia pois, vitoriemos

Do Brasil o Defensor;
Exultemos, exultemos

Demos gracas ao SENHOR,
Que entre nGs de novo 0 vemos
E o0 saudamos com amor

Viva PEDRO, sim, brademos;
Viva 0 nosso IMPERADOR?®

Mas os aliados estavam enganados. Lopez contirasistindo, e o Império ficava
cada vez mais desprovido do auxilio de forcas asniDa acordo com Schwarcz é a partir
desse momento que a guerra comeca a se tornar utapao pais e surgem as primeiras
divergéncias internas no ExéréftdPara solucionar o problema, o governo imperiiciaum
novo nome para substituir Tamandaré no comandmpsacoes. Sob a direcdo de Caxias,
gue chegou ao Paraguai em novembro de 1866, irs@auma nova fase na guerra. As baixas
eram numerosas e 0s voluntarios comegcavam a escassglie levou 0 governo a imposi¢ao
do recrutamento obrigatorio. Essa disposi¢cdo acabondando as tropas de negros ex-
escravos que eram alforriados com a condicédo desapiar-se como “voluntarids”Com o
novo Exército, a guerra foi levada adiante por nadggins anos. Em 1868 grandes vitdrias
ficaram associadas as acdes de Caxias, como asolterHumaitd, e em 1869 a capital

paraguaia foi tomada pelas tropas brasileiras snltemando. Pouco tempo depois, Caxias,
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gue jA ndo acreditava mais na necessidade de ssepguir com a guerra, se retirava do
conflito contra a vontade do Imperador.

O Hino triunfal a gloria militar do Brasif foi publicado no mesmo ano de 1869,
provavelmente apds o retorno de Caxias a cortearfityra traz somente o0 nome do poeta
José Albano Cordeiro Junior, autor da letra. A gRjspara voz solista, coro a duas vozes e
piano — com indicacfes para a execucdo com claritenbores — permanece de autoria
andnima. Para afastar qualquer sombra de duvidagneda se esclarece que a “gloria militar
do Brasil” é o entdo Marqués de Caxias, futuro @uddija na primeira estrofe, aclama-se o
novo herdi: “As vitdrias brasilicas cantemos / Eme dpuros, Caxias ganhou / D’eco em eco
levemos os cantos / Ao Senhor que um herdi nositego

De acordo com Schwarcz,

“Na chegada do general [a corte] faltaram festap dtes e o proprio imperador.
D. Pedro Il ndo viria receber Caxias no cais, rpagadoxalmente, conferiu-lhe o
Grao-Colar da Ordem de D. Pedro | — honraria qussl@e inicio do Império

nenhum outro brasileiro havia recebido — e o tidgdoduque: o mais alto grau
nobiliarquico do Império, o unico duque que o Brasinheceu. Discordancias
postas de lado, essa era sem duvida uma manergatezar, naquele contexto de

oposicéo, a importancia daqueles que lideravamea@uno Paraguaf”

Embora o espirito de lideranca de Caxias fossentestivel, e também por isso fora
a personagem que mereceu maior destaque na c@usttagnemaria do conflito, existiram
outras figuras que ajudaram a fazer as vitériaEx#rcito e da Armada brasileiros contra as
tropas paraguaias. Ndino do triunfd®, publicado em 1868, por exemplo, varios heréis e

martires sdo homenageados. Na portada, estampagoss:
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“Viva a nacgdo brasileira! Viva a sua majestade gdrador! Viva a familia
imperial! Viva o exército e armada! Vivam os prjges os senhores Conde d'Eu e
Duque de Saxe! Vivam as nac¢Oes aliadas! Viva oemdMarquez de Caxias! Viva

o Bravo Visconde de Herval! Viva o Visconde de linfma!”

O hino estad dedicado a memodria dos “martires” FredeCarneiro de Campos,
Bardo do Triunfo, Fernando Machado, Dias da Mduatros” mortos em batalha e aos
“invalidos da patria”. Os autores sdo Antonio JNsées Garcia (letra) e Martiniano Nunes
Pereira (musica). Existem registros de que em Maiiniano era musico da Catedral e da
Capela Imperial do Rio de Janéfranas ndo sabemos que cargo ocupava em 1868. Aanusi
do hino é simples, para voz solista, coro unisspa@no, sem indicacbes de andamento ou
dindmica. A letra, em oposicdo ao texto da portadm traz o nome de nenhum heroi
especifico, deixando clara a sua homenagem a tedtisendo que as armas empunhadas no
Paraguai deram, aos brasileiros, “martires val@esglorias cheias de heroismo” (estribilho).

Depois de Caxias, coube ao conde D’Eu, nomeadoessg@mente pelo proprio
imperador, 0 comando das tropas no Paraguai. Pegineria a todo custo a cabeca de Solano
Lépez e o principe-consorte teve que se transfoemanma espécie de capitdo-do-mato para
cacar o lider inimig8. O conde cumpriu a sua misséo, encurralando enoh@iadpez no dia
1° de marco de 1870, em Cerro Cora. Desse modoeadsdo Paraguai acabou ganhando um
novo herdi, que também mereceu cantos e hinosde.gl

O Hino de vitoriapara festejar os triunfos das armas brasileirasascadas no
Paraguaf®, com letra do escritor e jornalista Augusto EmHialuar, festeja a liberdade e o

valor dos brasileiros e destaca, no estribilhoyiwas ao Imperador, ao Conde d’Eu e aos
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Bravos da Pétria. Dedicado “a nacéo brasileira® bBso, segundo consta em seu cabecalho,
teve sua musica “expressamente composta, por osugrior, para ser executada pelos
alunos e alunas do Imperial Conservatorio de Mygcaendo também concorrer o povo
desta Corte a tdo solene ato de patriotismo”. Acaysom estrutura tradicional, formada por
introducdo, quatro estrofes com repeticdo seguittagestribilno e final € da autoria de
Arcangelo Fiorit®. A obra esta escrita para voz solista, coro arguatzes e piano — embora
em alguns trechos traga indicacdes de execucaotimnpete — enfTempo de Marcha
ordinaria”. O compositor permite que hajam tantolsstas quanto estrofes, indicando que a
Gnica condicdo dessas vozes é o perfeito alcarcen@as altas. A partitura traz algumas
notas de programa; por exemplo, a indicacdo imaress inicio da introducdo — “Esta
pequena introducdo é a expressdo de coragem, idl@ze@ heroismo dos guerreiros
brasileiros, hoje gloriosos pela vitéria alcancadhre o inimigo” — e antes do final — “Este
instrumental exprime a volta do exército brasilgiema o Brasil, e glorioso da luta alcancada

sobre o inimigo”. Depois da peca, o0 documento airefauma nota bastante curiosa, que diz:

“Em comemoracdo da gloria que teve o Brasil sobieataguai, este hino &
proprio para cantar-se em complemento de qualestarica, ou nos teatros ou
nas reunides particulares em qualquer época. Hahésb para canto e banda
militar, ou banda s, podendo-se marchar; como éampara orquestra. Quem
precisar dele dirija-se ao autor, recados no Impélonservatério de Mdusica

desta Corte.”

O mais interessante desta nota é a identificacdordocomo um produto vendavel,
que pode adequar-se as mais diferentes situacdieésse a varios efetivos instrumentais de
acordo com a necessidade do comprador. Além diggmta para o espago privado, no caso
os saldes particulares, como lugar valido paraexwéo de hinos patridticos e, inclusive,

hinos marciais.
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Este compositor, segundo nos informa o prépri@calho da obra, era “[...] cavaleiro da Imperial
Ordem da Rosa, diretor e compositor de musica geiiad Camara e Capela, professor de aperfeicoandent
canto; inspetor das aulas, e diretor dos concettobnperial Conservatoério de MUsica desta corstenestre
cantante da Real Capela e Camara de S. M. o fieadie Napoles, e de SS. AA. 0 S.r Conde e S.ral€xsa
d’Aquila; ex-mestre diretor do Teatro Lirico; e menm honorario das Academias das Belas Artes da®io
Janeiro e de Napoles.”.
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Estes hinos, portanto, podiam ser cantados emedifes lugares e situagdes, nos
saldes, nos teatros, marchando, com banda, orguestio etc. Pois bem; o cabecalho do
Hino de guerra: vitéria ou mort& nos informa que este fora cantado no Teatro Lieia
“Sig.ra Alba e toda a companhia [de 6pera] itafidh# muisica esta escrita para voz solista,
COoro unissono e piano, com indicacdes para a edeasgn trombetas. Assim como o hino
anterior, possui estrutura tradicional, com intigithy oito estrofes seguidas de estribilho e
final. Nascido em Portugal, Raphael Coelho Machaadpr da musica do hino, fora
compositor famoso, professor, editor de musicaterale um dos mais antigos dicionarios
musicais publicados no Bra8ilA letra, de autoria de Jorge H. Cussen, é intlissimente
marcial, incitando, determinada, ao ataque: “aasil@ros, vitéria ou morte!”.

Outro hino em homenagem ao ultimo comandante daadrbrasileiras no Paraguai
é oHino de S. A. o Senhor Conde d’Ewomposto por Franklin Doria e Arthur Napoledo,
dois autores que dispensam apresentacoes, e pldbtleatro da colecdo de hinos para piano
da casa Narciso, Arthur Napoledo & Ca. Tem estausingular, com introdugcdo, quatro
estrofes seguidas do estribilho com repeticdoad, fsendo que as estrofes 1 e 3 tem a mesma
musica, mas diferente da musica das estrofes 2 quel,também é a mesma. A Unica
referéncia direta ao herdi homenageado esta nlo titm hino, pois a letra, recheada de
adjetivos, néo cita nenhum nome. Na primeira estreftretanto, faz-se clara a mengéo ao
conde: “Tu de Orleans descendente / Tu, bravo ti&idk/ Colhe-te laurel virente / Da patria

na defensdo.*®
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Arespeito desta “signora” e da companhia italigma se apresentava no teatro lirico nessa época,
temos a divertida opinido expressa na cronica nib@ha. Segundo Machado, em texto publicado em 1864,
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um aplauso simpdtico e justo”. Cf. ASSIS, M. deo‘dcaso (Cronicas da Semana)”.Diério do Rio de
Janeira Rio de Janeirc®?0 de junho de 1864.
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O hino A alianga triunfante ou Queda do Tirano Lofjezelata o desfecho do
conflito, que encerrou-se com a morte de LOopez erroCCora. Esta obra também traz
indicacbes de peca programatica. E possivel, deifatginar varias cenas da guerra ao ler as
expressodes “descobrir o inimigo”, “movimento dapal “formar companhias”, “toque de
batalh&o”, “armar baionetas”, “calar baionetas”ydlacar’, “marche-marche”, “rende-se
Uruguaiana” etc. Em nome dos itaboraienses, Anttgriacio de Mesquita, autor da musica,
dedica a peca a Dom Pedro Il. Gragas aos dadosrtala, sabemos que o compositor era
“natural de Itaborai, professor publico catedratia corte, ex-discipulo de harmonia e
composicdo musical do maestro Gianini [e] profegsamticular de musica”. A formacao
instrumental do hino, para voz solista, coro a muabzes e piano, € completada pela
indicacao de execugdo com o som de caixas e clarigtra, com estribilho e cinco longas
estrofes nas quais se descrevem os lugares (matgdRiachuelo, em frente de Uruguaiana),
os aliados (Flores, Mitre) e os herois (0 Imperadsrvoluntarios), € do Padre José Correia
Dias de Moura.

Como dissemos anteriormente, o conflito no Paraguabnsiderado por muitos
autores como o momento auge da popularidade dailmparadoxalmente, grande parte da
historiografia dedicada ao assunto, também admite & guerra representou o inicio do
declinio do reinado de Pedro Il. Os argumentoshs&tante consensuais. Em primeiro lugar,
estes autores explicam que a guerra teria sidaalalegnais, muito mais longa do que se
esperava, e que se o apoio a decisdo pelo inicicoddlito fora realmente amplo, as
resolucdes pelo seu prolongamento e pela necessittadontinuar a guerra até a deposicao
de Solano Lépez, ndo representavam consenso neenosnproprios comandantes militares.
Segundo relatos, na falta de homens para a lutdtismss tropas enviadas por Lopez estavam
formadas por adolescentes e criangas, e a divdghg@esenlace do combate deixou o Brasil
numa posicdo vexatoria. “O resultado para o Paragim foi apenas a deposi¢cdo de seu
dirigente, cuja atitude e comportamento nunca fartansensuais, mas a destruicdo do Estado

Nacional”, explica Schwar¢Z. Sob essas circunstancias, a base de sustentagimverno

Como se sabe, 0 nome completo do Conde d’'Eu dsaHilipe Maria Fernando Gastao d'Orleans e,
entre outros titulos, possuia o de principe deaDsle
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imperial vira-se ligeiramente abalada. Em segundgarl e mais importante no que diz
respeito a posterior queda da monarquia, os hastomes chamam a atencdo para outra
consequéncia da guerra: o fortalecimento do Exer&iste surgia agora como instituicao,
como uma entidade autbnoma. Os seus elementosepasentativos, que até o momento se
encontravam distribuidos entre os partidos poktidominantes, comecaram a discutir as
questdes “como homens do exército e ndo como homensartido™. Segundo Emilia
Viotti,

“Desde a guerra do Paraguai, setores do exércitadgpuseram com o0 sistema
monarquico. Convencidos de que os politicos civ@necorruptos, entenderam
que cabia aos militares uma missao regeneradoraalgacdo nacional. Nada
mais natural, pois, do que a alianga entre estesesanilitares e os republicanos,

alianca que culminou na derrubada da Monargffia.”

O ultimo hino a respeito da Guerra do Paraguaienq@®ntramos no acervo da BN é
o Cantico de vitéri#®, com letra de Jodo Ferreira da Cruz e musica @e de Deus Souza
Braga. Esta dedicado “aos bravos do exército e darbaasileira”. A tonalidade é si bemol
maior, como a da maioria dos hinos estudados. dbstatambém foi publicada em forma de
poema sob o titulo “Ja soou a trombeta guerregaf,17 de outubro de 1868, no jornal
riograndenseEcho do Sudf’. E o Gnico hino que se refere particularmente assacre

resultante da guerra. Diz a ultima estrofe:

“Terminou a terrivel matanca
Que de corpos a terra alastrou

Nossas hostes bradaram: vinganca!
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Triunfante o Brasil se elevou”

Embora de maneira discreta, o Imperador aparece tootetor do Brasil” em duas
estrofes deste hino: nos versos “dos soldados deo Re bandeira / la tremula por entre
metralhas” e “nobre filho de Pedro Primeiro / desravos quebrou as correntes”. Ressalvas a
parte, pode até ser que o monarca saisse da fragjilfi@ado, como apontou a historiografia,

mas o titulo de “primeiro voluntario da patria”iseseu para sempre.

O conjunto de obras sobre a Guerra do Paraguasemia 0 maior grupo tematico
formado por hinos compostos sob o regime impefalders destaca que este conflito
fornecera “[...] batalhdes de glorias militares, rdertes prematuras e tragicas, de martires
para a patria e para o imperador que convinha hageen"’. Por esse motivo, o Estado fez
diversas encomendas com o objetivo de fixar na manudicial desse conflito os grandes
feitos do Exército e da Marinha imperiais e de afgde seus comandantes. Na Exposicao
Geral de 1872 da Academia de Belas Artes, por eleropntinua esta autora, se defrontam
duas versdes diferentes a respeito da guerra.l&lA t®atalha de Campo Grandde Pedro
Ameérico, sdo evocados a bravura do conde d’Eudeagio do soldado brasileiro na figura
do capitdo Almeida Castro, e 0 momento em que s®tdecisiva a vitéria do Exército
brasileiro. Ja na pintur@ombate naval de Riachuelde Vitor Meireles, 0 homenageado é o
almirante Barroso, que “imponente sobre o passatliconortal Amazonadrada — Viva o
Imperador e a Nacéo brasileird?” Em ambos os casos, aponta Enders, a represefizagio

por conta da celebragcé@o da unido entre a famiji@iial e a patria.

6. Viagens do Imperador

De acordo com Schwarcz, as viagens do imperaddraderfora do Brasil serviam,

mesmo que simbolicamente, para demarcar as frastdo Império e ampliar a recepcao da
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Catalogo das obras expostas no Palacio da Acadmpéxial de Belas Artes. Rio de Janeiro: Typ.
Nacional, 1872, p. 28pudENDERS, A.Op. cit, p. 58.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



37

imagem do monarca dentro e fora do 3aié primeira viagem do imperador ao exterior se
dera em meio a um ambiente bastante conturbadplado externo, a historiadora destaca a
proclamacdo da Terceira Republica na Franca, esi@®tho a fragilizacdo da realeza. No

interno, salienta o crescimento do movimento almlista, que associava, em parte, a
persisténcia da mao-de-obra escrava a manutencgistdma monarquico.

Mesmo diante desses problemas, em 1871, o monartagm sua primeira viagem
para fora do pais, rumo a Europa e ao Oriente Médigo primeira parada, na cidade de
Lisboa, ocorre um pequeno incidente que teria dioidadefinir a imagem de Pedro Il no
exterior. Segundo Schwarcz, “obrigado a permanegdazareto durante dez dias, por causa
das epidemias reinantes, ele [D. Pedro] teria eetausm servico diferenciado, afirmando que
realizava uma viagem ndo oficial, como cidaddo”’Embora varios autores tivessem
chamado a atencao para as atitudes contradit@ibmmerador, que ora negava, ora afirmava
a sua realeza quando se encontrava no exterioaldicpativo de “monarca-cidadao” acabou
se fixando na memodria da imagem do imperador egewia As letras dos hinos a respeito
das viagens de Pedro Il que encontramos no acarBiNchao escapam a essa formula.

Temos, por exempldregresso a Patrid, um “hino festival” com letra e musica da
autoria de Luis Candido Furtado Coélhopublicado no Rio de Janeiro em 1872, ano de
regresso do imperador ao Brasil. Trata-se de urga para duas vozes solistas, coro a duas
vozes e piano, em tonalidade de dé maior e andamtéiaestoso”. Na capa traz a
dedicatoria autografa do autor: “A sua MajestadenPerador D. Pedro. Em testemunho de
afeto e admiracdo. Off.e L. C. Furt.o Coelho”. Angmsicdo tem estrutura simples, com

introducgéo, estrofe e estribilho, com repetig@ocapoe, para concluir, uma longa coda. Na
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Portugués de nascimento, Furtado Coelho foi attor de pecas teatrais, compositor e empresario,
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letra, as boas vindas ao Imperador, “cidaddo, modesobre”, “rei, sabio e profundo”, que
em sua viagem serviu de “exemplo a outros povdsiaelo ao velho mundo”.

A segunda viagem, iniciada em maio de 1876, tinbmcc primeira parada a
Exposicdo Universal da Filadélfia, no aniversanacdntenario da independéncia dos Estados
Unidos. Planejada com o mesmo cuidado que a pameéiesta vez, a viagem incluia
passagens pelos Estados Unidos, Canada, parte idadasAfrica e da Europa e, para
terminar, seis semanas em PatidNesta excursdo, o imperador continuaria exerceu@o
vocacao de “monarca-cidadao”.

O Inno festiva™, de Massimiliano di Baligand, foi composto em 1,87¥ara festejar o
retorno do imperador a Baviera durante esta seguratgem. Esta escrito para grande
formacdo, com coro a quatro vozes e orquestra @mppiolinos, viola, violoncelo,
contrabaixo, flautas, oboés, clarinetes, fagotesnpas, trompetes, trombone e timpano). A
letra, redigida em italiano, faz referéncia a sabeddo monarca e aos caminhos que este
percorrera em terras d’'além mar. O suporte do deatomtambém é bastante interessante,
apresentando uma capa impressa, toda adornadda® a8 demais folhas manuscritas em
papel de algoddo com pautas impressas.

Com a mesma estrutura “metade impresso/metade ordolise também em
italiano, é olnno in omaggio delle Loro Maesta L'Imperatore éniperatrice del Brasile’.
Esta peca foi composta por Francesco Labruna ereroonacdo a passagem do imperador e
da imperatriz por Constantinopla, e apresentadawanpresenca no dia sete de outubro de
1876". A versdo que encontramos na colecdo Teresa r@risfiaria corresponde a uma
reducdo para duas vozes solistas, coro a trés wopemo, copiada por Gennaro Mazzaza.
Possui estrutura complicada, com introducéo, cestoofes alternadas com dois diferentes
estribilhos e final. A musica da primeira e da setguestrofes, bem como a do estribilho que

as circunscreve é a mesma, assim como a musicarckird e da quarta estrofes e a do
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segundo estribilho. A letra faz referéncias a &islb imperador ao oriente, ressaltando as
belissimas paisagens e os riquissimos palaciagjasgde arquitetura particular, visitados em
Bizancio. A quinta estrofe possui musica originah@ contrario de todas as demais, ndo vem
seguida pelo estribilho, o qual, embora possua deisdes musicais, mantém o mesmo texto
em todas as repeticdes, sempre desejando vivasiasgh “Don Pietro”, “augusto Signore” e

monarca-cidadao do mundo.

7. Abolicdo

Durante todo o Segundo Reinado, a politica impddalmarcada pela continua
alternancia entre liberais e conservadores no pdder 1878, os conservadores, que
mantinham o poder desde a Guerra do Paraguai, fiimaimente substituidos pelos liberais,
com o estabelecimento do Gabinete Sinimbu. Patajdeseste fato, Antonio José Nunes
Garcia escreveu a letra #hino consagrado ao triunfo dos liberais no Impédo Brasil"’.

No final do impresso, o hino traz a seguinte inghra “Pode ser cantado com a musica do
Hino da Independéncia’. A letra de Nunes Garciag fasteja 0 combate ao nepotismo e a
“vitoria da igualdade e da liberdade”, reergue onpositor do referido hino e heréi da
independéncia, Pedro I, “que do Brasil quebrotea®$ salvando o povo Brasileiro”.

Por esses anos, a campanha abolicionista, qudaio dos anos 70 tinha arrefecido
um pouco devido a assinatura, em 1871, da Lei Ramd®, voltava as ruas. De um lado os
moderados, liderados por Joaquim Nabuco, de owradicais, como Silva Jardim e Luis
Gama, reacendiam na imprensa carioca as discusadesespeito da instituicdo
consuetudinaria. Depois que o Partido Conservaderira ao movimento pelo fim da
escraviddo, em 1888, este se tornou um tema predite suprapartidario. Segundo
Schwarcz, a princesa Isabel, na regéncia do tassinou a Lei Aurea para se “[...] antecipar
ao inevitavel, mesmo porque a abolicdo j4 se m@aiza revelia dos governantes, por
iniciativas particulares e dos proprios escravog 2.

ApoOs a oficializacdo da abolicdo, a monarquia eespecial, a princesa, acabaram

sendo revalorizadas. No proprio dia 13 de maioplanschwarcz, o lider abolicionista José
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do Patrocinio divulgou a imagem de “Isabel, a Ramtaii O Hino da redencdd’, que
encontramos na colecdo Império, esta escrito paeavoz e piano, e foi dedicado a Princesa
Isabel pela Confederag&o Abolicionista. A data d&3maio de 1888” vem estampada em seu
cabecalho, assim como o nome de seus autoresMwuit (letra) e Abdon Milanez (musica).
Murat era poeta e foi um dos fundadores da Acad@&raaileira de Letras, em 1897. Como
jornalista, atuou ao lado de abolicionistas comeéJdo Patrocinio e Raul Pomp&ia
Milanez, por seu lado, ndo possuia formacdo mudiealicional, mas arriscou-se na
composicao de varios géneros, entre eles opemiasicas para teatro de revista, valsas,
polcas, lundus, marchas e hinos, alcancando grandess8'. Para este hino, Milanez
compds uma melodia sem grande rebuscamento, ptovave pensando na clareza da letra,
qgue esta dirigida, em segunda pessoa, “a Patria"figalmente se mostra livre, “com as
algemas e os grilhdes partidos”. Como diz a prianestrofe:

“Patria, és feliz! Os teus exploradores
Vem-te surgir bela como uma aurora;
Dize aos escravos que nao ha senhores,
E ao mundo inteiro que estas livre agora.”
Também em homenagem a princesa IsabelHino da ‘Marselhesa’ ou A patria
livre, publicado naGazeta da Tard@o dia 13 de maio de 1889 O texto, da autoria de

Valentim C. T. de Mello, da os vivas “a sua altaga&incesa imperial”, celebrando o dia 13 de
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maio e a “conquista da liberdade”. Quanto a ref@eéra Marselhesa José Murilo de

Carvalho explica que os republicanos, no Brasilham utilizando-a havia décadas como um
simbolo revolucionario. O tema marcial francés,né@ceste historiador, “era simbolo que
extrapolava as fronteiras nacionais, era simboieeusal da revolucdo” e, por esse motivo,
fora cantado durante a prépria marcha do 15 demilon@”. Embora, a primeira vista, esta
Marselhesehomenageando a princesa possa parecer contraditéo devemos nos esquecer
que apoOs a abolicdo ndo faltaram “isabelistas te@uins” entre a elite letrada brasileira,

dentre os quais destaca o anteriormente citadoddoBatrocinio.

Ao decretar o fim da escravidao, o Império atingia alto grau de popularidade. O
mesmo ato, entretanto, afastava-o definitivameasedtites proprietarias, principalmente dos
fazendeiros da regido do Vale do Paraiba, o semailesteio. Assim, a abolicdo acabou
ficando na historia como o derradeiro grande atandaarquia, que poucos meses apos o

fatidico dia 13 de maio acabou desmoronando popl=im
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HINOS DA REPUBLICA

Para este estudo, foram selecionados aproximadanramia hinos escritos sob o
regime republicano. Sdo manuscritos e impressasidatentre 1888 e 1930, e pertencem a
trés conjuntos documentais diferentes da Bibliotéaeional: a Divisdo de Musica e Arquivo
Sonoro, a secéo de Periddicos e a secdo de LEmasora neste coletivo ainda prevalecam as
obras compostas ou arranjadas para piano & yvokservamos um incremento em relagéo as
obras do periodo monarquico no que diz respeitalaoero de composi¢cdes para banda e
para coro, em razdo da popularizacdo desses tpagetivo instrumental, principalmente
dentro das novas corporacdes militares, policigscelares.

A maioria das pecas pertence ao acervo da DIMASmAdas diversas versdes
musicais ddHino da Proclamacéo da Republiceompostas para o concurso de 1890, no qual
acabou sendo eleita, para acompanhar o texto deidedce Albuquerque, a composicéo de
Leopoldo Miguez, neste acervo temos um grupo esm@sde pecas compostas em
homenagem aos herois nacionais e a bandeira naciona

Mesmo sem realizar uma pesquisa sistematica ens toslgeridédicos publicados
entre finais do século XIX e comecos do XX, deskobs, nesse tipo de fonte, algumas letras
de hinos escritas durante a primeira etapa do eegegpublicano. Esses hinos estdo dedicados,
especialmente, as comemoragfes do quarto centefdddescobrimento do Brasil (1900) e
do centenario da independéncia (1922).

Por outro lado, vasculhando o acervo da secao \ded,inos deparamos com uma
coletanea de textos publicados em um Gnico volwoke,o titulo deHymnos patridticos e

cancdes militare®’. Nesta coletanea encontramos representantes de tp@os 0s grupos

124
Deste ano data apenaPomeiro Hino Republicandocalizado na DIMAS, M786.1/S-1-59.

125

O predominio, no acervo da Biblioteca Nacionalpbeas compostas ou reduzidas para piano é
sintomatico da “pianolatria” cultivada pelas eliteasileiras entre as Ultimas décadas do séculoeiimeiras
do XX. O termo “pianolatria” foi empregado pelo neodista Mario de Andrade justamente para critisane
preferéncia “nacional”. Cf. ANDRADE, M. de. “Piardtia” (maio, 1922). InKlaxon: mensario de arte
moderna Sdo Paulo: Martins: Secretaria da Cultura, C&nclecnologia do Estado de S&o Paulo, n. 1, p. 8.
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tematicos nos quais estdo organizados os hinoepgébRca. S&o eles: 1°. Proclamacéo, 2°.
Herdis nacionais, 3°. Bandeira nacional, 4°. |Vt€eario do Descobrimento, 5°. Centenario

da Independéncia, 6°. Outros temas diversos.

1. Proclamacéo

Trés obras deste grupo foram compostas para o igande 1890, realizado para a
escolha da composicdo musical que deveria acompaovaversos de Medeiros e
Albuquergue na definicdo ddino da Proclamacdo da RepublicA idéia inicial do recém
estabelecido governo republicano, responsavel prelamocdo do certame, era a escolha da
composicdo que se transformaria Hino Nacional Brasileirp uma vez que desde o
estabelecimento da republica e, inclusive, durarggento militar que marcou a transicao de
regime, a Unica musica utilizada pelos republicaimdsga sido a ddarselhesa Procurando
explicar o uso da marcha francesa pelos republschnasileiros, José Murilo de Carvalho
lembra que, embora na Franca das ultimas décadaeado XIX, “tentava-se fazer da
Marselhesao hino da patria e ndo da revolucao”, em outrdsesa “ela ainda representava
um grito de guerra e de revoltd’ No Brasil, os republicanos adotaram-na, e, maisjue
isso, tentaranmabrasileira-la O historiador nos conta que no final de 1888, éited e
Albuquerque respondeu ao chamado de Silva Jardiangpalaboracdo de uma letra brasileira
para ser cantada com a musicaMirselhes&®. Além disso, informa que pouco antes da
proclamacdo houve um concurso para escolher umaasigdo musical feita sobre a letra
gue Medeiros e Albuguerque escrevera inicialmeata p melodia dMarselhesae que esta
competi¢éo teria sido ganha por “um farmacéutiehdme Ernesto de Sousa.

Encontramos o hino de Ernesto de Sousa no aceridMliaS. Como nos informa a

portada da obra, @rimeiro “Hino republicano™” foi escrito para piano e “escolhido no

Hymnos patriéticos e cangdes militar@&usque, SC: Typographia Brusquense; Mathiaseviiivon
Schonenbeck, 1917. BN, | — 208, 1, 5, n. 8.

127
CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 124.

128
José Murilo ainda acrescenta que Silva Jardimdiaé'encomenda” inicialmente a Olavo Bilac e

Luis Murat,os quais “se recusaram a colaborarirfl@éncia de Patrocinio, que estava em plenaitadmlista”.
Cf. CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 124.
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concurso aberto sob a direcdo do Sr. Silva Jardimotuna oficial do Partido Republicano

em outubro de 1888”. Mesmo assim, ndo conhecentmsaaexata da publicacdo da obra.
Apesar de estar escrita para piano, na partiturendieacées para a execugcdo com coro e
bumbo, para elevar-lhe o carater marcial. Coladaltiraa folha do impresso, temos a noticia
“O primeiro hino da Republica”, assinada por Gafté@nalva e publicada dornal do Brasil

em 15 de novembro de 1939, ou seja, no quinquagéamversario da proclamacéo da

republica. Nesta noticia, Penalva expfita

“Meu pai, Ernesto Fernandes de Sousa, era 0 auwiopromeiro Hino da
Republica.

Foi em Outubro de 88, mais de um ano antes dagmaclao.

Silva Jardim fundara o seu partido. Como Pedrai¢, gncomendou a Evaristo da
Veiga a letra do Hino da Independéncia com vinienalias de antecipacao, o que
atesta a premeditacdo do grito do Ipiranga, tamb®mroceres do novo regime
ndo queriam proclama-lo sem ter a sua cancdo paraestoada nas
comemoracdes da Patria nova.

Abre-se concurso. Entre outros, meu pai, que fazisica por diletantismo, como
eu faco literatura e meu amigo Oto Prazeres colacipreciosas orquideas,
apresenta-se com a sua partitura. Era um amaddrpranmexcelente, porém
completamente desconhecido. Tocava piano, compaalm um mestre, sem
nunca haver pensado em divulgar as flores do $entdgpara la dos muros altos
do seu lar venturoso e tranquilo. Menino aindagnea@-me do seu entusiasmo
pelo piano, dos concertos intimos em que tomawva,pdas tertalias familiares em
gue, ao divino instrumento, meu pai improvisavdyrecgualquer tema, com a
mesma facilidade que eu herdei inconscientemente.

E dentre musicos que apenas se exibem para unlocincutado e atento de
amigos e apreciadores, ninguém, para mim, ja t@dwmpin com aquela discri¢ao,
aquela alma, aquela doce poesia emanada de umdgosagn magoa e sem

rancor.

DIMAS, M786.1/S-1-59.

130
Transcrevo integralmente este artigo pelo intergse tem para a nossa pesquisa.
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Com letra de Medeiros e Albuquerque, a melodiabaiéssima. A um tempo
marcial e romaéantica. Com o0s rompantes herdicos dga re 0 casto
sentimentalismo de um povo amolentado na calemtosatropicos. Ouvida, ao
som das bandas que a executaram, no recinto do @ss Meninos Desvalidos,
onde regia, em plena mocidade, o grande FrancisagaBagradou imensamente.
Foi logo eleita em meio de producbes congénerehaldireito ao prémio. O
prémio se formava, além de outras importanciagja@ativo de mil francos, da
bolsa de um generoso anénimo. Galardoado com ete, pai recusou-o, de
pronto.

Manuel Ernesto de Campos Porto, nos s&psntamentos para a historia da
Republica dos Estados Unidos do Brasil pagina 237, refere-se ao concurso:
‘Algumas folhas noticiaram que algumas bandas dsicalvao executar 0 novo
hino nacional, letra do Sr. Medeiros e Albuquergueudsica do Sr. Ernesto de
Sousa.’

E o préprio autor do poema, no primeiro volume slessMemorias

‘Convém lembrar que, antes da Republica, ja houvenaconcurso para esse
hino. A musica premiada fora a de um rapaz farnta€lErnesto de Sousa, que
alids recusou receber o premio. Mas o caso se padsgouco tempo antes da
proclamacao que a musica ndo chegou a divulgar-se.’

N&o ha assim tdo pouco tempo. O caso se passownoire am més antes do
advento republicano, bastante, mesmo naquela eratrdesados recursos de
transporte, para que o Brasil inteiro a decorassstasse.

Nisso, chega da Europa, donde vem bafejado comthm f@rodigo, o ilustre
Leopoldo Miguez. Acatadissimo compositor do momeptoeceria incrivel que
nao tivesse sido seu o novo hino patridtico. A Belo, Rodrigues Barbosa,
prestigioso critico da época. A seu favor, as awfasais que sopravam do
Governo Provisoério.

Continue Medeiros e Albuquerque:

‘Quando se fez a Republica, eu trabalhei para quecsitasse como oficial essa
composicao (a de Ernesto de Sousa). Mas, a sumarhpsa contrariou-me 0s
planos. Dizia ele que a musica, trabalho de amagmmrco valia. E obteve o
concurso. Quando se tratou da reunido no Liricoa paexecucdo dos hinos,

Barbosa foi um verdadeiro chefe de clague. Enchteatoo de amigos de Miguez.
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De fato, entretanto, a musica que mais agradava deFrancisco Braga. Tinha
calor, vida, entusiasmo. Se ela houvesse sidoaatertse-ia popularizado, o que
nunca sucedeu com a composicdo de Miguez, embma jé@nha escrito que,
como tipos de hinos nacionais, o dele e o austri@cdlaydn sdo modelos no
género. No teatro, quando se executaram as diésrenimposi¢cdes, os alunos do
Instituto Profissional, de onde Francisco Bragapodessor, souberam a cabala
que havia. Resolveram por isso tocar abominavekrnemiomposicao de Miguez.
E massacraram-na conscientemente... Mas tudo fe&erno hino de Miguez teve
a consagracéao oficial.’

Assim nasceu o Hino da Republica.

Justica seja feita, Miguez também nédo quis gozaremio. Imitou cortesmente o
gesto de meu pai. E doou os vinte contos que garthaquisicdo de um oOrgao
para o saldao de concertos do Instituto de Musica.

Ultimamente, presidindo a comisséo revisora do Hiodrasil, envidei todos os
esforcos afim de que a musica de Miguez deixasdedo em que, de comum, se
abandona. E espero que ela venha a ser largamenigada.

Um dia, aproveitando a beleza melddica, a singde@zmbnica dos compassos,
fiz-lhe uma letra vazada em simplicidade e civisfa, durante muito tempo, a
cancao regimental do Colégio Celestino, de imptetéamilia da Tijuca, e vivia
nos labios rubros, transbordantes de crenca epdeagga, das criancas, soldados
de amanha, que entoardo em unissono, nos momengddrih nacional, todos os

Hinos vanguardeiros da Patria.”

Desta cronica, nos interessa a descricdo bastatathada do concurso realizado

para a escolha definitiva ddino da ProclamacaoMas voltemos a José Murilo de Carvalho,

gue nos lembra que no famoso 15 de novembro de di&fl era Marselhesague se ouvia

pelas ruas cariocas, e com a letra original encésth. Em uma corrida contra o tempo, uma

semana depois, em 22 de novembro, o governo pravidécidiu promover outro concurso

para musicar a letra escrita por Medeiros e Albrajues

Entretanto, um acontecimento inesperado faria madaistéria desse concurso.

Entre os temas tocados nas festividades organipadaxcasido da proclamacéo do Marechal

Da autoria de Rouget de Lisle. Cf. CARVALHO, J. d&.0p. cit, p. 124.
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Deodoro, em 15 de janeiro de 1890, o conhecido Hmd-rancisco Manuel da Silva, ja
utilizado durante o regime monarquico, foi o quéseb maior repercussao popular, inclusive
maior do que a proprislarselhesaAs autoridades perceberam que a populacéo esterds

as mudancas no velho hino. Assim, nesse mesm® djayerno republicano decidiu que o
hino de Francisco Manuel deveria continuar coma hacionaf’. De acordo com José

Murilo de Carvalho,

“Né&o ha registro de reacdo negativa a decisdo ae¢ema hino monarquico |[...]
Jornalistas ligados ao governo ja tinham insistidanecessidade de néo trocar o
hino, lembrando que a musica de Francisco Manuskjénraizara na tradicao
popular, ja se tornara simbolo da nacdo antes gjuendegime politico [...]**
Desse modo, completa o historiador, a republich@caanhando, mas tendo que
ceder lugar a tradic&6. No final das contas, em vez da escolha da mdsi¢tino nacional
o foco do concurso promovido pelo governo recéntitirido, acabou sendo a escolha da
musica ddHino da proclamacao da republica
A disputa deu-se no Teatro Lirico, no dia 20 desijande 1890, na presencga dos
representantes do governo provisério e com salplebvan Quatro foram os participantes do
concurso: Francisco Braga, Jeronymo Queiroz, AdbRepomuceno e Leopoldo Miguez. A
descricdo deste evento feita por José Murilo dedllaw quase nédo difere da apresentada por
Gastao Penalva, principalmente porque uma dasipaisdontes de ambos foi a biografia de
Medeiros e Albuquerque. O historiador também sereefa claque providenciada por

132

Segundo Avelino Pereira, Francisco Manuel terrapmsto o0 hino por ocasido da abdicacédo de Pedro
I, em 1831, e a sua letra original correspondersav@rsos intitulados “Ao grande e herdico dia ali& de
1831”, de autoria atribuida a Ovidio Saraiva dev@lap e Silva. Cf. PEREIRA, A. RMUsica, sociedade e
politica: Alberto Nepomuceno e a republica musi&ib de Janeiro: Editora UFRJ, 2007, pp. 202-204.

133

CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 125. O autor acrescenta que “Além da consagragpular, a
musica de Francisco Manuel fora ainda referendadaneios eruditos pela fantasia que sobre ela ceenpu
Louis Moreau Gottschalk. O pianista de Nova Orledregara ao Rio em maio de 1869, depois de longo
percurso pela América do Sul. Precedido da famadeirtuoso do piano, reconhecido na Europa, onde
estudara durante onze anos, foi recebido com hpetasmperador. Seus concertos, segundo suasigsopr
palavras, faziam furor na Corte. Comp0s logo uméafda sobre o hino brasileiro, que executava elastas
apresentacdes, para delirio da platéia. Lembrpasa,melhor entender a reacéo do publico, que rmagcentra
0 Paraguai estava em seu Ultimo ano e o espilitd{ieo se achava particularmente excitado [.CIf.
CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 126.

134
Ibidem p. 127.
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Rodrigues Barbosa em favor de Miguez e a reaca@ldoss do Instituto Profissional, onde
ensinava Braga. Destaca que as obras destes dgmsibores foram as favoritas, mas que o
juri deu o primeiro lugar a obra de Miguez, cujast inicial trazia uma citacdo da
Marselhesa

Nada insuspeita foi a premiacdo do hino composto geetor do recém criado
Instituto Nacional de Mdusica, nomeado pelo prépgimverno provisori®. Para evitar
contestagdes, o governo achou por bem premiar mglparticipantes, concedendo a Queiroz
a mencao honrosa, e a Braga e Nepomuceno uma delsmatro anos para estudar na
Europa®.

Além do hino oficial da proclamacéo, encontramosaoervo da DIMAS todos os
demais hinos participantes do concurso. Do hindldeomuceno temos duas versdes, uma
para voz e conjunto instrumertak outra para voz e orquesttacom as familias das cordas
e das madeiras completas, duas trompas, duas asyrmes trombones e bateria, escritos
sobre o coro em unissono cantando a letra de MedeiAlbuquerque (somente a primeira
estrofe e o estribilno). Esta versdo orquestradapsamente, foi realizada por Francisco
Braga, autor de outrélino da proclamacd® participante do concurso. Embora na BN
encontremos apenas o0 manuscrito autégrafo deste drim versdo para voz e piano,

acreditamos que esta obra pode haver sido orqdagiedo préprio autor.

135

Avelino Pereira lembra que a nomeacéo de Miguea @sse cargo dera-se em 18 de janeiro de 1890,
portanto, dois dias antes da realizacdo do concAmda segundo este autor, “Por forca de sua nofinea®
compositor tornava-se o préprio ‘ditador republiwatal como idealizavam os positivistas ortodoka$ No
cargo, seria o sabio reformador e regeneradorakisimes sob cuja direcdo garantir-se-iam ‘Ordem e
progresso’, como reza o lema positivista inscrédandeira nacional. A bem da verdade, com a jertar
ministerial de 18 de janeiro, inaugurava-se adilita Miguéz’, que perduraria por doze anos, atérmrée, em
1902". Cf. PEREIRA, A. ROp. cit, pp. 67-69.

136
O Paiz Rio de Janeiro, terca-feira, 21 de janeiro deD1891.
137
DIMAS, MS/N-IV-45.
138
DIMAS, MS/N-IV-8.
139

DIMAS, MS/B-V-10.
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Junto aos hinos de Nepomuceno e Braga temdis® republicanode Jeronymo de
Queiro2*. O impresso é para piano, o que nao indica q@eokst também nao tivesse sido
orquestrada, apenas evidencia a dificuldade comienmemirentada pelos compositores para
publicar pecas para orquestra. As editoras de m{ms&feriam fazer publicacdes de versdes
para piano solo, ou piano e voz, que eram maigddsaetinham maior apelo comercial. A
partitura desta obra traz estampada na portaddaaddacomposicdo — 17 de novembro de
1889 — e a condicdo de participante no concurssm@vao pelo governo, informando a
respeito de sua execugdo no Teatro Lirico no dieediame. Queiroz, reconhecido professor
de piano da corte, foi também professor no InstilMacional de Mdsica, instituicdo cujo
primeiro diretor, como foi dito anteriormente, far@opoldo Miguez.

O Hino republicanode Gabriel Girauddft, também publicado — provavelmente
pouco tempo depois do concurso — em versao parep @alo, estd dedicado a Saldanha
Marinho. Do autor, musico francés estabelecido &m Baulo em meados do século XIX,
temos apenas algumas referéncias, que o colocam somprofessor de piano de renome,
que teria dado aulas inclusive para os postericlenéamosos Henriqgue Oswdfd e
Alexandre Levy®. A partitura traz, impressa na portada, a lista bimos publicados pela

Bevilacqua, casa editora da obra. Séo eles:

1) Hino académico (a mocidade académi(Bittencourt Sampaio/Carlos
Gomes). Piano e canto.

2) Hino de S. M. EI-Rei D. Luiz(Manoel Liberato dos Santos). Piano.

3) Hino de S. M. El-Rei D. Luiz(Manoel Liberato dos Santos). Piano e canto.
4) Marseillaise(em L4). Piano.

5) Marseillaise(em La). Piano e canto.

140

DIMAS, M784.7/BG-I11I-53.
141

DIMAS, M784.7/G-I-21a (Colecédo Ayres de Andrade).
142

Disponivel em:
http://www.musica.ufrj.br/index.php?option=com cami&view=article&id=132&Itemid=152#bungkus
Acessado em: 5/07/2010.

143
Disponivel emhttp://www.abmusica.org.br/patr29.htékcessado em: 5/07/2010.
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6) Hino Nacional BrasileiraFrancisco Manuel da Silva). Piano.

7) Hino Nacional Brasileirg(Francisco Manuel da Silva). Piano a quatro maos.
8) Novo Hino Republicano dos E. U. do Brg#iledeiros e Albuquerque/G.
Giraudon). Piano.

9) Novo Hino Republicano dos E. U. do Brgsiledeiros e Albuquerque/G.
Giraudon). Piano e canto.

10) Hino Nacional(Sydow). Piano a seis maos.

11) Hino Argentino Piano.

12) Hino Argentino Piano e canto.

13) Hino Nacional Brasileiro Partitura para banda.

14) Hino da Carta ConstituciongHino Portugués). Piano.

15) Marcia Reale ItaliangG. Gabett). Piano.

16) Hino da Carta ConstituciongHino Portugués). Partitura para banda militar.
17)Hino da Independéncia Brasileir&iano e canto.

Nas dezessete publicacdes, temos, em realidade, mowgs civicos em diferentes
versdes. Quase todas sao para piano solo, piaramte ou outras variagbes com piano.
Somente aparecem duas versdes para Bardasta lista é interessante observar que entre os
titulos constam cinco hinos estrangeiros e apenmgra) brasileiros. E é ainda mais
interessante o fato de que entre os hinos brasleio se encontreHino da Proclamacao
da Republicade Miguez, o qual, como vimos anteriormente, fiGiaizado pelo governo
republicano em janeiro de 1890.

O Hino republicanode A. F. do Redg®® tampouco traz data, nem de composicéao,
nem de edicdo. Entretanto, esta dedicado “ao ad@ddBenjamin Constant, Ministro da

Instrucdo Publica”. Sabemos que esta personagamase cargo ministerial em questao no

144

Como foi dito anteriormente, é conhecida a prefgeépelo repertdrio pianistico no Brasil,
especialmente entre as Ultimas décadas do sécXle ftimeiras do XX. Ainda a respeito desse assunto
bastante ilustrativa a propaganda impressa naaiftitha do hino de Giraudon, na qual se enfatizarguCasa
Bevilacqua sdo encontrados “pianos de todas asasiacque a mesma casa € representante dos alamado
pianos Ronisch, aprovados pelos seus clientesremysede sonoridade e duracao e cujos precos nao tem
comparacao no mercado. Além disso, diz 0 anlnsggsepianos sao o0s “Unicos fabricados especialtrzariz
o clima do Brasil.

145

DIMAS, IMPERIO/B-II-102. Embora resulte estranlesta, assim como outras partituras publicadas
apos a queda da monarquia, pertencem a colecaoidmpé
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ano de 1890 e que em 1891, com apenas cinquerntec anos, faleceu. Portanto, o hino
deve ter sido composto nesse curto intervalo d@deifrata-se de uma parte para piano, em
si bemol maior, sem indicacdo de andamento e seto. fBanto na capa, quanto na ultima
folha traz a lista das pecas para saldo (gavotdsas;, minuetos, etc.), com seus respectivos
precos e respectivos incipit musicais, publicadda gditora Bevilacqua. Ja ndo surpreende a
liberdade com que eram tratadas as versfes para gas hinos, habituadas a ocupar, nos
catalogos das editoras, espaco semelhante aomigasdie saldo e reducdes de dperas.

Compostos algumas décadas depois, mas ainda desliaadema da proclamacéao
da republica, temos blino ao Brasil* e o Hino republicano do Brasi, ambos com a
mesma musica, da autoria de Kinsman Benjamin. @guwrd, com letra do poeta Méario de
Lima, foi publicado em 1918 e em sua portada trazda a dedicatoria do autor a Luciano
Gallet, feita em 10 de marco de 1919. O segunddaréadexto e foi publicado sem data pela
casa Arthur Napoledo. Wanderley Pinho nos inforrae, qdesde os tempos do Império,
Benjamin costumava frequentar com o seu violinosasaus promovidos pelas familias
abastadas da capit&l Ainda em 1882, este compositor e violinista funad@a corte o Club
Beethoven, que visava promover a musica de camsirg@ica, especialmente as obras do
periodo classid®. O objetivo era ganhar espaco no ambiente musdizaRio de Janeiro,
rebelando-se contra o predominio da 6pera itakada repertério de saldo. Segundo Avelino
Pereira, até 1889, ano em que encerrou as suddadtg, o Club Beethoven realizou 136
concertos de camara, 4 grandes concertos sinforec@&s matinés, “reunindo 0s mais
destacados artistas da cidadfe”

O Hino ao Brasilfoi oferecido pelo autor as Escolas Publicas dgagenconste no
documento que foram feitas versdes para orquestafarra, para banda militar e fanfarra,

146
DIMAS, M784.7/B-1-28.
147
DIMAS, M784.7/B-1-36.
148
PINHO, W.Saldes e damas do Segundo Rein&dm Paulo: Livraria Martins, 1942, p. 155.
149
PEREIRA, A. ROp. cit, p. 46.
150

Ibidem
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para coro de vozes mistas e para coro de vozeslimas; a Unica versao existente no acervo
da Biblioteca Nacional é para piano e canto. Domeesnodo, doHino republicano do
Brasil, como atesta a sua portada, fizeram-se versfasgpande orquestra, banda e coros,
mas a unica versao encontrada é a de piano satojmaticacdes para 0 uso de trombetas,
instrumento cuja linha melddica aparece destacatol@ s linha do piano. E interessante notar
que, embora ambas as partes apresentem a mesnt,nuasn duas estrofes seguidas de
estribilho, o andamento indicado para a primeifdéestoso” e para a segunda “Tempo di
marcia”. Nao ha davidas de que a segunda indicAgéais objetiva em relacdo sampoda
musica, privilegiando um aspecto técnico da exegugEduanto que o termo “maestoso” vem
carregado de outros significados, os quais, emfaondém sejam traduzidos pelo intérprete
através da mesma técnica musical, buscam incitdinsntos que o levariam a impressao de
certo carater solene na execucao da obra. Nesigaakstingcdo se deve a presenca da parte
da voz na primeira partitura, uma vez que, em pgoaais, muitas vezes é utilizada uma
nomenclatura para as indicagdes de interpretac&ovoltada para a expressao afetiva do que

para a técnica que a produz.

2. Herdbis nacionais

José Murilo de Carvalho, apoiando-se nas obsersagitas por Camille Blondel,
encarregado de negocios da Franca no Rio de Jam@ikpoca da instituicdo do regime
republicano, explica que o debate a respeito dategy@o da versao oficial da proclamacéo
da republica comegou menos de um més depois ddictatll5 de novembro. Para o
historiador, essa discussdo era mais important¢ due a propria proclamacdo, um evento
inesperado, rapido, incruento. Estavam em jogofiaic&o dos papéis dos varios atores, 0s
titulos de propriedade que cada um julgava teresolirovo regime [...}"*. O carro-chefe das
disputas era a distincdo da atuacdo de quatrormidades: Deodoro da Fonseca, Benjamin
Constant, Quintino Bocailva e Floriano Peixoto. #as da polémica, explica José Murilo,
como acontece geralmente nos momentos de trangf@aonpolitica, estavam a disputa pelo

poder e “visGes distintas sobre a natureza da Hieptib?

151
CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 35.

152
Ibidem p. 36.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



53

A discusséo durou varios anos e ficou estampadainoipal jornal republicano do
periodo, O Paiz dirigido por Quintino Bocailva. As questdes caistrque definem a

polémica podem ser resumidas em poucas palavras:

“[...] A luta maior é pela qualificacdo de fundaddisputada pelos partidarios de
Deodoro e Benjamin Constant. Quintino é rarameuntelddor; com frequéncia
aparece como patriarca ou apostolo. Em torno d#ahRlmha mais consenso, pois
veio depois: ele serd o consolidador, o salvadoRelaliblica. Os que tiram de
Deodoro a qualidade de fundador lhe ddo, em coragéons o titulo de
proclamador [...]">

Na DIMAS encontramos hinos dedicados a duas dadrogyzersonalidades
apontadas por José Murilo como centro das disputggocesso de constru¢cdo da memaoria
oficial do regime: Deodoro da Fonseca e Benjaminstamt. Ambos hinos foram compostos
por Custddio Fernandes Goes, professor do Instil#toonal de Musica, e pertencem a
famosa colecdo de hinos escolares publicada pska Bzvilacqua, do Rio de Janeito.

Comecemos pelélino a Deodord”. O cabecalho do impresso nos informa que a
obra fora cantada pela primeira vez na Escola MoDebdoro, em 15 de novembro de 1910.
A letra é de Carlos Goes, do Instituto Histéricon®lio, irmao de Custodio. Possui uma
introducdo e quatro estrofes, com musica variadalternada; ou seja, apresenta duas
melodias, uma nas estrofes 1 e 3, e outra nadessfte@ 4. Deodoro é descrito como o “vulto
egrégio” que fez “ruir o trono régio” e “erguer tiberdade o palio tutelar”. Gracas a sua
iniciativa, explica a letra do hino, levantou-sectasse armada em franca e férvida explosao”
e assim o povo expulsou a “dinastia exanime”, aatato o proprio Deodoro como 0 novo

chefe da nacdo. Na ultima estrofe, para termindes@nuncia o principal qualificativo que
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Ibidem p. 37.
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Nesta colecdo também se incluem outros hinosas\em homenagem a distintas personalidades da
histéria politica brasileira, comoHino ao Almirante Barrosoo Hino a Rui Barbosao Hino a Rio Brance o
Hino a Joaquim NabucdNo acervo da DIMAS encontramos, além desteshdoas, oHino ao Almirante
Barrosq do qual falaremos mais adiante.
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ficou cristalizado na memdéria deste heréi da RapabiHosanas a memdéria / D’aquele que é
na Histéria / Da republica nossa o augexlamador?. ™

Deodoro fora defendido principalmente por setoraBtames desvinculados da
propaganda republicana, em especial pelos ofigisstinham lutado na Guerra do Paraguai,
pelos seus proprios parentes e pelos “[...] jowdicgis que fizeram a mobilizacdo das tropas
de Séo Cristévao, o 1° e 0 9° Regimentos de Cavaap 2° Regimento de Artilharia, e a
Escola Superior de Guertd! Os “deodoristas” alegavam que a proclamacado hsidia
resultado de um ato militar e corporativo, e qus@o que poderia ter comandado essa acao
era Deodoro. Para eles, a participacao civil haiwda praticamente nula. Sem uma visao
Unica e elaborada da republica, este grupo, busewiar prestigio e poder através do
reconhecimento de seus direitos apds o esforcotégiavino Paraguai. As vésperas do
movimento, segundo Magalhdes Junior, Deodoro tewaenciado esse sentimento,
afirmando que a Republica era a salvacédo do Eréttit

No Hino a Deodoroobservamos que o marechal é apresentado ¢onuadore
proclamador da Republica. Poderiamos dizer, portanto, que 0 leixpressa uma Visao
“deodorista” dos fatos. De qualquer maneira, naee®s esquecer que esta obra fora
composta para 0 15 de novembro de 1910, como iaf@msua portada. Assim, podemos
considerar que o hino traz uma versdo mais definda historia oficial, uma vez que, quando
da sua composicao, ja tinham se passado mais deldoadas de debates.

Embora Benjamin Constant disputasse com Deodoroapelpde fundador da
Republica, os qualificativos utilizados para degé#® sempre o colocavam (e colocam)
como o “mentor” do movimento e ndo como o salvatExército, como acontecia com o
marechal. José Murilo explica que os defensoreslidlaanca de Benjamin Constant
atribuiam-lhe o papel do “[...] catequista, o aplasto evangelizador, o doutrinador, a cabeca

1159

pensante, o preceptor, 0 mestre, o idolo da judentuilitar.™. Os primeiros versos da
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MAGALHAES JR., R.Deodoro, a espada contra o Impériséo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1957,
p. 49;apudCARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 40.
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primeira estrofe doHino a Benjamin Constalit jA manifestam claramente essa idéia,
apresentando o herdéi como “Precursor da nascemngabRea / Que nos trouxe a almejada
visao”. Este hino foi oferecido pelo autor a Esddladelo Benjamin Constant e cantado pela
primeira vez, assim comokiino a Deodorg no dia 15 de novembro de 1910. Mais uma vez,
a letra é de Carlos Gées. Com andamento “Allegneiala”, que se transforma em “Allegro”
na parte final, traz duas longas estrofes acomp@shao piano, nas quais 0s quatro primeiros
versos sao cantados pelo solista e 0s quatro @lfrelm coro em unissono.

Embora também tivesse “manipulado” o elemento catpm em sua labor
doutrinaria, Constant acreditava que o Exércitoesgntava mais um meio do que um fim.
Positivista convicto, mas ndo ortodoxo, como apaiaaé Murilo, a republica por ele

concebida s6 poderia ser uma republica civil. Assiimo explica o historiador,

“Se a republica dos deodoristas resumia-se a savdg Exército, a republica da
vertente de Benjamin Constant queria a salvacdgaiaa. Ela absorvia do
positivismo uma visdo integrada da historia, untarpretacdo do passado e do
presente e uma projecéo de futuro ['2].”

N&o surpreende que esse projeto esteja associachen@dria construida pela
republica para esta personagem e que, tambémgmonexdivo, esteja estampado em um hino
civico composto quase vinte anos depois da sueem@damo diz a ultima estrofe dtino a

Benjamin Constant

“Vosso nhome se impds como um labaro
Do regime que vinha a surdir
E na Histéria sera como o simbolo

Do presente, passado e porvir’
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Varios autores chamaram a atencdo para a impaaté@aecpositivismo de Augusto
Comte no pensamento brasileiro de finais do sé@i¥a José Verissimo, por exemplo,
enumera alguns acontecimentos de ordem politicacial sque favoreceram a propagacao,
entre os republicanos brasileiros, das idéias ipssés. Entre estes, destaca em primeiro
lugar, a Guerra do Paraguai, que fez despertan seritimento nacional “meio adormecido
desde o fim das agitacdes revolucionérias conséegienIndependéncia”’. De acordo com

Verissimo,

“[...] Certos efeitos inesperados da Guerra do deia como o surdo conflito
gue, apenas acabada, surgiu entre a tropa demasieslamida do seu papel e
importancia e os profundos instintos civilistas Manarquia, ndo foram sem

efeito neste momento da mentalidade nacional.{%.]"

Outros fatores importantes, segundo este aut@mf@ questao do elemento servil,
que acabou comovendo toda a nacdo “contra a aeiliastituicdo consuetudinaria”, e o
embate entre o catolicismo oficial e o regalismoEdtado, que, entre outras coisas, acabou
provocando “emancipacdes de consciéncias e abalfisabstumeira”. Por dltimo, Verissimo
também chama a atencdo para as transformacdesirgueamyvacontecendo no panorama
politico europeu, como a guerra franco-alema, alug@o espanhola de 1868, que instaurou a
republica nesse pais, a queda do Segundo Impéa@edaico e a proclamacgéo da republica
na Franca, em 1870. Todos esses eventos influantiarpensamento republicano brasileiro
da época, que assumira um “pronunciado caratdeabal” e anti-catolico em oposicdo a
Monarquia, oficialmente catolica.

Emilia Viotti da Costa destaca que, embora as sdpasitivistas tivessem grande
divulgacao entre a intelectualidade brasileiraidai$ do oitocentos e come¢o do novecentos,
0s positivistas ortodoxos sempre teriam sido ramBrasit®. A autora defende a heterodoxia
inclusive de personagens fortemente vinculadasta é@sutrina, como Silva Jardim e

Benjamin Constant. Por outro lado, muitos daque&jee ndo poderiam ser chamados
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VERISSIMO, J. “O modernismo”. Iidistéria da Literatura brasileiraRio de Janeiro: José
Olympio, 1969, pp. 28-2%pudOLIVEIRA, L. L. A questédo nacional na primeira republicaddo Paulo:
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propriamente de positivistas, aponta, revelavarnuéntias desta corrente de pensamento,
principalmente em suas opinides a respeito da eéacala politica ou da histéria. Emilia

Viotti sugere ainda que...

“Os adeptos do positivismo foram os principais oes@veis pela criagdo do culto
de Benjamin Constant atribuindo-lhe uma atuacaessicamente importante na
proclamacdo da Republica. Ja em 1892 Teixeira Mende dos chefes do
Apostolado, publicava uma biografia de Benjamin ant ressaltando a
influéncia que exercera sobre a oficialidade beasilcomo professor na Escola
Militar.” ***

José Murilo, opondo-se de certa forma a Viotti,ficora a presenga de ortodoxos
entre os positivistas brasileiros, e explica queua atuacao foi marcante e constante nas
batalhas travadas entre os republicanos pela défirda simbologia do regime, incluindo o
estabelecimento do mito de origem, a determinag@oherois, da alegoria feminina e da
bandeira. Os ortodoxos representaram, explica), ¢ grupo mais ativo, mais beligerante, no
que diz respeito a tentativa de tornar a Repuhlivaregime ndo sO aceito como também
amado pela populacdo. Suas armas foram a palasnitaes os simbolos civicos [.. .} No
entanto, ressalva este autor, por questdes pelitica ortodoxos brasileiros adotaram
principalmente as doutrinas finais de Comte, nassggalientavam-se 0s aspectos religiosos e
ritualisticos. Miguel Lemos e Teixeira Mendes, esefla ortodoxia positivista no Brasil,
teriam sido os responséaveis pela reorientacdo ddgmmeato, uma vez que antes de seu
ingresso na Sociedade Positivista, dominava arderiggue ndo aceitava a fase final da obra
de Comte. José Murilo explica que, ao juntar arfmaucomtista com a visédo estratégica dos
ortodoxos, esses positivistas se tornaram os parcimanipuladores dos simbolos da
Republica®.
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O emprego do simbolismo através das imagens gtdais, como nos casos da bandeira ou da
construgdo do mito de Tiradentes, tinha como fdicgia dois publicos estratégicos para a consofidado
projeto positivista, as mulheres e o proletariadi@no, grupos que, de acordo com essa doutritgtirum
papel importante no processo de “regeneracio” cadade.
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Mas sigamos adiante. Os demais hinos deste gru@@m ekedicados a herdis
nacionais cuja atuagado se dera bastante tempo @at@stauracdo do regime republicano,
embora seu culto tenha se propagado para alémodiamacio e perdurado até 0s nossos
dias.

Homenageando uma personagem importante do coaofliittra o Paraguai, Hino
ao Almirante Barrosty foi oferecido pelo autor a Marinha Nacional. Franoi Manuel
Barroso da Silva comandou a armada brasileira quandriosa na Batalha do Riachuelo.
Esse dado fica bem registrado na letra do hinoiteg®lo poeta Hermes FontdsSao cinco
estrofes — com trés melodias distintas (a 12 iguil a 22 igual a 52 e uma diferente para a 39)
— e um estribilho, que ganha uma nova variaciala mpeticio. E interessante observar de

perto essas pequenas variacdes da letra:

ESTRIBILHO (12 vez) ESTRIBILHO (22 vez)
Nés também devemos té-lo, Noés também podemos té-lo,
0 Nosso Le&o do Mar. 0 Nosso Leédo do Mar,

- Barroso, em Riachuelo, Barroso, de Riachuelo
fez a nossa Trafalgar! € Nelson, em Trafalgar.

ESTRIBILHO (32 vez) ESTRIBILHO (42 vez)
NoOs também devemos té-lo, Nos havemos de vencé-lo,
nosso culto ao Le&do do Mar. em honra ao Ledao do Mar.
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De acordo com Daniel Faria, Hermes Fontes eraasgtritor sem estilo préprio, seduzido pela beleza
superficial das palavras, preso ao nivel mais &odata linguagem poética, a ‘melodia™. Fontes, plata
Faria, seria um escritor “em perfeita consonanera seu contexto histdrico”, que seria “de incomylet
inacabamento, falta de rigor, em sintese: indefmit Cf. FARIA, D. “Realidade e consciéncia na@brO
sentido politico do modernismo”. IRtistoria. Sdo Paulo, v. 26, n. 2, pp. 386-387, 2007.
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Barroso, de Riachuelo Barroso, de Riachuelo

€ Nelson em Trafalgar. € Nelson, em Trafalgar.

Nesses estribilhos, Nelson, “herdi” da batalha ddalgar, empresta suas glorias e
vitorias a Barroso, “her6i” da Batalha do Riachueltnosso Ledo do Mar”. Nas estrofes, o
comandante é descrito como um *“paladino”, um “dajelar” que orienta os marinheiros
brasileiros, cujo destino consiste em “navegailizar...”. Como a problematica em torno da
questdo civilizatéria comegou a aparecer de mameag&s contundente nos debates da
intelectualidade politica e literaria brasileiratrenas ultimas décadas do oitocentos e
primeiras do novecentos, acreditamos que essa dmissvilizatéria” dos marinheiros
interessava muito mais a Hermes Fontes e a Cus@®d@s, que publicaram este hino em
1917, do que ao Almirante Barroso no calor da guesntra a esquadra paraguaia.

Também na linha do culto aos herdis que atuaramntiio confronto no Paraguai,
encontramos na DIMAS #lino ao Duque de Caxids Fugindo um pouco da constante
“piano e voz”, esta obra vem composta para vostsplcoro unissono e banda. Francisco de
Paula Gomes, autor da musica, ndo economizou trarmentacdo. Temos partes para flauta,
3 clarinetes, 2 clarinetes-baixo, requinto, 3 same$ em mi bemol + sax soprano + sax alto +
sax tenor + 2 sax baritonos, 2 cornetins, 2 bonmasdtrompete, bugle, 3 trombones, caixa
clara, bumbo e pratos. A obra, na amavel tonalidedsi bemol maior, traz introducéo, sete
estrofes e coda. As estrofes impares sao cantattasqglista e as pares pelo coro. O autor da
letra, Aquino Corréa, sacerdote, politico, poetseritor matogrossense, ofereceu o hino ao
“Glorioso Exército Nacional”. No texto, destacama&® acfes de Caxias no comando do
exército, seja contra as revoltas que aconteceramrad do territério brasileiro, seja nas
“jornadas do atroz Paraguai’. Aclamado “herdi railido Brasil”, Caxias tem entre seus
louros, segundo Corréa, a salvacao da unidadetda,Pdgrada através do estreitamento dos
lacos entre as provincias do Império. Este hinb@cae institucionalizando com o titulo de

Hino a Caxiase atualmente compde o hinario oficial do ExérBitasileird™.
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No site oficial do Exército, na pagina “Hinos enCaes”, ao lado dblino Nacional Brasileirp do
Hino a Bandeira NacionaldoHino a Proclamacéo da RepublieadoHino da Independéncjaremo Hino a
Caxias Disponivel emhttp://www.exercito.gov.br/0linst/Hinoscan/indicerh Acessado em: 10/07/2010. A
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Os dois ultimos hinos deste grupo, como ndo podeiiear de ser, estdo dedicados a
Tiradentes, um her6i da independéncia para a rigptihlO primeiro, do qual temos somente
o texto na edicdo de 1917 da Typographia Brusquénseonheciddlino a Tiradente¥’, de
Bernardo de Guimaraes. Possui sete estrofes, quetig&éo dos dois ultimos versos de cada
uma delas, intercaladas com o estribilho. O segumido, intitulado Tiradente$?, esta
formado pelos versos de Olavo Bilac e a musica @@disco Braga, mesma dupla que
compbs o hino oficial a bandeira. A partitura éapaoro a quatro vozes mistas, sem
indicagbes de andamento ou de dinamica. S&o apésasstrofes de quatro versos, seguidas
do estribilho.

Tanto o texto de Bernardo Guimarades, quanto o @wdOBilac se prendem as
descri¢cdes do martirio de Tiradentes e de sugkitaliberdade. Guimardes dedica a primeira
e a Ultima estrofes a essa idéia. Na primeirafesttama:

“Salve, salve, inclito martir,
Resplandecente farol!
Da aurora da liberdade,

Foste o sangrento arrebol.”
Na ultima, repete a idéia:
“Salve, salve! Inclito martir!

Sanguinolento farol,

Que ascendeste no horizonte

versdo disponibilizada pelo site corresponde awio Hinos e canc¢des militaresa edicdo de 1976. E um
pouco diferente da versdo encontrada no acervaldi@tBca Nacional, pois conta apenas com cincofest, e
o0 texto que na verséo da BN corresponde ao da degstrofe, no site corresponde ao do estribilhe viria a
repetir-se ao final de cada estrofe.
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Da liberdade o arrebol.”

Bilac homenageia o martir ja na primeira estroféOudve, oh martir, teu nome

exaltando” — mas, é no estribilho que a idéia ddin@pela liberdade se completa:

“Martir sublime da verdade!
Do teu exemplo € que nos vem
A Paz, o Estudo e a Liberdade,

Os frutos da arvore do Bem”

No texto deste estribilho também se esboca o coempenmistico que sera
dominante na personalidade do heroi “Tiradentesstaida a época da proclamacéo. Alias,
os dois hinos estdo recheados de referéncias asistiatribuindo ao inconfidente
caracteristicas do préprio Cristo e estabeleceratalglos entre as execucgfes a que foram
submetidos ambos os martires. Embora os dois hitiiem a imagem do “sangue sagrado”
e derramado que “fecunda o chao” brasileiro, faaezm que deste brotem “almas livres”, o
de Guimardes € muito mais rico nesse tipo de refer@o que o de Bilac. Na quinta estrofe,
por exemplo, Guimardes faz uma perfeita mistureeearigumentos que apelam tanto para o
sentimento civico, quanto para o sentimento mistecpovo. O poeta exclama: “Esse sangue

derramado / Pelo brutal despotismo / Foi da phtasileira / O sacrossanto batismo”.

José Murilo de Carvalho chamou a atencdo a respitémportancia posta na
definicdo de novos herdis logo apdés qualquer mwdale; regime. No caso da republica
brasileira, essa importancia era redobrada, aftrinigtoriador, uma vez que a proclamacao se
fez com a auséncia praticamente completa da geti&o popular. As figuras de Deodoro e
Benjamin Constant, como vimos anteriormente, fot@balhadas como heréis do regime, e
tiveram as suas virtudes “cantadas em prosa e,vensdivros e jornais, em manifestacoes
civicas, em monumentos, em quadros, em leis dakdRep’.

Mas nenhuma destas figuras tinha grande apelo @opgRuem acabou atendendo
melhor as exigéncias da mitificacao foi Tiradentgdizado como simbolo pelos republicanos

antes mesmo da proclamacao. José Murilo conta gededa década de 1870 os clubes
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republicanos, principalmente os instalados no RioJdneiro e em Minas Gerais, vinham
tentando resgatar a memaria do inconfidente, eequé 881 festejara-se pela primeira vez o
21 de abril no Rio de Janeifo Além disso, aponta, pouco tempo depois da praatdmesse
dia foi declarado feriado nacional, junto com od&snovembro.

A mistificacdo de Tiradentes e sua representagavést da simbologia crista, ainda
de acordo com José Murilo, tiveram origem em uradespublicado por Joaquim Norberto
de Souza Silva em 1873. Baseado em documentos @®Awutos da Devassa o depoimento

do Frei Raimundo de Penaforte, confessor dos irsemtes, Norberto escreveu a respeito
das...

“[...] transformagdes que, segundo ele, se tinhaarawlo na personalidade e no
comportamento de Tiradentes por for¢ca do prolongst@do de reclusdo, dos
repetidos interrogatorios e da acédo dos fradexiBeanos. Seu ardor patriotico
teria sido substituido pelo fervor religioso, o ipalo de gloéria se teria
transformado em ara de sacrificio. Tiradentes, rsdgUNorberto, tinha escolhido
morrer com o credo nos labios em vez de o fazer@dmado de revolta — viva a
liberdade! — que explodira do peito dos martiresm@@bucanos de 1817 e 1824.
Norberto resumiu assim as razdes de seu desapantamiBrenderam um

patriota; executaram um fradef®

A versao de Norberto fora atacada pelos republggmus desqualificava Tiradentes
como rebelde e transferia o papel mais importaaténdonfidéncia mineira para Tomas
Antdnio Gonzaga, representante da elite e ndo do, @ponta José Murild. No entanto, a

revelacdo do misticismo final de Tiradentes nddcaba sua vocagao de herdi civico. Depois
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Ibidem p. 57.
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Ibidem p. 63.
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Para Armelle Enders “[...] é Claudio Manuel da@agiem se impde como a figura tutelar da

Inconfidéncia no seio do IHGB [instituto no qualiderto ocupara cargos na presidéncia e vice-predialé
entre 1859 e 1886]. O centenario de sua morte, éenjdlho de 1889, enseja comemoracdes desusa@as pa
uma academia que em geral reserva suas demonst@édmilia imperial”. De acordo com esta autora,
Norberto tentou “[...] tomar o episddio [da conjg&a mineira] das maos dos republicanos e devolaed-lo
regime imperial” e, para isso, consagrou Claudimih da Costa como protomartir da inconfidénciaa wee
gue o seu suicidio tinha precedido em quase t@saexecucdo de Tiradentes. Cf. ENDERS)p. cit, p. 50.
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da publicagéo do trabalho de Norberto, destacaadt®, a simbologia religiosa passou a
ocupar um lugar cada vez maior nas representa¢@sticps e literarias desta personagem e,
depois da proclamacdo, ndo houve mais duvidaspaiteslaquele que iria ocupar o lugar

principal na memoria da Inconfidéncia. Os dois kimmteriormente descritos, compostos
com uma diferenca de quase 20 anos entre um g, gétrcclaros exemplos da vitéria desta

tendéncia.

3. Bandeira nacional

Bandeira e hino sdo, na nossa cultura, os simbm@omnais de maior afirmacéo.
Assim como aconteceu no caso da definicadlohm Naciona) a fixacdo da bandeira dentro
do processo de composi¢cado da simbologia do novmegdoi tema de intensos debates por
parte das diferentes correntes republicanas. Josd#oMe Carvalho destaca que apds longas
disputas “[...] a vitéria pertenceu a uma fac¢@positivistas, mas ela se deveu certamente
ao fato de que o novo simbolo incorporou elemeddasadicdo imperial”?

Na concepcéo da bandeira os positivistas braslésmam seguido com ortodoxia as
indicacbes do mestre Augusto Comte. Segundo estéinaa José Murilo, “[...] na primeira
fase da transicdo organica da humanidade devedamantidas as bandeiras vigentes, com o
acréscimo da divisa politica ‘Ordem e Progres§d'.E assim foi feito. Mantivera-se a
bandeira imperial, com o fundo verde, o losango ralba— cores que originalmente
representavam as casas reais de Braganca e Halysinag que aos poucos a republica
acabou transformando na “representacao da naterdaa riquezas brasileiras” — , retiraram-
se 0s emblemas da realeza, reagruparam-se asestaetsfera azul e acrescentou-se a faixa
branca com a inscricAo positivista. Apesar dasstéstias sofridas pela bandeira,
especialmente no que diz respeito a inscricdo deisssa, 0 simbolo acabou alcancando
maior aceitacdo do que os proprios herdéis do Iogdembro.

No acervo da BN encontramos quatro hinos nao doficenteriores a 1930, em

homenagem a bandeira. O primeiro tem por tiktfiasdes a bandeitd e a sua letra fora
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CARVALHO, J. M. deOp. cit, p. 109.
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Ibidem p. 112.
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adaptada a partir da combinacéo de duas poeshl#pieBandeira: “Saudacdo a bandeira” e
“Cantos de terra e mar”. E, alids, o Gnico hina@gsupo que faz uma referéncia explicita a
divisa positivista. Em sua terceira estrofe, salestcoro cantam: “Sim! que acima do céu que
representas / (E € da Patria querida o céu qualjifaPaira a nobre divisa que sustentas, /
Que a grandeza traduz da prole humana.”. Sobréraa de Bandeira, Riccardo Fancini —
compositor de valsas, caprichos e outras pecasl@ie s escreveu a musica do hino. A verséo
publicada pela Escola de Aprendizes Artifices dads do Rio de Janeiro, local onde se deu
a sua estréia, em 15 de novembro de 1917, é parsolista, coro em unissono e piano. Tem
uma estrutura bastante comum, com introducéo ees#isfes, nas quais 0s quatro primeiros
versos de cada sdo cantados pelo solista e 0® gi@tnos pelo coro. Declaracdo de amor a
bandeira, “generoso pendéo, labaro amigo, quetézisamor teu nobre escudo!”, este hino,
embora esteja em “Tempo di Marcia. Marziale”, é camto de paz. Versos como “Nunca
(assim como foi) ao lar estranho / Sob a capa dal@sste a guerra” e “Es o braso
cavalheiro / No ardor da paz sem rival” dao a t@miesta composigao.

O Hino a bandeird" do poeta Franklin Magalhaes, foi publicado em foae texto
em 1922, junto com blino ao centenaripdo qual falaremos mais adiante. Ndo sabemos se
foi musicado. Possui dez estrofes, nas quais, @&lkanta do hino de Alipio Bandeira,
descreve-se a bandeira, suas cores, que represasitaquezas da nacao, e 0 amor que esse
simbolo patrio desperta (ou deveria despertar)ogimstos brasileiros.

Por dltimo, neste grupo, ainda temos os dois hinbandeira da autoria de Pedro de
Mello. Este professor da Escola Normal de Piragicahcarava com muita seriedade a
questdo da definicdo dos hinos oficiais da repablic sua participacdo nas discussdes a
respeito da oficializacdo da letra que deveria gaothar a melodia dblino Nacionalde
Francisco Manuel ficou bastante famosa. AvelinceiP@rlembra que a letra original deste
hino vinculava-o ao 7 de abril, data da abdicagd®ero |. Entretanto, ao longo do Segundo
Reinado esta letra caira em desuso e fora substipair outra, referente a coroacédo de Pedro
Il. Foi com esta letra que o hino chegara a Repabontudo, o decreto de 20 de janeiro de

1890 que oficializara a composi¢do de Francisco udhiomoHino naciona] ndo deu

DIMAS, M784.7/F-1-12.
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BN, Il - 260, 3, 8 - n. 6.
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atencdo a letra que deveria ser utilizada e, @& e®tivo, ainda na década de 1910, mais de
vinte anos apdés a proclamacéo, continuava senkiitadt a letra monarquista

Compositor e arranjador diligente, Mello fez felranoposicdo a letra escrita por
Osério Duque Estrada paradino Nacionalde Francisco Manuel. Em 1916 dirigiu um apelo
direto a Liga da Defesa Nacional para protestaspeito da ndo abertura de concurso publico
para a escolha da letra oficial do hino, sendoagieétra de Duque Estrada vinha sendo tratada
como tal mesmo antes de haver sido submetida ansmd\este documento, Pedro de Mello
apresenta uma série de argumentos de ordem podtisical para demonstrar as falhas da
letra de Duque Estratfa Ao final, acrescenta a letra que ele mesmo esmesobre a
melodia de Francisco Manuel, e que teria sido isgagela primeira vez em um folheto de
1912, intituladd_etra para o Hino Nacional Brasileiro

Uma variacado deste hino foi publicada em versaa p&no e voz, com o titulo de
Hino 7 de Setembi¥. Nesta versdo, que também encontramos no acendIMAS, a
musica fora composta, segundo o autor, “sob o mdllaitmo” do Hino Nacional de
Francisco Manuel da Silva. O mais interessantanéta explicativa acrescentada na portada
da edi¢cdo. Nela, o autor conta um pouco da histtai@omposicdo e da problematica em

torno da néo abertura do concurso, e compartilhaacotérprete a syastadecepcad’.
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PEREIRA, A. ROp. cit, p. 204.
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Temos registros de que Pedro de Mello continuonifestando a sua desconformidade com a
aceitacdo sem concurso da letra de Duque Estrémlanpeos até o ano de 1937. Nesse ano, o professimu
uma série de cartas enderecadas a comissdo odmpield governo Vargas para debater a questagata@fi do
texto e da musica dos hinos oficiais da nacdoCEHERNAVSKY, A. Um maestro no gabinete: misica eitpa
no tempo de Villa-Lobos. Dissertacao apresentadasiibuto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNVGA
para a obtencao do titulo de Mestre em Histérimy@aas, 2003, p. 155.
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DIMAS, M784.7/M-I-1a.
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A transcricdo completa do texto é a seguinte: “NOT presente letra foi escrita, em 1911, para o
HINO NACIONAL, de Francisco Manuel da Silva. Caleagscrupulosamente sob o esquema ritmico daquela
majestosa composicdo, com ela pretendia inscregeaentoncurso em que se deveria escolher a leaspa
adotada oficialmente; idéia esta por mais de umasugerida no Congresso Federal pela comissao de
constituicdo e justica contra a pretensao ali poiag vezes apresentada de se adotar, indepenigetd@curso,
a letra de Oso6rio Duque Estrada; pretensao quel afio a vingar, infelizmente. A minha letra, decu fizera
vasta propaganda, em todo o Brasil, pelas capits®stados, foi editada com a musica pela CastaBgwa,
do Rio de Janeiro. Recebi entdo as mais lisonj@eiamstacoes de autoridades competentissimas sobratéria.
Tudo isto, porém, de nada valeu. Pois o concursse&fetuou e foi adotada, independente delésaajde
acima referida, com todas as suas belezas... Ranaemder de todo o meu trabalho, escrevi tamb#miisica,
calcada por sua vez (como ndo podia deixar de)@askro ritmo do mesmo Hino que moldara a letrdeiEHhe
o titulo que ai vai. Por esta forma a minha congamsatual, embora moldada, letra e misica, no Namonal,
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Apostando na abertura de outro concurso, destgpaea,escolher a composigcéo que
deveria acompanhar os versosHino a Bandeira Nacionalle Olavo Bilac, Pedro de Mello
apresentou uma nova melodia para o pd&niaste hino foi publicado pela Casa Bevilacqua
em uma versdo para voz solista, coro unissono, péamistdo, com indicacbes para a
utilizacdo de bumbo em alguns trechos que devesaamn mais marcados. A tonalidade,
confortavel para o piano e para o pistao, € farmmaio andamento “Animato”.

Entretanto, por prevencao, para néo “perder o ltrab&aso tampouco houvesse a
abertura deste concurso, Pedro de Mello escreveo bino, Oracdo a bandeird’, com
musica e letra — em forma de parafrase da “OracBar@leira” de Olavo Bilac — de sua
autoria. Esta obra possui introdugéo e duas estssfguidas de estribilho. Ambas as estrofes
comecam com o “Bendita sejas...” da “Oracao” dadibproveitando as justificacdes dadas

pelo poeta — “... pela tua beleza”, “... pela tamdade”, “... pela tua gléria”, “... pelo teu
poder, pela esperanca que nos das, pelo valorapespiras” e “... pelo teu influxo e pelo
teu carinho” — e aumentam a religiosidade da decdar ao festejar santidadeda bandeira e

o santoardor que a sua gloria inflama nos peitos doslbnas.

4. 1V Centenéario do Descobrimento

Em geral, as comemoracdes de datas festivas nacemalvem uma série de acbes
mais ou menos padronizadas, que incluem, por exenglorganizacdo de comissdes
executivas nacionais, a realizacdo de eventososivic de exposi¢cdes, a inauguracdo de
monumentos, langamentos de moedas e selos comamem®ta criagdo de bandeiras e hinos

especificos.

dele, entretanto, s6é conserva o ritmo; oferecepai&m, a singularidade de poder ser executada
simultaneamente com aquele Hino./ PEDRO DE MELLR¥ra maiores informac6es a respeito dos debates
realizados em torno da oficializacdo da letra déridoDuque-Estrada, consultar os textos de Marisaéd_do
préprio Pedro de Mello. Cf. LIRA, MHistéria doHino Nacional Brasileiro. Rio de Janeiro: Americab854;
MELLO, P. deLetra para oHino Nacional BrasileiroPiracicaba: Meira, 1912.
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DIMAS, M784.7/M-1-5.
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Lucia Lippi Oliveira nos lembra que nas ultimasatis do século XIX varios paises
do velho e do novo continente assistiram a comegbesade seus “centenarios”. Entre estes,
destacaram-se o0s centenarios das revolucdes anseecirancesa e 0s quartos centenarios
das viagens de Colombo e de Vasco da Gama. Durardememoracdes eram realizadas as
“quase obrigatérias” exposi¢des internacionaisgaais, de acordo com Oliveira, serviam
para que os povos afirmassem “sua modernidade pag@l em uma escala evolutiva do ser
humano, da barbarie a civilizaca®”.

Em abril de 1900 foi a vez da celebracéo do quaetdendario do descobrimento do
Brasil. Por esse motivo, o governo republicano gm@p uma série de eventos para
comemorar a data. Em primeiro lugar, foi organizamlaa comissao responsavel pelos
preparativos. Entre as personalidades mais imgedata comissao, aponta Oliveira, estavam
Benjamin Franklin Ramiz Galvéo, que havia sidotdirela Biblioteca Nacional entre 1870 e
1882, e o escritor Coelho Neto. Por outro ladoreeas instituicdes participantes, contavam-
se a Associacao do IV Centenario e o Institutodtisd e Geografico Brasileiro.

A comisséao iniciou suas atividades enfrentando dgardificuldades. O discurso
patriético servia de justificativa as comemorac¢8atienta Oliveira, e “[...] entre as vantagens
do projeto destacavam-se seus beneficios moragmifidar a patria perante o mundo
civilizado), educacionais (possibilitar a educacaaca) e materiais (favorecer o crescimento
do movimento comercial¥’’. Ainda segundo esta autora, a campanha da As&octhz IV
Centenario procurava sensibilizar os brasileiras @aimportancia da celebracdo, mas nao
obteve o retorno esperado, e 0s preparativos gastaaacabaram sendo um fracasso.

As celebracdes buscavam atingir dois publicos i O Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro ocupou-se dos atos dirigidogublico letrado, e a Associagédo do IV
Centenario dos eventos dirigidos ao publico popwosimquais visavam “estimular sua adesao
a patria”. Nesse esforco foram utilizadas imagepisturas, monumentos, hinos, selos,

moedas e demais simbolos preparados especialmaatagpcomemoracd®s

188
OLIVEIRA, L. L. “Imaginario histdrico e poder cuital: as comemorac¢8es do Descobrimento”. In:
Estudos HistéricasRio de Janeiro, v. 14, n. 26, pp. 183-202, 2000.
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Ibidem p. 187.
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Entre as realizagBes da Associagdo do IV Center@liveira destaca Qivro do centenariplancado
dentro do espirito das festividades e publicad@d emlumes pela Imprensa Nacional, entre 1900 e.1R4ia
obra retine grande quantidade de textos sobre ssvar@dos assuntos de histéria e cultura braasdle@scritos
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No embalo dos preparativos, ainda no ano de 1888saciacdo abriu um concurso
para a escolha da poesia que serviria para umualdtino do Centenéarica ser cantado
durante as comemoracdes organizadas para o0 anmtsedtrometeu-se um prémio de um
conto de réis ao vencedor. Franklin Doria — Barédd.dreto — , José Verissimo e Rodrigo
Otavio foram escolhidos para julgar as 25 poesiashidas pela Associa¢éo Entretanto,
apos a avaliacdo dos textos inscritos, a comisggadora decidiu que “nenhuma das pecas
examinadas correspondia, em inspiracdo e factumagnitude do feito que se propunham
celebrar”®

De acordo com o articulista da revigté&Educadord™, que acompanhou de perto o
processo de abertura do concurso, depois do vereldit comissdo a Associacdo teria
recolhido as poesias “[...] julgadas inclassifiGave, com um critério literario assaz
discutivel, conferiu o prémio a poesia com que ooet 0 Sr. Guimardes Passos e mencao
honrosa a outras duas, cujos autores ignorafifod.bgo abaixo desta noticia, a revista
publicava o hino premiado e dois outros hinos gaaam sido desclassificados, tanto pelo
juri, quanto pela Associacao.

O Hino ao centenari® vencedor, de Guimardes Passos, esta estruturagmem
estrofes com seis versos, sendo que os dois ultieress de cada estrofe devem ser repetidos

pelo coro. No caso das trés primeiras estrofesjcaldals a descricdo das tormentas

por personalidades ilustres a pedido da Associd@caotora descreve cada um dos assuntos abordadiesone
0s autores responsaveis pelos textos. Entre dststscam-se, por exemplo, figuras como Coelho ghaip
Romero e Capistrano de Abreu. Cf. OLIVEIRA, L. Iméginario histérico e poder cultural: as comemoesg
do Descobrimento’Op. cit, p. 189.

191

Educadora-Album. Litteratura, Artes, ScienciRso de Janeiro, n. 1, agosto de 1899.
192

Ibidem
193

A Educadora era uma publicagdo trimestral de propriedade da Companhia de Seguros A Educadora do
Rio de Janeiro. Tinha como editores Guillard, Aillaud & Cia. Em seu primeiro nimero, publicado em agosto de
1899, os editores ressaltavam os principais objetivos da publica¢do: “A propaganda da boa literatura nacional e
do melhor que formos encontrando nas estrangeiras...”; “A propaganda do seguro de vida, que é sem duvida,
uma das mais belas e das mais Uteis instituicdes modernas de previdéncia”. Disponivel em:
http://bndigital.bn.br/projetos/periodicosliterarios/titulos.htm#10. Acessado em: 14/07/2010.
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Educadora-Album. Litteratura, Artes, Scienciiso de Janeiro, n. 1, agosto de 1899.
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Ibidem BN, | - 208, 1, 5, n. 8.
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enfrentadas pelas caravelas durante a travessidl@ittico, o coro repete: “Ha perigo de
alguém naufragar? / Marinheiros ndo temem o maa’qbirta estrofe, que narra 0 momento
em gue 0s marinheiros avistam a terra, os versaoosao: “Adiante, adiante! Avancar! /
Marinheiros ndo temem o mar”. Para terminar, atquestrofe narra a emocao da chegada e o

“batismo” da terra descoberta:

“Marinheiros: joelhos em terral’

(E hasteando o pendao de Jesus)
Tenha a béncéo que o simbolo encerra,
Diz Cabral, eis aqui Santa Cruz”

Gloria a Deus que nos fez aportar

A esta terra no mundo sem par!”

E interessante observar que enquanto o nome dalCabfdescobridor”, aparece
somente na Ultima estrofe do poema, as referéaatasz bordada nas velas dos navios estao
presentes em todas as cinco estrofes. Os lourodescobrimento ndo sédo de Portugal,
segundo o texto vencedor do concurso, sao daruiestie.

O Hino ao centenario do descobrimento do Bradé Guimardes Passos, recebeu a
musica de Nicolino Milan®, e foi publicado sem data, no Rio de Janeiro, peldin de
Vasconcellos, Morand & €. Em sol maior e andamento “Allegro marziale”, noete
introducédo e coda instrumentais, e os dois Ultiversos de cada estrofe se transformaram em
estribilho, cantado pelo coro em unissono acomminpelo piano.

O segundo e o terceiro hinos publicados Bducadora desclassificados pelo jurado
e pela Associacdo, foram divulgados sob pseudoéniB@silio Prisco, como o autor do
segundo, e Guilherme Tell, o do terceiro. O hindPdieco estd composto por oito estrofes

com quatro versos, sem mencgdo a presenca de cate. T@ll possui quatro estrofes com

196

No verbete do diciondrio Cravo Albin consta que Nicolino Milano “Estudou no Rio de Janeiro na
academia de musica do Clube Beethoven e depois do INM. Viveu parte de sua vida na corte portuguesa, onde
foi muito prestigiado pelo Rei D. Carlos, que o presenteou com um precioso violino e o nomeou instrumentista
da Real Camara. Comp0s muito para orquestras e teve grande sucesso nesta area [...]". Cf. Diciondrio Cravo
Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: http://www.dicionariompb.com.br/nicolino-
milano/dados-artisticos. Acessado em: 14/07/2010.
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DIMAS, M784.7/M-1-31.
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quatro versos seguidas por um estribilho — que devecantado pelo coro — também com
quatro versos. Ambos destacam o nome e os feito€ateal, sem davida, o heréi do
descobriment®. Entretanto, enquanto no segundo hino o navegguimece como uma das
varias personagens notaveis do acontecimento e astrtaravelas, a cruz, o Cruzeiro do Sul,
0 gentio etc. — no terceiro, Cabral se transformaieico protagonista.

No hino de Prisco, a louvacdo ao heréi se tornaaplea sétima estrofe: “Gloria
aguele varao que primeiro / Nossa terra do matayis Gloria ao grande, imortal marinheiro
/ Que esta terra do nada tirou!”. Também estaceptes as descrigcbes da natureza — “Tudo
virgem, as plantas mais belas”, “Tudo novo, sohetlfdorescendo na terra estival’. Se por
um lado, Prisco néo se refere aos portugueses participantes do evento, por outro, lembra
da presenca do “gentio”, que “sobre a praia fulgelat luz, recebe “fagueiro” a Cabral.

O terceiro hino, como foi dito anteriormente, aprga Cabral como Unico
protagonista. Depois de referir-se a ousadia, apgueas do “grande sonhador”, o autor
relata: “Cabral chega batido pelo vento / E pelgué doma os vendavais / E volta, cheio de
contentamento / Levando ao seu pais um mundo maisthos que, mesmo sem utilizar
diretamente os termos “Portugal” ou “portugueses$fe autor sugere que as terras
descobertas pelo navegador vao fazer parsedpais, ou seja, de Portugal; e menosprezando
completamente o que poderia existir nessas tentas da chegada do portugués/europeu, o
estribilho canta as glorias do descobridor: “Péin@sceste para a luz da Historia! / Patria!
surgiste para o nosso amor! / Gloria ao Passadisecente, e gloria / Ao nome excelso do
navegador!”.

No acervo da DIMAS temos ainda outro hino sobre W0 Centenario do
Descobrimento. E #lino festival do 4° centenario da descoberta dosBf, com musica de
Paulo Carneiro e letra de Gregoério de Almeida. @userito data do dia 2 de maio de 1900 e
a musica esta escrita para voz solista, coro umsegpiano, como a da maioria dos hinos
estudados. Embora a estrutura comporte introducgiiéseestrofes seguidas pelo estribilho
com repeticdo, no documento temos apenas o textondeestrofe e do estribilho, no qual

198

Para Enders, Cabral ocupa um posto secundarialedagdos herdis nacionais brasileiros, durante
todo o império e nos primeiros tempos da repubbeaacordo com esta autora, Cabral é “[...] ectipgzor
Cristévao Colombo, que suscita uma avalanche deasedramas e estudos em sua honra no Brasil dimséc
XIX.”. Cf. ENDERS, A.Op. cit, pp. 53-54.
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DIMAS, MS/C-XL-2 (Colecéo C. Guerra Peixe).
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hY

repetem-se as conhecidas referéncias a exuberd@acinatureza brasileira e a Cabral,
identificado como o “eleito” por Deus pargaar a “nova” e “abencoada” terra do Brasil.

As mensagens expressas pelos quatro hinos degie gfia bastante semelhantes; e,
nestes textos, Cabral é definitivamente reconhecaoo o herdi do descobrimento. N&o
obstante, chama a atencédo o fato de encontrarmmsa®pma referéncia, e indireta, a
Portugal, e em somente um dos hinos. Oliveira langile apds a proclamacao da republica,
tanto a cultura portuguesa quanto o Império, herau@, “passaram a ser atacados como

representantes de um passado a ser exorcf?ad®egundo esta autora,

“Os conflitos entre monarquistas e republicanogltiaa década do século XIX e
inicio do XX aumentaram as tensdes entre portugueserasileiros. A forte
presenca lusa na propriedade de lojas comerciaie emoveis de aluguel
propiciou um intenso sentimento popular antilusitamo Rio de Janeiro. A
imagem do portugués colonizador e explorador ageracoplava, aos olhos da
populacdo, a do estrangeiro, monarquista e comgpireontra a Republica. O
momento politico da Revolta da Armada, em seterdbr893, produziu mesmo
o rompimento das relacdes diplomaticas entre BeaBibrtugal. Isso gerou uma
onda de indignacdo popular contra a antiga meteppminsiderada inimiga da

1201

causa nacional republicana e, por extenséo, do lp@sieiro [...].

De fato, nos hinos analisados, ainda que Cabrantesto titulo de herdi do
descobrimento, os autores preferiram deixa-lo saoonalidade a atribuir-lhe a portuguesa.
Entretanto, nas atividades incluidas nas comemesagd quarto centenario, como destacou
Oliveira, acabou predominando a valorizacdo da dgad pelos portugueses, brancos e

europeus, ligando o Brasil, desde a sua baseaadwocidentdf. As referéncias cristés que
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OLIVEIRA, L. L. de. “Imaginario histérico..."Op. cit, p. 187.
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Ibidem pp. 187-188.
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Ibidem p. 188.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



72

aparecem de modo generalizado nos hinos reafirnsamngeferéncia ao conectar o passado

brasileiro a religido e a cultura européias.

5. Centenario da independéncia

Vinte e dois anos e cinco meses depois do quarniemé&io do descobrimento, em
setembro de 1922, comemorava-se 0 centenario dgpandéncia. Como de costume,
escolheram-se algumas personalidades do mundo efi@s Ipara compor a comissao
organizadora dos festejo®e acordo com Marly Silva da Motta, essa comemoragiou
uma grande mobilizacdo da populacdo em geral atdeectualidade em particular, tanto no

Rio de Janeiro, quanto em Sé&o P&uUlGegundo a historiadora,

“Privilegiado ‘lugar de memodria’ da nacédo brasdeirdepois de um dificil
processo de consolidacéao no inicio da Republisat@de setembro de 1922 pode
articular presente/passado/futuro ao ensejar o ntalaobrigatério dos
acontecimentos passados, a avaliagdo dos feiteenies e a perspectiva de
realizacdes futuras do pais [...]. Mario de Andra@éveira Vianna, Monteiro
Lobato, Tristdo de Ataide, Lima Barreto, dentrerasjt estavam comprometidos
com a tarefa de ‘criar a nagao’, forjar a identeladcional e construir um Brasil
moderno. Filiada a diversas concep¢fes de modemida a do modelo
universalista daBélle Epoqueem crise, ou a vanguardista, de ades&o aos valores
urbano-industriais, ou ainda, a tradicionalistagusgora dos ‘solidos’ principios
da natureza e do ruralismo — essa intelectualigadihava a crenca de que a
construcdo de uma sociedade moderna dependia geajeto de (re)construcao

da nacdo brasileira”

A polémica em torno das reformas urbanisticas pplas deveria passar a cidade do

Rio de Janeiro para preparar-se para as festasntien@rio foi exemplar dessa pluralidade de
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MOTTA, M. S. daA nacédo faz cem anos: o centenario da independémRio de JaneiroRio de
Janeiro: CPDOC, 1992, p. 1.
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Ibidem pp. 3-4.
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visdes a respeito do melhor caminho para transfoionBrasil em um paisnoderno Os
signos da modernidade e do progresso orientavades dos responsaveis pela organizacao
dos festejos. Nesse sentido, a derrubada do veltrooMio Castelo — que representava o
contraste violento entre o “moderno”, o “civilizéde a “barbarie” — acabou ocupando o
centro das discussd&s Os debates a respeito desse assunto atravesgéeadas, mas nesse
momento especifico da historia do Rio, em que aulsgppela modernizacdo se redobrava,
parecia que, finalmente, a contenda chegaria érseu

Encarregado de preparar a cidade para as comerasrdgdcentenario, o prefeito
Carlos Sampaio decretou a demolicdo do morro emstagte 1920. Em parte do terreno
desocupado foram construidos os pavilhdes da Eggmduniversal, inaugurados a 7 de
setembro de 1922.

O objetivo dessa exposicdo, como o0 de todas assed@s associadas a
comemoracdes civicas, era permitir que o povo @odeiJaneiro, e do Brasil por extenséao,
afirmasse a sua modernidade e o grau de civilizat@&gido apdés cem anos como nacgao
independente. Nos pavilhbes eram exibidos diversiesnentos da cultura, ciéncias,
tecnologia e arte brasileiras, e, em uma areapEXds governos ou as empresas estrangeiras
expunham os produtos de seus paises. Motta chateagio para o fato de que a énfase da
mostra, no caso dos produtos brasileiros, incidass rmobre as possibilidades de exploracao
dos recursos naturais do que sobre os prépriossecu‘Valia mais o ferro do que o ouro;
valia mais a energia elétrica do que as catarag@sihta a autofd. Assim, continua Motta,
ao mesmo tempo em que se reforcava a tese daneidst@o pais de riqguezas naturais
inesgotaveis, se garantia a viabilidade da insedg®rasil na economia mundial do pos-
guerra.

No acervo da BN encontramos cinco hinos dedicados cantenario da
independéncia. Curiosamente, nestas obras obsesw@rmeas referéncias ao proprio processo

de independéncia sdo quase nulas. O elemento araisteristico € a descricdo da natureza
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De acordo com Motta, “Marco visivel da fronteirdre a cidade ‘indigena’, ‘colonial’ e ‘atrasada’,
a cidade ‘européia’, ‘civilizada’ e ‘moderna’, aepenca do Castelo contrariava um dos pilares maisrges
dessa vertente de modernizacéo urbana, qual sejgamizacao funcional do espaco que condenavataraide
usos e classes sociais diversos. [...] Demandauaiaeespacializacdo da cidade que precisamentessefios
lugares da producao, do consumo, da moradia, ti&raubs espacos dos ricos e dos pobres”. Cf. MQMAS.
da.Op. cit, p. 6.
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Ibidem p. 11.
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brasileira, dado que n&o surpreende em absoluande em conta o conjunto das questdes
levantadas por Motta.

O primeiro hino do grupo foi publicado na revista divulgacdo da Comissao
Organizadora da Exposicdo de 1922, no dia 5 denbetedo mesmo afB. Trata-se de um
hino oferecido pelos representantes da lItalia @paintes da exposicdo. O destaque do
poema, para nao fugir a regra, € a descricdo dmezat brasileira. “Mares d’esmeralda”, “A
floresta impérvia”, “De flores, sem rivais”, etcceA mencdo a independéncia vem somente

no final de sua ultima estrofe:

“Da natureza enfim a graca benfazeja
Na beleza crista do solo seu liberto
Numa onda de luz, diafana, fecunda

De todo esse esplendor, a envolve e a circunda”

Outra obra, oHino do centenarit®, com letra de H. de Macebe musica do
conhecido compositor italiano radicado no BrasWViGa de Benedicti®, traz o subtitulo
“Apoteose final do Poema Sinfonico”. O londgtmema Sinfénicao qual se referem os
autores € da autoria de Francisco Roca Dordalpeestampado no verso da primeira folha
da parte da voz. Esta breve “Apoteose” se deseavwvtonalidade de si bemol maior e em
andamento “Grandioso”. Os oito versos do textorfareferéncia a dois marcos da memoria
cristalizada da independéncia: o “Dia do Fico” eguto “Independéncia ou morte”,
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A EXPOSICAO DE 1922 — Orgdo da Comisséo Organizad®io de Janeiro, n. 5, setembro de 1922.
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DIMAS, M784.7/B-1-33.
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N&o temos referéncias precisas sobre H. de Ma&exdte se tratar do jornalista Henrique Duque-
Estrada de Macedo Soares, que publicou em 1902ab@lho a respeito da guerra de Canudos. Cf. MARTIN
P. E. M. “Cinquenta Antonios e uma tragédia: CastidDisponivel emhttp://omotim.tripod.com/antonio.html
Acessado em: 15/07/2010.

210

Savino de Benedictis foi conhecido compositor,intilego e professor, um dos fundadores, em 1945,
da Academia Brasileira de Musica. Veio da ItalieapaBrasil com 20 anos de idade e tornou-se mnssyel
da cadeira de harmonia, contraponto e fuga do @aat$eio Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Da sisaav
producdo musical destacamos, por motivos 6bvismfaniaCentenario da Independéncia do Brasif. site da
Academia Brasileira de Musica. Disponivel drtip://www.abmusica.org.br/acad11lnov.html#Fundador
Acessado em: 15/07/2010.
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supostamente bradado as margens do Ipiranga. o dninio da lugar a colina, que aparece
como a “colina que ha cem anos serviu de Tabord &a povo a cadeia ferina / transformar
num eterno fulgor''. Nao deixamos de notar, portanto, que o heréndagendéncia neste
hino é Pedro |, protagonista tanto do “Fico”, goashd “grito do Ipiranga”.

O terceiroHino do Centenarid’ que encontramos no acervo da BN esta manuscrito,
e tem musica de Tavares de Figueiredo e letra idee JéiAltavila®®. Sabemos, no entanto,
gue esta obra foi publicada pelo governo do EsthkdAlagoas junto com pelo menos mais
quatro obras compostas pela mesma dfdacdo da Patria ao Soldado BrasileilGancao
do Trabalhg Cancédo dos Jangadeiros Cantos Escolaré¥. Esta dedicada “aos herdis da
liberdade Pétria”, cuja identidade tomamos conheostm ao longo do texto. S&o eles “Dom
Pedro Primeiro, invencido, Lédo, o grande, os Adadsa Feij0”. Possui introducao
instrumental e duas longas estrofes, cantadas mpotéAllegro marcial”, seguidas de um
estribilho em tempo “Vivo”. Na letra, o mais intesante € o comec¢o da segunda estrofe:
“Nosso lema é ORDEM E PROGRESSO / Sera sempred&egor nos”. A divisa positivista,
que foi tao dificil de achar nos hinos a bandeisdmbolo no qual aparece estampada — surge
neste poema escrito para o centenario da indepeiadém letras maiusculas, destacando-se
do restante do texto.

Na DIMAS encontramos também ldino do centenario da independéncia do
Brasi® da autoria do paraibano Camilo Ribeiro dos Sanpodilicado em 1983 pela
Secretaria da Educacéo e Cultura do Governo dal&sta Paraiba. O documento traz 1922
como 0 ano de composi¢cdo da obra e uma nota infalonque a impresséo foi feita sobre a

211
Lembremos que Tabor é o nome do monte localizad®aliléia onde alguns acreditam que teria
acontecido a transfiguracao de Cristo.
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DIMAS, MS/F-XVI-5.
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Na mesma pasta, arquivada na DIMAS, encontra-sepaguena folhinha com o hiNova o so de
Villa-Lobos, também manuscrito, e com algumas ndéasxecucao.
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Cf. listado de partituras do arquivo bistitut fir Studien der Musikkultur des portuggsien
Sprachraume®isponivel emhttp://www.arquivo.akademie-brasil-europa.org/Négpent-Noten-Koeln-T.html
Acessado em: 15/07/2010.
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ortografia original de Américo Falcdo, autor dosses do hin8°. Tem introducdo, seis
estrofes e estribilho, em versdo para voz solcstey unissono e piano. O “grave cortejo de
herdis imortais” homenageado neste hino compregudo personagens: Bonifacio, “audaz
paladino do amor e do bem”, Ledo, “herdi verdadalos mais sublimados”, Clemente
Pereira e Pedro I. O estribilho, cheio de refe@nea elementos que ao longo das primeiras

décadas do século XX se tornariam simbolos na@ptraz os seguintes versos:

“Hinos soam dos vales aos montes,
Vivo preito ao Brasil vencedor,
Ha murmurios nas limpidas fontes

E nas selvas da patria do amor...

O Ipiranga, feliz, rumoreja

E a cabocla robusta e gentil
Que na taba e no campo peleja,
Simboliza o vigor do Brasil.”

Comentemos brevemente algumas das imagens evopad&ste texto. O Brasil
“vencedor” se descobre no Brasil livre, indepenéeatijo povo anteriormente “humilhado”
foi redimido pelos herdis supracitados. Em todoshim®s a respeito do centenéario da
independéncia, e este ndo representa uma excégaoerrentes as referéncias a natureza
do pais, a suas “selvas” e “limpidas fontes”. Piimd, do poema de Américo Falcao,
destacamos a “cabocla” que “simboliza o vigor dasBt. Lembremos que a aceita¢do do
negro como um dos elementos formadores do povdldirasainda ndo é plena durante a
década de 1920, embora essa idéia ja circulassm@ios politicos e intelectuais do pais ha
algumas décadas. E por esse motivo que o autcextio prefere referir-se ao caboclo ou a
cabocla — mistura do indio, originario da terrdpebranco portugués — como representante do

“robusto e gentil” povo brasileiro.
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Américo Falcéo é hoje um dos patronos da Acad@aiaibana de Letras. Cf. site da Academia
Paraibana de Letras. Disponivel ditip://www.aplpb.com.brAcessado em: 15/07/2010.
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O (ltimo hino deste grupo, Blino ao Centenariode Franklin Magalhdés, foi
publicado em 1922 em formato de livro, junto corilino a bandeirado mesmo autor, ao
qual ja nos referimos anteriormente. Segundo oeglgde nos proporciona a portada da obra,
este hino fora “pronunciado no ‘férum’ de PalmiMinas Gerais, na sessao civica em
homenagem ao 1° Centenario da Independéncia dd”Bies epigrafe, traz uma citacdo da
carta de Pero Vaz de Caminha: “A terra, em tal mané graciosa, que, querendo-a
aproveitar, dar-se-a nela tudo.”. Esta frase ddi@a do texto, cheio de adjetivos e descri¢cdes
da natureza brasileira. Expressfes como “Patlieg fio sol e da alvorada / Sorrindo em flor,
desabrochando em luz”, ou “Onde flores mais meggaes estas flores?! / Onde céus mais
piedosos que estes céus?!”, ou ainda “Rebente sra séiva exuberante / Que explode em ti,
gue mais que todas [as patrias] brilhas”, sdo apalgains exemplos das inUmeras referéncias
a riqueza da natureza brasileira que encontranmgie f@nguissimo hino. As alusfes a graca
divina, responsavel por dotar o Brasil dessa rigusdo constantes, transformando o hino em
uma espécie de oracdo. Esse carater mistico ftemtpapor exemplo, na seguinte estrofe:
“Tu és a nossa Fé e a nossa Crenca / E € por & gassa alma aos céus se libra / Tédo grande
como tu, 6 Patria imensa / S6 este amor que eme gas em ti vibra”. Por outro lado, é quase
imperceptivel a dedicacdo da obra ao centenarimdipendéncia, mencionado em apenas
quatro dos cem longos versos. Mesmo assim, negssgsvnao ha relatos, nem aparecem
nominalmente citados os conhecidos heréis do evémtretanto, a auséncia desses nomes
nao surpreende, uma vez que, no conjunto do poanraependéncia da patria também

representa, assim como a exuberancia da natumezadadiva divina.

6. Outros temas diversos

Além dos hinos que enfocam temas especificos, cimdentes, a bandeira ou as
comemoracdes do centenario da Independéncia, mooat@ BN também encontramos hinos
dedicados a glorificar e enaltecer a patria e dere®s civicos e patridticos desde uma
perspectiva mais generalizadora, como o fazemgepemplo, oHino do Estadoe oHino
patriético, publicados em 1917. Os textos destes hinos, as quAo sabemos se foram
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BN, Il - 260, 3, 8 - n. 6.
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musicados, foram reunidos em um unico folheto seoibutb deHinos patrioticos e cancdes
militares™®.

O Hino do Estadoesta composto por quatro estrofes com oito versos,quais,
entre descrigcdes e louvagdes as riquezas natwdsagdil, enfoca-se, de distintas maneiras, o
assunto “liberdade”. Na primeira estrofe, a deécrigas “férreas cadeias” que se quebram e
das algemas que séo arrojadas ao chao, faz uné aosprocesso de independéncia. Nas
demais estrofes a questdo central se transfereoptema da libertacdo dos cativos, com
mencodes ao fim da escravidao, ao fim do preconastdim das diferencas de sangue e ragas
e ao fim das regalias injustificadas. Para terminar Ultima estrofe, canta-se a liberdade
advinda da mudanca de regime, que teria sido sskulla acdo do povo, que “Com festas e
flores um trono esmagou!”, “quebrou a algema daae®s¢ e tornou-se, finalmente, um
“cidaddo”. Todo o texto deste hino vem carregadoreferéncias aos valores e ideais
iluministas, como o republicanismo, a igualdadefat@rnidade entre os homens, o Direito, a
Razao etc. Em contraposicaoHmo patrioticq publicado na sequiéncia #no ao Estadp
traz um texto dominado pelo misticismo e pelosneasldradicionais. Na segunda estrofe deste
hino, o autor — anénimo para nés — festeja o séprior catolicismo e o catolicismo do “povo
brasileiro”.

Também invocando valores patrioticos, mas desde penspectiva ndo mistica,
temos oHino a patria” de Antonio Soares d’Alcantara. O poema possui sgtrefes, cada
uma com musica diferente. As estrofes impares adtadas pelo solista e as pares pelo coro.
Trata-se do Unico hino encontrado no acervo da &Nposto dentro do periodo republicano
e dedicado exclusivamente a Guerra do Paraguaimmegmrque oHino ao Almirante
Barrosoe oHino ao Duque de Caxiasos quais nos referimos anteriormente, ocupadase
construcdo dos herdis e ndo da construcdo do ewespecifico no qual eles teriam
demonstrado as suas qualidades heroicas. Ndo éoodeateHino a patrig que nao cita
nenhum dos nomes que teriam sido destaque notooméliParaguai. Contudo, em um clima

de intensa exortacdo civica, 0 seu poema ressafjaadidades guerreiras govo brasileirg
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Hymnos patriéticos e can¢bes militar€p. cit. BN, | - 208, 1, 5, n. 8.
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DIMAS, M784.709/A-1-2. E interessante observar quétulo impresso na portada € diferente do titulo
impresso no cabecalho. Neste, a inscri¢cdo diz “iHa@onal brasileiro”. Provavelmente se trate decaro de
impressdo, uma vez que a musica estampada nasmamde & musica ddéino Nacionalde Francisco Manuel.
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com frases como “Em tempo algum, jamais se vilathrdavura n’outro povo como neste” ou
“E, apesar do Brasil ser muito novo / Ja dispuréngukrreiros consumados”.

A republica ndo constréi apenas simbolos e heai®nais. Constroi mitos. Em um
pais onde a independéncia representou mais umoaderd¢avalheiros do que uma ruptura
politica, e a republica fora instaurada por meiagi@ marcha militar, o mito do “aguerrido e
bravo povo brasileiro” constitui um dos triunfos dscurso nacionalista, que comeca a
ganhar corpo nos anos da Primeira Guerra Mundsaé Hino a Patria publicado em 1917,
se inscreve dentro dessa tendéncia, apresentandeogprotagonista da histéria nacional: o

pova
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CONCLUSAO

Os hinos sédo, ao mesmo tempo, simbolos e instros@le construcao de
simbolos. Sdo lugares de uma memoria e participarridcdo de outras memodrias.
Podem ser o meio ou o fim da pesquisa e, tambéngi@ e o fim da pesquisa, como
no caso especifico deste estudo.

Nos documentos selecionados, em relacdo as tematitmrdadas,
observamos uma grande diferenciacdo entre os hloosmpério e os hinos da
Republica. Entretanto, no que diz respeito as §essnusicais mais basicas, como a
forma e a disposicao instrumental, por exemplo, ol&&ervamos nenhuma alteracéo
significativa. O numero de partituras para voz s$ali coro unissono e piano €
incomparavel, em ambos os periodos, ao numero s gbm diferente formacao, e
a opcao pela inclusao de instrumentos de bandaahammo clarins, tambores, etc.
nas partituras para piano e voz pode ser obsetaattanos hinos do Império, quanto
nos da Republica. Tampouco observamos a utilizaghoecursos compaosicionais
diferentes nos dois periodos, embora destaguemosnfa®ncias da mausica
programatica — género que teve seu auge em meadsécdlo XIX — em alguns
hinos do Império, especialmente em dois ou trégddds ao conflito no Paraguai.

Em linhas gerais, da documentacdo produzida nopagrda monarquia,
destacam-se — tanto numericamente, quanto em telenosior elaboracédo artistica —
os hinos dedicados aos temas da sagracdo e cordacBedro Il e a guerra do
Paraguai. De acordo com grande parte da histofiageapecializada nesse periodo,
esses eventos representam, respectivamente, o®smaecinicio e de inicio do
declinio do Segundo Reinado.

Podem parecer evidentes os motivos que levariamstbelecimento, por
acdo da propria monarquia brasileira, do marcoahido Segundo Reinado, que
representa a plenitude desse sistema politico essonpais. Como ja assinalou
Schwarcz, o ritual de sagragéo e coroacao de Redoorespondeu a um dos passos

mais importantes do processo de invencéo de umigdmde monarquia brasileitfa
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Estamos nos referindo a concepcéo de invencawathsdes postulada por Hobsbawm e
Ranger. Cf. HOBSBAWM, E.; RANGER, T. (orgsd.invencéo das tradi¢cdeRio de Janeiro: Paz e
Terra, 1984.



81

E também por esse motivo que encontramos tantes kiedicados a homenagear os
membros da familia real, principalmente a PedreHkfe desse Estado. E devemos
ressaltar que essas homenagens ndo estdo presantage em hinos pertencentes a
colecédo particular do Imperador.

Os hinos dedicados a coroacdo sSao contemporaneogveaimo que
homenageiam. A invencdo da tradicdo, neste casw, océdrre a posteriorj é
concomitante a circunstancia que se prodradicionalizar. No caso da Guerra do
Paraguai, a situacao € um pouco diferente. Embata&@mente todos os hinos sobre
este tema também tenham sido compostos, e muégsuaticados, durante os anos
do conflito, eles ndo operam na definicdo de untmanas participam da construcao
da memoaria do evento e do papel nele desempeniwaidieferminadas personagens.
Nesses hinos, como vimos, Pedro Il é apresentachm @ “primeiro voluntario da
patria”, o grande defensor do Brasil, que ndo selae aos abusos das forcas
inimigas; Caxias representa a for¢ca militar do Ingé o Conde d’Eu, a afirmacéo
da supremacia brasileira no conflito. Foi a histprafia republicana do inicio do
século XX, preocupada, entre outras coisas, emm@atea ndo participacdo politica
popular mesmo sob o regime republicano, quem ass@&ste conflito ao “inicio do
fim da monarquia”, a qual teria “desmoronado saZinkem a necessidade da acao de
grupos republicanos opositores.

A julgar pelos hinos esquecidos que consultamosyamtedo de herdéis da
monarquia brasileira s6 ha lugar para Pedro |, ®ddrCaxias, o Conde d’Eu e a
princesa Isabel. Caxias é o0 Unico que nao periziiamilia real, fator que permitiu a
manutencdo de seu posto de herdi nacional quanchmdanca de regime.

Nos hinos compostos sob o regime republicano né&beedma personagem
gue mereca uma dedicacao tdo superior as demars @oomtece com Pedro 1l nos
hinos do Império; nem os governantes, nem os heefigitivos, como Tiradentes.
Alids, nesses hinos, como herdis “exclusivos” dalRéca temos apenas a Deodoro
da Fonseca e a Benjamin Constant. Caxias e o AlteirBarroso sdo recuperados
como herdis nacionais pela sua atuacédo nas forgzdas, e Cabral, embora mais
para cristdo do que para portugués, como o “destbido Brasil. Tiradentes € um
caso a parte. Mesmo antes da proclamacdo, o “Gléstaultiddo” era cultuado pelos
republicanos como simbolo da luta pela liberdaden&vimos, a mistificacdo desta
personagem também aparece com for¢ca nos hinos cadogie que abusam da

descricdo do matrtirio e do “banho de sangue padéc’ das terras brasileiras.
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A proposicao do concurso para a escolha do himiabfia proclamacéo pde
em evidéncia a preocupacdo do governo republicanalefinicAo de icones e
simbolos do novo regime. Hobsbawm e Ranger ja haelaservado que a invencao
de tradicbes ocorre mais freqientemente “[...] doamma transformacéo rapida da
sociedade debilita ou destréi os padrées socias pa quais as ‘velhas’ tradicbes
foram feitas, produzindo novos padrées com os quessas tradicbes sao
incompativeis [...J*'. Ndo é de estranhar, portanto, o empenho dasicades
republicanas no rapido estabelecimento de uma $igiboda Republica, com hinos,
bandeira e icones proprios. Mesmo assim, como apalisé Murilo, é importante
sublinhar que tanto Blino NacionaJ quanto éBandeira Nacionglicones mais bem-
sucedidos do novo regime, alcancaram sua legitoeidiazendo concessbes a
simbologia monarquica.

Ainda em relacdo a questdo da definicAo dos simmbaofiziais, os hinos
esquecidos nos mostram mais uma vez que esse §WOGEES acontece em um mar de
tranquilidade. As divergéncias sao visiveis inclasiurante o regime monarquico,
como podemos ver no caso das duas versoes prm @ Independéncide Evaristo
da Veiga, a da autoria de Marcos Portugal e a gjuefitializada, da autoria de Pedro
|. Na definicdo dos hinos da Republica, como vingotenséo foi ainda maior. Como
se nao bastasse toda a confusao aprontada pdiosupas de Miguez no concurso de
1890, temos também ldino da Republicade Ernesto de Souza, ja escrito sobre o
poema de Medeiros e Albuquergue inclusive antes pdgpria proclamacéo.
Lembremos também das partituras e demais documessgisados por Pedro de
Mello, que nos informam, em ultima instancia, daafale concurso oficial (e de
unanimidade) em relacéo a escolha da letra de DHgtrada para &lino Nacional
de Francisco Manuel.

Por dltimo, a presenca das teméaticas relacionaztasas comemoracdes dos
“centenarios” ilustra as discussdes em torno dax¢@® do Brasil no mundo moderno,
na onda das grandes celebracdes da nacdo, conexq@scdes universais e suas
consequentes reformas urbanas. A organizacgao ts fegcionais, lembrando ao povo
recordacfes que estdo ligadas a instituicdo poligente, torna-se obrigatoria para a

jovem republica; e, para os politicos e os intelagst do periodo, € justamente a

221
Ibidem p. 12.
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republica, especialmente a republica de modeloerartericano, o regime politico
identificado com a modernidade.

N&o ha duvidas de que este trabalho ndo esgotasaibitidades de andlise e
interpretacdo dos hinos civicos do acervo da BNmNza esse seu proposito.
Acreditamos, no entanto, que ele permitiu que eebsaas falassem da criacdo da
simbologia dos regimes monarquico e republicano, gaso especificamente
brasileiro, e que revelassem algumas das multfplzetas desse processo. Também
permitiu que essas obras falassem de sua propuiacd0 de “esquecidas”. Nesse
sentido, é importante recordar que no esforco destnmdo de uma identidade
nacional, aquilo que é “lembrado” ou “esquecidoipee representa uma escolha.

Desvendar o que esta por tras dessa escolhamaétra um préximo capitulo...
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APENDICE

I. HINOS COMPOSTOS SOB O REGIME MONARQUICO

Nascimentos de membros da familia real / Dedicac6ass monarcas

. Hino em aplauso do faustissimo dia do aniversadtalicio de S. M. a Imperatriz
do Brasil(P. A. Alves/E. F. de Sena)

Hino ao venturoso nascimento de Sua Alteza Impé¢diaN. de S. S./F. S.
Noronha)
Hino em aplauso ao nascimento e batismo da serardgsrincesa D. Isabel

Cristina (andnimo)
Hino dedicado a S. M. a Imperatriz do Brasil no $&iz natalicio(Noronha)
Hino dedicado a S. M. a Imperatriz do Bra@il de P. Brito/A. Tornaghi)
Hino ao faustissimo nascimento de sua alteza, mcRx@ Imperial(anénimo)
Marcial Hino (an6nimo)
Hino Marcial dedicado a S. S. I. ImperigiGral. A. C. de Sampaio)

Hino patridtico dedicado a sua majestade o ImperadoJ. Teixeira)

Independéncia do Brasil

Hino da Independéncia do Bragi. F. da Veiga/M. Portugal)

Hino oferecido a S. M. [S. A. P. da Serra)

Hino & Independéncia do Brasil e a S. M. |. 0 serDoPedro 2°(F. de P.
Brito)

Hino Sete de Setemb{®. da Cunha)

Monarquia constitucional
Hino ao dia 25 de marc(F. de P. Brito)

Hino oferecido a mocidade brasileira, no dia 25Marco de 1831(F. de P.
Brito)
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Hino oferecido a briosa nacdo brasileira por ocasiédo dia 7 de abril de
1831(F. de P. Brito)
Hino de Pedro I(S. de Souza/O. Coutinho)

Hino marcial (@anénimo)

. Ascenséo, sagracao e coroacdo de D. Pedro Il

Hino a maioridade de S. M. o(F. de P. Brito)

Hino a coroacaqJ. J. de S. S. Rio/F. M. da Silva)

Hino a sagracao e coroacédo de S. M. |. o Se.r @r&@d (L. L. Pecegueiro/L.
M. Vaccani)

Novo hino a feliz coroacdo de Sua Majestade o Sebh®edro Segund¢J.
Fachinetti)

Hino F. O. D. a S. M. | e C. 0 Senhor D. PedrqR2°J. M. A. Brito/D. da R.
Mussurunga)

Deus! Salve a Pedro!.(J. F. Leal)

Guerra do Paraguai

O primeiro voluntario da pétrigJ. A. A. Albernaz)
Os voluntarios cachoeirand#. A. Milton/J. de S. Aragéo)
Hino de vitoria(A. E. Zaluar/A. Fiorito)
A alianca triunfante ou Queda do Tirano LopgPe. J. C. D. de
Moura/Gianini)
Cantico de vitoriaJ. F. da Cruz/J. de D. S. Braga)
Hino de jubilo da populacao fluminenfe V. De-Simoni)
Hino triunfal & gloria militar do Brasil(J. A. Cordeiro Junior)
Hino do triunfo(M. N. Pereira)
Hino de guerra: vitéria ou mortglJ. H. Cussen/Mtro. Raphael)
Hino de S. A. o0 senhor Conde d’Hu Doria/A. Napole&o)

Viagens do Imperador

Regresso a Patriél. C. F. Coelho)
Inno festivo(M. di Baligand)
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Inno in omaggio delle Loro Maesta L'lmperatore éeniperatrice del Brasile

(F. Labruna)

Abolicado

Hino consagrado ao triunfo dos liberais no Impédo Brasil (A. J. N.

Garcia)

Hino da redengadL. Murat/A. Milanez)
Hino da ‘Marselhesa’ ou A patria livrg/. C. T. de Mello)

. HINOS COMPOSTOS SOB O REGIME REPUBLICANO

Proclamacéao

. Hino da proclamacao (Concurso 1898) Nepomuceno)

Hino republicano(J. Queiroz)

Hino republicangG. Giraudon)

Primeiro “Hino republicano”(E. de Souza)
Hino republicand(A. F. do Rego)

Hino ao Brasil(M. de Lima/K. Benjamin)
Hino republicano do BrasiK. Benjamin)

Herdis nacionais

Hino a DeodordC. Gées/C. F. Goes)

Hino a Benjamin ConstarfC. Goes/C. F. Goes)
Hino ao Almirante Barros¢H. Fontes/C. F. Goes)
Hino ao Duque de Caxig#. Corréa/F. de P. Gomes)
Hino a Tiradente¢B. de Guimaraes)

TiradenteqO. Bilac/F. Braga)

Bandeira nacional

Efusbes a bandeirgA. Bandeira/R. Fancini)
Hino a bandeirgF. Magalhaes)
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Hino a bandeira naciongO. Bilac/P. de Mello)

Oracéo a bandeirdP. de Mello)

IV centenéario do Descobrimento

Hino do CentenaridG. Passos)

Hino do Centenariganbnimo)

Hino do Centenariganbnimo)

Hino festival do 4° centenario da descoberta dosBréG. de Almeida/P.
Carneiro)

Centenario da independéncia

Hino oferecido pelos representantes da Italia dmi€sho Organizadora da
Exposicdo de 1922 (andénimo)

Hino do centenarigF. Magalhdes)

Hino do centenarigH. de Macedo/S. de Benedictis)

Hino do centenério da independéncia do Bréail Falcao/C. R. dos Santos)

Hino do centenaridT. de Figueiredo/J. d’Altavila)

Outros temas diversos

Hino a patria(A. S. d’Alcantara)

Hino do Estaddan6nimo)
Hino patriético(anénimo)
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FONTES

I. Colecéo Teresa Cristina Maria (DIMAS)

1. Hymno em applauso do faustissimo dia anniversaatalicio de S. M. a
Imperatriz do Brasi(Possidonio Antonio Alves/Eleuterio Feliciano dan8). MS/S-
VI-h/VII-VIII

2. Hino marcial dedicado a S. S. . Imperi&Sral. Augusto Cezar de Sampaio).
MS/S-IX-1

3. Hymno a coroaca@Jodo Jozé de Souza S.a Rio/Francisco Manoelds) . IS/S-
-3

4. Hymno a sagracéo e cordacgédo de S. M. |. o se.rddr@ll (Lourencgo Lopes e
Pecegueiro/Luis Maria Vaccani). MS/V-V-1

5. Hymno ao venturozo nassimento de Sua Alteza Inigéril. de S. S./F. S.
Noronha). MS/N-VI-3

6. Hymno em applauso ao nascimento e baptismo daissia princesa D. Izabel
Christina (anonimo). MS/A-I-hc/A-VII-VIII

7.Novo hymno a feliz coroacdo de Sua Magestade msé&nhtPedro Segundo
imperador constitucional e defensor perpetuo dozBr@. Fachinetti). MS/F-IV-h/A-
VII-VIII

8. Marcial hymno(andnimo). MS/A-1-h/A-VII-VII

9.Hymno F. O. D.a S. M. |. e C. o senhor D. Pedr{P2fulo José de Mello e
Azevedo Brito/Domingos da Rocha Mussurunga). MS/M-K/A-VII-VIII

10.Inno festivo composto per festeggiare il ritorngatria di Sua Maésta Dom
Pedro D’Alcantara imperatore del Brazi{®assimiliano di Baligand). MS/B-XI-1
11.Inno in omaggio delle loro maesta 'impetaroresimperatrice del Brasile pel loro

fausto arrivo in Costantinopo(fFrancesco Labruna). MS/L-X-1
II. Colecéo Império (DIMAS)
1. O primeiro voluntario da patrigJ. A. A. Albernaz). IMPERIO/ M-11-28

2. Hymno da Independencia do Bratvaristo Ferreira da Veiga/Marcos Portugal).
IMPERIO/BG-III-38
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3. Os voluntarios cachoeirandgrestides Augusto Milton/José de Souza Aragéo).
IMPERIO/ DG-1-18

4. Hymno de victorigA. E. Zaluar/Arcangelo Fiorito). IMPERIO/DG-I-27

5. Regresso a patriél. C. Furtado Coelho). IMPERIO/DG-I-28

6. Allianca triumphante ou Quéda do tyranno Lofee. José Correia Dias de
Moura/Gianini). IMPERIO/M-11-40

7. Cantico de victorigJodo Ferreira da Cruz/Joao de Deos Souza Braga).
IMPERIO/M-II-41

8. Hymno dedicado a S. M. a Imperatriz do Brasil no f&iz natalicio (Noronha).
IMPERIO/S-I-24

9. Hymno triumphal a gléria militar do Braz{Uosé Albano Cordeiro Jr.).
IMPERIO/M-II-42

10.Hymno de guerra: Victoria ou Mort¢Jorge H. Cussen/Raphael). IMPERIO/M-
[1-65

11.Hymno dedicado a S. M. a Imperatriz do BrgBilde Paula Brito/Antonio
Tornaghi). IMPERIO/N-VII-54

12.Hymno patriético dedicado & sua magestade o Imperatl J. Teixeira).
IMPERIO/M-11-43

13.Hymno do triumphg@Martiniano Nunes Pereira). IMPERIO/DG-I-74
14.Deos! Salve a Pedro!.(Joao Francisco Leal). IMPERIO/DG-I-74

15.Hymno de S. A. o Senhor Conde d{EuDoria/Arthur Napole&o). IMPERIO/N-
VII-50

16.Hymno da redemp¢dduiz Murat/Abdon Milanez). IMPERIO/N-111-15
17.Hymno republicandA. F. do Rego). IMPERIO/B-II-102

I1l. Acervo corrente da DIMAS

1. Hino oferecido a S. M. [Silvestre Antunes Pereira da Serra). M784.7/%-I-1

2. Hino da proclamacéo (Concurso 189@lberto Nepomuceno). MS/N-IV-8

. Hino republicano(Gabriel Giraudon). M784.7/G-1-21a (Colec&o AydesAndrade)
4. Hino republicano(Jeronymo Queiroz). M784.7/BG-111-53

5. Primeiro “Hino republicano(Ernesto de Souza). M786.1/S-1-59

.Hino ao Brasil(Mario de Lima/Kinsman Benjamin). M784.7/B-1-28

. Hino republicano do BrasilKinsman Benjamin). M784.7/B-I-36

w
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8. Hino a DeodorgCarlos Goes/Custddio Fernandes Goes). M784.7/8&-I1-2

9. Hino a Benjamin Constar{Carlos Gées/Custédio Fernandes Goes). M784.7/G-I-
24

10. Hino ao Almirante Barroso(Hermes Fontes/Custédio Fernandes Goées).
M784.7/G-1-16

11. Hino ao Duque de Caxiggquino Corréa/Francisco de Paula Gomes). M784.7/G-
[-25

12.TiradenteqOlavo Bilac/Francisco Braga). MS/B-V-12

13.Efusdes a bandeir@Alipio Bandeira/Riccardo Fancini). M784.7/F-1-12

14.Hino a bandeira nacionglOlavo Bilac/Pedro de Mello). M784.7/M-1-5

15.0Oracao a bandeirgPedro de Mello). M784.7/M-1-6

16. Hino festival do 4° centenario da descoberta do sBrgGregério de
Almeida/Paulo Carneiro). MS/C-XL-2 (Colecéao C. GadPeixe)

17.Hino do centenarigH. de Macedo/Savino de Benedictis). M784.7/B-1-33

18. Hino do centenério da independéncia do Brdaimérico Falcdo/Camilo Ribeiro
dos Santos). M780.8/S237i

19.Hino ao centenarigTavares de Figueiredo/Jaime d’Altavila). MS/F-X¥I-

20.Hino a patria(Antonio Soares d’Alcantara). M784.709/A-I-2

IV. Obras Raras

1. Hymno a independéncia do Brasil, e a S. M. |. (heed. Pedro 2{Francisco de
Paula Brito). OR 88, 4, 10, n. 28

2. Hymno a maioridade de S. M. ¢Arancisco de Paula Brito). OR 99 A, 21, 6

3. Hymno ao dia 25 de marg¢érancisco de Paula Brito). OR 84, 5, 16, n. 4

4. Hymno ao faustissimo nascimento de sua altezangipd imperiallanénimo). OR
84,5, 13,n.4b

5. Hymno consagrado ao triumpho dos liberaes no Ingpéo Brazil(Antdnio José
Nunes Garcia). OR 84, 5, 12, n. 14b

6. Hymno de Pedro I{Saturnino de Souza e Oliveira Coutinho). OR 88,04 n. 33

7. Hymno offerecido a briosa nacéo brasileira por cgiéa do dia 7 de abril de 1831
(Francisco de Paula Brito). OR 88, 5, 16, n. 3

8. Hymno offerecido a mocidade brasileira, no dia 25ntlar¢o de 183(Francisco de
Paula Brito). OR 88, 4, 11, n. 2
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9. Hymno marcialanénimo). OR PM, 3, 408

V. Acervo de Livros

1. Hymno ao centenari¢Franklin Magalhaes). Il — 260, 3, 8, n. 6

2. Hymno a bandeirdFranklin Magalhaes). Il — 260, 3, 8, n. 6

3. Hymno de jubilo da populagéo fluminer(@iz Vicente De-Simoni). | — 389, 1,
30,n.4

4. Hymno nacional brasileirgPedro de Mello/Francisco Manuel da Silva). | 8,33
13,n. 7

5. Hino a Tiradente¢Bernardo de Guimaraes). | — 208, 1, 5, n. 8

6. Hymno do descobrimento do Bra@honimo). | — 208, 1,5, n. 8

7.Hymno do Estad¢anénimo). | — 208, 1, 5, n. 8

8. Hymno patriéticolanénimo). | — 208, 1, 5, n. 8

VI. Acervo de Periddicos

1. Hino Sete de Setemb(Bélix da Cunha)Gazeta da TardeRio de Janeiro, sexta-
feira, 7 de setembro de 1888

2. Hino da ‘Marselhesa’ ou A pétria livr&/alentim C. T. de Mello)Gazeta da Tarde
Rio de Janeiro, segunda-feira, 13 de maio de 1889

3. Hino oferecido pelos representantes da ItaliaCdenissdo Organizadora da
Exposicdo de 1922 (an6nimo).A exposicdo de 1922 — Orgdo da Comissio
Organizadora Rio de Janeiro, n. 5, setembro de 1922

4. Hino do Centenario(Guimardes PassosEDUCADORA-ALBUM. Litteratura,
Artes, ScienciasRio de Janeiro, n. 1, agosto de 1899

5. Hino do Centenario(andénimo). EDUCADORA-ALBUM. Litteratura, Artes,
ScienciasRio de Janeiro, n. 1, agosto de 1899

6. Hino do Centenario(anénimo). EDUCADORA-ALBUM. Litteratura, Artes,

ScienciasRio de Janeiro, n. 1, agosto de 1899
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