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Folhetins Teatrais e Conservatorio Dramatico Braseiro:
0 espetéaculo francés nos palcos da corte (1843-1864

Mariana div@&ira Amorim

Resumo

O teatro, principal entretenimento noturno da cortperial brasileira, palco de disputas
politicas e de poder, simbolo de civilidade e dedenoidade €, sem duvidas, um
importante tema nos estudos de historia socialir@ljtsobretudo do século XIX. Através
dele, podemos observar a efervescéncia culturépdaa, as motivacdes e interesses dos
homens de letras, dos dramaturgos, dos empresé@rtasmbém do publico. Um lugar
privilegiado de acesso a cultura e a mentalidadsilbira dos oitocentos. E através dos
palcos que este artigo buscarda dar conta de aspesfierentes a cultura oitocentista
fluminense, sobretudo no que diz respeito a asspdd e apropriacdo da cultura francesa
em um momento em que se iniciam os esforcos deragéae da propria nacao brasileira.
Para tanto, iremos examinar as atividades do Ceeigeio Dramatico Brasileiro,
instituicdo responsavel pela censura das pecasitegue foram apresentadas na corte
entre os anos 1843 e 1864 e também examinaremasit@ss teatrais contidas em
importantes jornais da época, localizadas nasarti¢uladas “folhetins teatrais”. O foco
de nossa andlise concentrar-se-4 na recepcao gtastpatrais francesas na corte brasileira
procurando compreender em que medida elogios ieasriforam tecidos ao repertério
parisiense apresentado no Rio de Janeiro em meads¥culo XIX e como este contribuiu
para a construcao e consolidacdo do proprio tewtcmnal. Este trabalho foi realizado
mediante consultas aos setores de Periddicos edddios, que compdem parte do acervo

da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.

Palavras-chaveteatro, Conservatério Dramatico Brasileiro, folhstieatrais.

A autora é Bacharel em Histéria e este trabatiiopfoduzido com o apoio e o financiamento da
Fundacéo Biblioteca Nacional.



Introducao

“O Rio de Janeiro foi francés antes de ser portugué
ou brasileiro. A degluticdo desenfreada de coisamdesas
seria traco marcante da vida carioca até os dias hige.
Degluticdo e assimilacdo de roupas, perfumes, osstil

palavras, livros, revista e idéiag”

O fato de que o Brasil absorvia idéias produzidas€Enropa (principalmente na
Franca) alterando-as é largamente reconhecido ws#oribgrafia e na literatura
especializadas. A influéncia francesa amplioueslkago do século XIX, desde a chegada
da missao artistica de 1816 até atingir seu augantk aBelle Epoqueno Rio de Janeiro
fin-de-siecle. A elite imperial da corte brasileira alimentava-de idéias francesas,
consequéncia natural da formacao classica que ggzente desta recebia ao concluir seus
estudos na EuropaEssas idéias chegavam aqui ndo s6 pela experipessoal direta
como também por algumas revistas de divulgacacdfiica e literaria e através dos
espetaculos teatrais.

A presenca francesa na corte brasileira em meadoseculo XIX também era
fisicamente perceptivel em lugares especificos ajatai, como o comércio feito por
franceses que podia ser encontrado na Rua do Quidwresenca e influéncia francesas
ainda tornavam-se visiveis diariamente nos folsépmblicados, em forma de romances,
nos rodapés de importantes jornais a época e sastas politicos, fazendo assim, parte

do cotidiano da cidade.

1 CARVALHO, José Murilo de. “Daocotiao Foucault”. In.Pontos e Bordados: escritos de histéria e

politica. Belo Horizonte: UFMGp. 390

Sobre a formacéo intelectual da elite imperiabieaa ver CARVALHO, José Murilo dé construcao

da ordem. A elite politica imperial Rio de Janeiro: Campus, 1980.

Inicialmente o folhetim tinha uma finalidade preci um espaco dos jornais e revistas destinado ao
entretenimento. Nele, contavam-se piadas, falawdesgimes e de monstros, eram propostas charadas e
se ofereciam receitas de cozinha. E ainda, neddatggvam as Ultimas pecas e os livros recém saida
Franca, o espaco do folhetim passa a se difereradgams contelidos se rotinizam e o folhetim oferec
abrigo semanal a cada espécie:féuilleton dramatiquécritica de teatro)jttéraire (resenha de livros);
variétés e cosi via O destino dos folhetins sera 0 mesmo nos pend@dgue circulavam na corte
brasileira. Uma importante obra que trata dos folkee MAYER, Marlyse Folhetim: uma historia.

Séo Paulo: Companhia das letras, 1996.



A titulo de ilustracdo, o tema sobre a identifieada corte brasileira com a Europa
e, mais especialmente, com os franceses foi trditedariamente por Joaquim Manoel de
Macedo, que escreveu as “memorias” da Rua do Oywidoa das ruas mais elegantes do
Rio de Janeiro de seu tempo, que concentrava orcamigancés: modistas, floristas,
perfumistas, cabeleireiros... O escritor assinalmmadancas de habitos, comportamentos e

formas de sociabilidades em voga no Rio de Janes@rimeiras décadas do Império:

“Como é sabido, cuidava-se ainda entdo muito pdadastrucdo do sexo feminino:
pois bem; algumas senhoras fluminenses deram-seclug interesse e gosto pelo
estudo da lingua francesa. Um dia, um tio velhabaigento perguntou a sobrinha
gue escapara de ficar analfabeta:

- Menina, porque te meteste a aprender o franaémdp ainda ignoras tanto o
portugués?...

- Ah, titio!... é tdo agradavel ouvir dizees jolid Em portugués ndo ha isso.

Quase tudo se foi afrancesando.”

Mais um exemplo pode ser observado no depoimentddéée Toussaint-Simon,
escritora francesa, que exerceu a profissdo degwofa de linguas nos anos em que esteve
na corte brasileira (1849-1851), publicando, agésrnar a Franca, um livro sobre as suas
impressdes sobre o Brasil, traduzido para o poésigela primeira vez em 1883:

"Nao sendo minha intencéo fazer aqui a nomenclatasaruas do Rio de
Janeiro e de seus monumentos, abandonarei estetcasipois de ter dito uma
palavra, porém, sobre a Rua do Ouvidor, rua esslemsnte francesa, onde os
estabelecimentos de nossas modistas, de nossdsiiis, de nossos floristas e
de nossos confeiteiros exibem-se em todo seu ekpleRE o ponto de encontro
habitual dos jovens da cidade que, a pretexto depr charutos ou gravatas, ali

véo fazer as cortes as francesas, que eles addram”

O teatro, por sua vez, também se apropriou desidégmcesas. Dramaturgos e

empresarios empenhavam-se em sintonizar a vidaltdatcorte com o movimento teatral

4 MACEDO, Joaquim Manuel deMemorias da Rua do Ouvidor Imprenta: Sdo Paulo, Comp. ed.

Nacional, 1952. p. 76Apud. VIDAL, Laurent e LUCA, Tania Regina d®s Franceses no Brasil
(séculos XIX e XX).S&o Paulo: Editora UNESPE, 2009, p. 10.

> TOUSSAINT-SAMSON, AdéleUma parisiense no Brasil Rio de Janeiro: Editora Capivara, 2003. p.
85.



da Franca. Assim, a medida que os géneros teatraexliam-se na capital francesa, os
teatros da capital brasileira tendiam a incorposa¢m seus repertérios. Em 1827, o
prefacio a pec&€romwell de Victor Hugo, converteu-se em manifesto dade@amantico,
abrindo caminho para uma legido de jovens escsit@pandonarem os rigidos canones da
dramaturgia classica, que até entdo predominavarpalcos de Paris. Durante mais de
dez anos, Victor Hugo dividiu com Alexandre Dumas aplausos e preferéncia das
platéias francesas, contribuindo para o fortalestmelo romantismo teatrdl.Na medida
em que esta dramaturgia avigorava-se na Francena teatral brasileira comecava a
incorpora-la em seus repertérios. Em 1836, no de@tnstitucional Fluminen§eo ator
Jodo Caetano comeca a encenar 0os dramas da emt@atica francesa A Torre de
Nesle de Alexandre Dumas © Rei se Divertede Victor Hug8. E foram também,
seguindo a esteira do teatro romantico, que seuseBeh os primeiros esforcos de
construcdo de uma dramaturgia nacional.

E recorrente na literatura e na historiografia sobr teatro brasileiro que o
movimento teatral romantico foi introduzido nos qosl da corte por Gongalves de
Magalhdes, em 1838 (ap0s sua estadia na Europa EBB3 e 1837) através de sua
tragédiaAntonio José ou o Poeta e a Inquisi¢g@ado Jodo Caetano como ator principal
Para alguns historiadores da literatura brasiksse evento marca o nascimento do préprio

teatro brasileiro, pois, como escreveu José Vergsgbela primeira vez

atores brasileiros ou abrasileirados, num teatr@asileiro,

representavam diante de uma platéia brasileirssiaistnada e comovida, o

® FARIA, Jodo RobertoO teatro realista no Brasil: 1855 — 1865S80 Paulo: Perspectiva: Editora da
Faculdade de Sao Paulo, 1993. p. 3.

Este teatro foi inaugurado em 1813, com o hom&el# Theatro de S&o Jo&o; em 1826 passou a ser
denominado Real Theatro de S&o Pedro de Alcanterat831 a 1839 recebeu o nome de Theatro
Constitucional Fluminense, quando volta a ser deémato Theatro Sdo Pedro de Alcantara e, de 1923
até os dias atuais € conhecido como Teatro Jo&ariae

8 FARIA, Jodo Robertddéias teatrais: 0 século XIX no Brasil Sdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2001.
p. 25.

Esta peca foi encenada em 13 de marco de 183&atnoTConstitucional Fluminense, pela Companhia
Dramética de Jodo Caetano e é considerada por nadisies e estudiosos do teatro brasileiro como o
primeiro drama de autor nacional a ser encenad@rasil. Alguns autores que corroboram esta idéva sa
Lafayette Silva, José Galante de Souza, José \fedsBécio de Almeida Prado e Jodo Roberto Faria.



autor brasileiro de uma peca cujo protagonistaarioém brasileiro e que

explicita e implicitamente |he falava do Bra¥ll.

Dentro do cenario romantico, podemos destacar dksntragédias de Goncgalves
de Magalh&es, as comédias de Martins Pena, os sidem@oncalves Dias e de Alvares de
Azevedo. Até este momento, compunham o0s repert@ass salas teatrais do Rio de
Janeird® principalmente pecas comicas, circenses, farsagédias, 6peras, operetas em
versodes traduzidas, principalmente do francés,fesrportuguesas ou mesmo na lingua
original, como no caso das Operas italianas, oa, g#cas ndo ambientadas em solo
brasileiro e que tdo pouco falava do Brasil. Pso is esforco de memorialistas do teatro
brasileiro em afirmar e destacar aquela peca de#&bams de Magalhdes como precursora
do teatro nacional e de denomina-la também preaudmteatro roméantico, de um teatro
gue buscava tratar de assuntos genuinamente niacibtesmo assim, para alguns autores,
0 movimento romantico nos teatros ndo pode coresedid de fato, primeiramente por ndo
se atualizar diante das transformacdes que estacamendo nos teatros europeus e
também por ndo produzir dramas nacionais com radatie. Como afirma Jodo Roberto

Faria
0 nosso romantismo teatral ndo teve um dramatungporitante,
sintonizado com as transformacdes ocorridas naoteairopeu, ou pelo menos
francés, e que escrevesse dramas romanticos camalgegularidade para as

companhias dramaticas que atuavam principalmenRimde Janeird’.

Décio de Almeida Prado assevera também que “a péodtomantica foi modesta
e a cena teatral foi toda ocupada pelo ator Jo@ta@a, que pode ser considerado a figura

central do romantismo teatral no Brasil” Podemos perceber que, para estes dois autores,

10 VERISSIMO, JoséHistéria da Literatura Brasileira . 32 ed., Rio de Janeiro: José Olympio, 1954, p.
312.

Em 1838, os principais teatros da capital brasileram: o Teatro Constitucional Fluminense (18§ag,

em 7 de setembro de 1839 recebeu novamente o nemeatro de S&o Pedro de Alcantara, localizado
no Largo do Rossio (hoje, praca Tiradentes); ordedd Praia de Dom Manuel (1834), que a partir@le 2
de setembro de 1838 passou a chamar-se TeatroaBaarid, localizado na Rua do Cotovelo, entre a
praia de Dom Manuel e a rua Dom Manuel (estasdaaapareceram com a urbanizacéo do Castelo); e o
Teatro Sao Francisco de Paula (1832), localizadBusS&o Francisco de Paula (hoje, Rua do Teatro —
Largo S&o Francisco de Paula). Essas informacGamfextraidas de HESSEL, Lothar e READERS,
GeorgesO teatro no Brasil sob D. Pedro Il Porto Alegre: IEL: 1979.

12 FARIA, Jodo Roberto, 2000p. cit.p. 57.

¥ PRADO, Décio de Almeidalo&o Caetano e a Arte do AtorS&o Paulo: Atica, 1984, p.XI.
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a consolidacdo de uma dramaturgia nacional bresitiveria passar pela sua afinidade
com as escolas teatrais européias e por uma pdist@matica de pecas nacionais. No
entanto, o que podemos afirmar é que de fato, predwam nos palcos da corte durante
todo este periodo as pecas traduzidas, principanuenfrancés.

Em 1855, mais um esforco de construcdo e consélidag uma dramaturgia
nacional comegou a ganhar claros contornos, comriagdo do Teatro Ginasio
Draméaticd?, na medida em que este passou a encenar pecasali@anca, vinham
obtendo um grande sucesso: as comédias realistasitdees como Alexandre Dumas
Filho, Emile Augier, Théodore Barriére e Octaveifet}’.

O realismo nos palcos do Rio de Janeiro, assim ammBranca, passa a ser Vvisto
como uma nova maneira de conceber o teatro, tamfgamo da dramaturgia quanto do
espetaculo. A comédia realista passa a ser faiarta de questdes do cotidiano com o
intuito de descrever e discutir os costumes daedade; sendo, portanto, atribuida ao
teatro uma nova fungao: civilizar a sociedade, deerfato uma “escola de costumes”,
estando assim a seu cargo difundir os ideais de dmsto, civilidade e modernidade as
platéias. Os depoimentos dos literdt@sépoca expressam a influéncia do realismo francés
nesta nova tentativa de construcdo de um teatiormecassim como a influéncia deste
tipo de peca na fungéo social que seria entdauédabao teatro. Para Quintino Boiacuva, a
comédia realista teria a missdo de “corrigir ostwwoges da sociedade pela critica
moralizadora de seus defeitos e pela ridicularzagitenciosa de seus vicid§”José de

Alencar, por sua vez, também se dedica com empeelkte género dramatico, escrevendo

4 Este teatro é inaugurado em 1832 com o nome Th&am Francisco de Paula; em 1846, é denominado
Theatro Sao Francisco e em 1855 é reaberto comrme fi@atro Ginasio Dramatico.

> FARIA, Jodo Roberto, 2000p. cit, p. 86.

6 A definicdo de literatos que utilizaremos nestselitacéo é definida por Leticia Squeff em sew [r
Brasil nas letras de um pintor: Manuel de Aradjo Pato Alegre (1806-1879).Campinas: Editora da
UNICAMP, 2004, p. 58: Ao lado dos bacharéis edusagta Coimbra, S&o Paulo e Olinda e dos doutores
formados pelos cursos da Bahia e do Rio de Jangemam-se juntar as elites da corte imperial os
homens que se enquadravam na denominacdo de hamdesas: poetas publicistas e literatos. Tais
homens definiam-se a si mesmos, segundo uma ptvspeemelhante. Viam-se como homens, que a
despeito das atividades dispares que realizavahmrti uma missdo vinculada as artes e a literatura.
Cabia a eles atuar no Império de modo a dota+aulsaneamente, de uma identidade e de uma “alta”
cultura. Esses homens reafirmavam constantememapeal fundamental que as artes e a literaturartinha
para a sociedade: realizar, no ambito da cultugaeoa independéncia significara no plano politamo,
seja, construir a nacdo brasileira.

" FARIA, Jodo Roberto, 2000p. cit, p. 97.



quatro pecas que foram encenadas pelo Teatro GifMamatico entre 1857 e 1888
Machado de Assis, do mesmo modo, vai se intergsskar teatro, simpatizando de
imediato com o Teatro Ginasio e com o repertoralista, definindo o teatro como “o
verdadeiro meio de civilizar a sociedade e os polbs

Com estas poucas linhas escritas, 0 que podemasvabsé que, nos dois
momentos em que foram empreendidos esfor¢cos pacmsirucdo de uma dramaturgia
nacional, influenciados pela corrente dramaticadmtima e, posteriormente, pela realista,
os olhares dos dramaturgos e criticos teatraivastaoltados para a Europa, sobretudo
para Paris, na tentativa de se forjar, na cortsilbiiaa, um teatro nacional e internacional
ao mesmo tempo, atualizado com o que de mais nagpasnos teatros parisienses e,
dessa forma, ligado aos ideais europeus de cigdi@égamodernidade.

Porém, o que se nota mais uma vez é que paradalgrampenhos para se criar e
consolidar de fato uma dramaturgia nacional, endagdo século XIX, os repertorios das
casas teatrais foram constituidos principalmente pecas estrangeiras traduzidas,
sobretudo francesas, haja vista a incipiente p@ualualp dramaturgia nacional e o grande
volume de pecas apresentadas pelas companhiastidessrdurante um ano. As sessodes
teatrais ndo se baseavam apenas na apresentagda dmica peca como nos dias atuais.
Geralmente um drama ou uma comédia longa (quati@nmo atos) eram acompanhados
por uma ou duas comédias, farsasvaudevillescurtos (de um ou dois atos). Em grande
parte destas apresentacdes, pecas de curta datagdm os espetaculos e a peca mais
longa era deixada para o final. Somando-se a Estemos verificar ao acompanhar os
anuncios dos principais jornais a época, que unmaEmaeca apos apresentada trés ou
quatro vezes ja ndo contava mais com uma platéreernsa. Uma vez que a corte ndo
apresentava um publico numeroso para seus tea&tris$o(ndo quer dizer que tal fosse
homogéneo, formado apenas por um setor da socjdade companhias teatrais
esforcavam-se para apresentar pecas novas a cadaaseu, quando mais, a cada 15 dias
e por isso o grande volume de pecas apresentadaeatoos. De acordo com as tabelas
apresentadas no Anexo |, 64 pecas foram apresentadbeatro Sdo Pedro de Alcantara e

8 Estas pecas sa@: Rio de Janeiro — Verso e Rever€@oDemoénio FamiliarO Créditoe As Asas de um
Anjo. In. ALENCAR, José Martiniano d&eatro Completo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro,
1977.

19 3SIS, Machado de. “Idéias Vagas: A Comédia Maalertn.: MASSA, Jean-MichelDispersos de
Machado de AssisRio de Janeiro: MEC/INL, 1965, p. 32.



38 pecas no Teatro Ginasio Dramatico no ano de.1883mo sendo este um ano em que
a dramaturgia nacional produziu significativamenterepertérios das casas de espetaculos
continuaram sendo compostos principalmente porspegiaangeiras, sobretudo francesas.
Destarte, antes que cada corrente teatral se fi@masse” e se implantasse no Rio
de Janeiro, um grande volume de pecas de cadaesesasicorrentes (romantica e realista,
por exemplo) eram importadas para o Brasil, trathszie encenadas em seus palcos. Ao
mesmo tempo em que a critica teatral defendia alizagdo da dramaturgia brasileira
diante dos ideais de modernidade e civilidade eéiagpe que as pecas, principalmente
francesas, serviam de base para a criacdo do @rgairo nacional, muita destas pecas
estrangeiras, traduzidas para serem encenadaslaoos ga corte, além de serem criticadas

pelos folhetinistas, foram censuradas pelo Cont@iveDramatico Brasileiro.



O Conservatério Dramatico Brasileiro

“Aos Cidaddos Brasileiros abaixo assignados, deséga promover oS
estudos dramaticos e 0 melhoramento da scena bi@sipor modo que esta se
torne a escola dos bons costumes e da lingoa, vésm formar entre si uma
associagdo debaixo do titulo e denominacao de Quat®io Dramatico” .
ARTIGOS ORGANICOS DA ASSOCIACAO DO C.D.B., 1843

O Conservatério Dramatico Brasileiro foi criado @843 com a funcdo de revisar
todas as pecas que pretendiam subir aos palcoapital drasileira. A importancia desta
instituicdo torna-se explicita haja vista o prestayquirido pelos teatros na corte durante
estas décadas. Visto como uma “escola de costumpestjpalmente apés a difusdo da
dramaturgia realista na corte, era fungao prinaipateatro a difusdo dos ideais de “bom
gosto” e de “modernidade” as platéias, além do mambe papel que cumpria ao legitimar,
através das pecas, as bases do governo imperraip@t entretenimento noturno do Rio
de Janeiro, ele era o simbolo que permitia a estdid Brasil nogrand monde mas
também um lugar permeado por conflitos e motinscjgralmente durante os tensos anos
do periodo regencial. Destarte, é compreensivepaitancia da atuacdo do Conservatério
Dramatico como instancia controladora da circulacks pecas teatrais na capital
brasileira.

Durante o periodo regencial, o clima de exaltagéenciado pelos habitantes do
Rio de Janeiro, sobretudo fruto da insatisfacdo eaaverno, também pdde ser percebido
nos teatros. O teatro, considerado um forte tracoriio entre o poder e a populacao, ndo
estava fadado a passar intacto por aquele penmgity pelo contrario — cada vez mais as
salas de teatro existentes na cidaderam se transformando em espaco propicio a
desordens, sobretudo as que envolviam brasileig@®sne portugueses residentes,
polarizados por uma politica de nacionalizacdo gueha em suspeicdo todos os
estrangeiros domiciliados na cidadeComo ressalta Solvia Cristina Martins de Soura, e

setembro de 1831 a situacao atingiu seu pontoratityando o fechamento do Teatro Sao

2 |n.: Papéis do arquivo do CDB sobre a censura de espkt¢1840-1849)Biblioteca Nacional, Setor
de Manuscritos, ISBN: | - 46,5,7.

2L O Rio de Janeiro possuia nesta ocasido dois $eatndfuncionamento: O Teatro S&o Pedro de Alcantara
e o Teatrinho da Rua dos Arcos. Ver HESSEL, LothREADERS, George§) teatro no Brasil sob D.
Pedro Il. Porto Alegre: IEL: 1979, p. 278.

22 \Jer SOUZA, Silvia Cristina M. deAs noites do Ginasio: teatro e tensdes culturais neorte (1832-
1868).Campinas: Editora da UNICAMP, CECULT, 2002.p. 33.
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Pedro de Alcantara que tinha passado a se chamatitDoional Fluminense, por mais de
dois meses, sO reaberto para as comemoragdes tdcas@rersario de D. Pedro Il. No dia
da encenacdo da pe€a Estatuario apdés um espectador gritar “Viva a Republica!”,
ocorreu um motim no teatro, restando trés mortries ferido§’.

Diante deste evento e de outros semelhantes, fadmum decreto determinando

que:
“ninguém dentro do teatro podera dirigir em vozikasapalavras ou gritos a quem
qguer que for, exceto aos atores os de — breaputou fora - , e neste mesmo
momento podera o juiz impor siléncio, quando se&eupbada a tranquilidade do
espetaculo os infratores serdo multados em 6 a0D)$@nas impostas no art. 7° da
lei de 26 de outubro do corrente, contra os quexdin motim, assuada ou tumulto,

quando a desordem chegar a tomar este cafter.”

As platéias foram assim, proibidas de manifestasenespontaneamente, o que
denota o teor restritivo das atitudes que entdsgpas a ser tomadas em relacdo ao teatro
— decretos baixados por autoridades temerosas a@sediliéncias que as sensacoes
provocadas pelas pecas poderiam provocar nas passwedas dentro dos teatros.

Mas, ainda que perigoso, o0 teatro era consideradtbédm um simbolo de
civilizacdd®. De acordo com um autor anénimo de um artigoigadid no Jornal @Par
de Tetasem 1833, “os literatos” diziam: “(...) que o teafora inventado para a escola de
moral e com as alegres cores da jovialidade coirsemruir divertindo”?®. Destarte, o
teatro era considerado uma peca chave para awpdstla almejada identidade cultural e
para a educacdo da sociedade a partir de detemmsinaacdes e valores difundidos,
sobretudo pelos letrados.

A censura teatral j4 era praticada na corte anéesridicdo do Conservatorio
Dramatico Brasileiro. Ainda como aponta Silvia Gna Martins de Souza, desde 1824 as
pecas que pretendiam subir aos palcos da cortay@@sgor um exame prévio, quando o
entdo intendente-geral de policia, Francisco Teixde Aragdo, baixou uma série de
normas determinando as diretrizes a serem tomadaelagdo aos teatros. Uma delas
previa que, logo fosse designada a peca que sngr@toferecer ao publico, ela teria que

ser entregue ao Intendente da Policia, remeteraadipecas originais, para que este, antes

23 SOUZA, Silvia Cristina MOp. cit.,p.34

24 Colecédo das Leis do ImpériRio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1831. Dezrat® 400.Apud.
SOUZA, Silvia Cristina M. deOp. cit.

%5 SOUZA, Silvia Cristina M. deOp. cit, p. 34.

?® O Par de Tetas25 de abril, 1833.
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de qualquer ensaio ou publicacdo, pudesse proipidado contraria aos bons costumes e
leis do Império.?” Destarte, a justificativa de preocupacdo com gursmca publica
fornecia o suporte necessario para a policia imteas questdes relativas ao teatro. Por
uma série de decretos, foi tomando corpo todo wemaép legal que tinha em vista colocar
0 teatro a servigo da propagacdo de determinadéesi@ valores, além de sustentar a
ordem politica vigente.

Em 1839 é criada uma comissdo de censura, tendeisgten a necessidade de
submeter previamente a analise, as pecas a secemaeias no Teatro de Sdo Pedro “a fim
de que ndo aparegcam em cena assuntos, nem mesraeségs menos conformes com o
decoro, os costumes, e as atencgdes, que em todeasi@es devem guardar, e maiormente
naquelas em que a Imperial Familia honrar com apsesenca o espetacutd” Ficaria
assim ao cargo do Coénego Januario da Cunha Barbstsdyelecer a referida comisséo.
Sobre a criagdo desta comissdo, Souza faz uma temp®ranalise: a preocupagdo em
formar a tal comissao de censura traduz um gramd@\émento direto do Estado na area
da cultura, perceptivel ndo apenas através dedtaleat mas também mediante um
conjunto de acdes politico-culturais implementadasocasido. Destarte, este mesmo
Estado passava a contar com a ajuda dos homenstrds para atuar numa area
tradicionalmente reservada & poliéa.

Dentre essas ac¢des politico-culturais implementpdlasgoverno, podemos citar: a
criacdo da Academia Imperial de Belas Artes (AlIBfAE, entre 1850 e 1880, contribuiu
para o estabelecimento de uma identidade nacitrealés da chamada pintura historica —
uma série de pinturas monumentais, cuja finaligadeipal era construir, para a nagao,
que se pretendia civilizada, um passado heroicce eortgem européia e o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 183fje tinha por finalidade criar uma
memoria e historia nacionais.

Neste contexto, o governo imperial buscava suactidlagdo e buscava também
iniciar a construcao da nacao brasileira, sobretiidayés das artes — a poesia, 0 romance,
a pintura, a musica e também a historia. Destlotemportante o papel que os literatos
representaram neste cenario, na medida em queslaragio dos vinculos estabelecidos

entre eles e o processo de legitimacdo do podergeara como parte desse objetivo

" Silvia Cristina analisa as relacdes entre a polécio Conservatério Dramatico em seu livro SOUZA,
Silvia Cristina M. deOp. cit.

8 papéis Avulsos do Conservatério Dramatico BrasileBiblioteca Nacional, setor de Manuscritos, |-
46,5,7 n.° 0011.

29 SOUZA, Silvia Cristina M. deOp. cit, p. 141.

13



maior de constru¢cdo de uma identidade nacionalarfes cénicas, ndo poderiam assim
passar ao largo de todos estes acontecimentos, towpa inteligivel a criagdo da comissao
de censura teatral anteriormente mencionada.

Deu-se assim, a criagcdo de uma instituicdo criallaspmembros da comissao de
1839, denominada Conservatdrio Draméatico Brasileim 1843, a qual foram delegadas
as atribuicdes de censura teatral. As atividadesedaura, antes ligadas somente as pecas
apresentadas no Teatro Sao Pedro de Alcantara seyiaen estendidas aos demais teatros

da corte brasileira.

“Artigo 1° - O Conservatério Dramatico tera por gincipal intuito e fim
primario — animar e excitar o talento nacional pasassumptos dramaticos e para
as artes accessorias — corrigir os vicios da sbeasileira, quanto caiba na sua
alcada — interpér o seu juizo sobre as obras, daemvencdo nacional, quer
estrangeira, que ou ja tenha subido a scena (...)"

ARTIGOS ORBICOS DA ASSOCIACAO DO C.D.B., 1843%°

O Conservatorio Dramético é inaugurado no ano & Tomo a instituicdo que
interpde seu juizo sobre as obras, tanto nacianesto estrangeiras, para que estas se
ajustem aos pressupostos da cena teatral brasidii@vés das comissbes de censura,
formada por trés membros da instituicdo (dois cess@® o proprio presidente), os
requerimentos de pecas enviadas ao ConservatGsgaysam pelo exame dos censores,
para que fossem operados 0s recortes necessaiaos pdequacao destas pecas ao cenario
teatral da corte. O primeiro censor atribuia a pegaparecer, em seguida, o segundo fazia
0 mesmo. Em caso de duas opinifes divergentess aaljresidente da instituicdo — apos
ler os pareceres de ambos o0s censores — atritparexer final & peca, a liberando para

poder ser exibida nos teatros da capital ou cendara mesma.

“Artigo 6° - Crear-se-hd tantas Comissbes de cansuranto parecao
necessaria. A estas comissdes serdo remettides dsdabras que se apresentarem
ao Conservatorio para serem revistas e julgadasejaua pedido de seus authores,
ou sobre as quaes o Conselho julgue conveniertgarto juizo do Conservatorio.

Artigo 7° - As comissdes de censura serdo comp@stasrés membros

(..

% In.: Papéis do arquivo do CDB sobre a censura de espksi¢1840-1849)Biblioteca Nacional, Setor
de Manuscritos, ISBN: | - 46,5,7.

14



Artigo 8° - As regras para a censura e o julgameetéo instituidas em um
Regulamentad hog, tendo por fundamento — a veneracdo a nossa Ratitado —
o respeito devido aos Poderes Politicos da Na¢&ofaithoridades Constituidas — a
guarda da moral e da decéncia publica — a castitadlagoa — e aquela parte que é
relativa & orthoepia.”.
ARTIGOS ORBICOS DA ASSOCIACAO DO C.D.B., 1843,

A censura do Conservatério Dramético sobre as peessria incidir sobre os
elementos que por ventura atacassem a religiddiceaté Estado e também a figura do
Rei. Durante a década de 1850, a maioria das jpegasubiram aos palcos da corte eram
pecas traduzidas do Francés, pecas ligadas ao teaténtico, ao teatro realista e ao teatro
cOmico e musicado, haja vista a incipiente produwg#dramaturgia nacional. Estas pecas
que circularam nos palcos da corte foram produzidag&ranca no momento em que se
tornam visiveis os esforcos de criacdo de um calibg@rio autbnomo naquele pais.
Porém, neste momento, 0s escritores de teatro f(@ac&) eram em sua maioria 0S
representantes da “arte burguesa” e estavam astreliretamente ligados aos dominantes
a época no pais, tanto por sua origem quanto porestio de vida e seu sistema de
valores. “A intencdo moralizante dessas obrasdisgpretendia ajudar a transformacao do
mundo por meio de uma pintura realista dos probdesiaaburguesia (dinheiro, casamento,
prostituicdo, etc.)®® . E, entdo, contra esta “arte burguesa” que sepopta a construcio
de um campo literdrio na Frangca como um mundo geteempde submeter-se somente as
suas proprias leis e serdo estas as pecas queincatar na cena teatral brasileira em
meados do século XIX.

Os valores e o estilo de vida veiculados pela “adsguesa” na Franca foram
apropriados pela elite letrada da corte brasileidia, a fim de contestar o dominio imperial,
mas, ao contrario, garanti-lo. Os modelos gtand mondepareciam transpor-se sem
dificuldades ou riscos. A incorporacdo de expei@ncla sociedade francesa precisava
estar dissociada do aspecto politico e econbminogue se revelariam as deficiéncias do
Brasil e das praticas internas de exploracdo sodialdentificacdo com as nacgbes

européiasgrosso modpera promovida pelos paradigmas do legado eurdpeardem,

1 In.: Papéis do arquivo do CDB sobre a censura de esplet¢1840-1849)Biblioteca Nacional, Setor
de Manuscritos, ISBN: | - 46,5,7.

% BOURDIEU, PierreAs regras da arte: génese e estrutura do campo liteio . S&o Paulo: Companhia
das letras, 1996, p. 43.
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civilizagdo que passaram a compor o ideal almejaaorte brasileira alimentando as

representacdes presentes no imaginario socialtddegtada imperial.

“Artigo 10° - (...) sustentar a publicacdo de uneth& semanaria que trate
da Arte Dramatica, em todas as suas partes, ealagwé noticia dos Theatros da
Corte com reflexBes criticas, assim quanto a inkerdos dramas, como no que
disser respeito a sua execussao”.

ARTIGOS ORBICOS DA ASSOCIACAO DO C.D.B., 1848

O Conservatério Dramatico, planejado com o objetieo promover os estudos
dramaticos e o melhoramento da cena brasileirapuozomo modelo €onservatoirede
Paris e 0 Real Conservatorio Dramatico, de Lislhtatendia-se, tal como estas duas
instituicdes, criar um jornal no qual fossem diadgs os trabalhos da associacéo,
estabelecer a critica literaria e da parte lingidistle todas as pecas que lhe fossem
enviadas para exame, corrigindo os defeitos poo rdei uma analise em que seriam
apontados os métodos para retifica-las.

O Conservatorio Dramatico foi projetado para seraunstituicdo de natureza
literaria, porém nenhuma publicacdo deste tipo rédlizada pelo Conservatorio, sé
apresentando como funcgdo a censura ou liberacdcedosrimentos de pecgas enviados a
instituicdo. De todo modo, os pareceres de cerposaibilitam-nos compreender como
foram empreendidos os esforcos construcdo, desémesito e controle da cena teatral

brasileira em meados do século XIX.

% In.: Papéis do arquivo do CDB sobre a censura de esplet¢1840-1849)Biblioteca Nacional, Setor
de Manuscritos, ISBN: | - 46,5,7.
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A censura teatral na corte brasileira

Entre os anos 1840 e 1860, a censura teatral naldRitaneiro foi praticada pelo
Conservatério Dramatico Brasileiro. Antes de cadaapser apresentada nos palcos da
corte, era preciso envia-la ao Conservatorio, pdoeomente ser apresentada depois do
aval desta instituigcao.

Nestas décadas, foram enviadas ao Conservat@Rf) lequerimentos de censura,
contendo estes 1.518 pecas em portugués — nacetraduzidas, 331 pecas em francés e
12 pecas de outra nacionaliditieEstes requerimentos, como dito anteriormentan era
analisados por dois censores e, em caso de opididegentes, cabia ao presidente da
instituicdo emitir o parecer final sobre as pecas.

A censura do Conservatério Dramatico sobre as pdeasria incidir sobre o0s
elementos que por ventura atacassem a religiddiceaté Estado e também a figura do
Rei. Tendo em vista a incipiente producéo da drargit nacional, a maioria das pecas
apresentadas nos teatros da capital eram pecagittasl para o portugués. Em um
momento em que a burguesia comeca a ganhar stgiodeg, sobretudo na Franca —
principal pais de origem das pecas apresentadawieg estas pecas precisam sofrer cortes
para serem adaptadas a cena teatral brasileira,visias a ndo atacar as instituicdes
imperiais vigentes a época. Neste sentido, o qusevarivilegiado nestas pecas € seu tom
moralizador, as idéias relativas a honra, ao castmna familia e aos bons costumes.

Muitos membros e censores do Conservatério eranehsnigados a cena teatral
brasileira. Este é o0 caso de Luiz Garcia Soardide, filho do presidente da instituicdo —
Diogo Soares da Silva de Bivar. Luiz Garcia de Biaéem de trabalhar como censor, era
também tradutor de pecas teatrais, tendo tradugatogxemplo, o dram@ EnforcadoO
parecer sobre esta peca foi emitido por Francismoea da Conceicdo, em 17 de julho de
1854, que assim disse "julgo-0 nas circunstan@ased representado sem ofensa de nossos
estatutos®’.

Destarte, ndo apresentando ofensas e oposicoestatstos do Conservatorio, que
remetiam ao respeito as instituicdbes governamerdaligreja e a figura do Rei, as pecas

eram liberadas para serem apresentadas nos teatcoste.

% Dados retirados da Colecdo do Conservatério DiaméBrasileiro. Biblioteca Nacional, setor de
Manuscritos.

% Colecéo Conservatério Dramatico BrasileirBiblioteca Nacional: Secdo de Manuscritos. Lazajéo:
1-08,12,23B
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Outro requerimento de censura enviado por EmilicuxD@o Conservatorio
Dramatico, em 28 de novembro de 1854, continhasa fem um ato traduzida do francés
O Misantropg para ser encenada no teatro Sdo Pedro de Aladlista peca, para que
fosse liberada, precisou passar por alguns regancseu texto. Assim, o censor Francisco

Correia da Conceicdo emitiu o seguinte parecer:

"suprimindo-se a palavra "cachorra" na cena 9,n@adi e na cena 11,
pagina 11 a palavra "periquita” - no verso que &aklbnso - a peca podera ser

licenciada®®.

As pecas poderiam ser devolvidas aos autores dpgenmentos enviados a
instituicdo para que passassem por correcoes, garalepois ser licenciada pelo
Conservatoério. Porém, é dificil averiguar até quatp estas pecas reformuladas para
serem novamente entregues a instituicdo de fatopam as exigéncias da censura
quando da encenacdo da peca. Levando em contarevisggzao dos atores e a falta de
fiscalizacdo da apresentacéo das pecas libera@apoaemos dizer se estas pecas de fato,
em sua exibicdo, seguiam os preceitos e recotidodi pelo Conservatorio.

Contudo, em nossa analise, pretendemos ressaitar em efetuada a cesura pelo
Conservatério Dramatico e o que era esperado dimtelldo entraremos na questao que
aborda as dificuldades desta instituicdo quantalidacdo dos pareceres de censura e sua
fiscalizacéo nos teatros da corte.

O parecer de Luiz Garcia de Bivar para a p&¢homada da pragaenviada por

Emilio Doux ao Conservatorio em 21 de janeiro debl8liz o seguinte:

ndo acho inconveniente em sua apresentacdo, cdogquan pareca de
pouco interesse. (...) Esta composicao ndo pergmgémero algum, nem mesmo ao

do baixo comico™.

Assim, Bivar libera a peca, porém ressalta que é&sta pouco interesse. Este fato
nao € o bastante para censurar a pe¢a, mas pogernseber aqui que 0s censores também

estavam atentos a questéo literaria das pecasjaaes géneros que as pecas pertenciam.

% Colecdo Conservatério Dramatico Brasileiro. Bitdim Nacional: Secdo de Manuscritos. Localizagao: |
08,24,02

37 Colecéo Conservatério Dramatico BrasileirBiblioteca Nacional: Secdo de Manuscritos. Lazajéo:
1-08,11,063
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A pecaO casamento de Olimpi&raduzida do autor Emile Augier, teve sua licenca
negada pelos censores Luis Hondrio Vieira Souttsé Rufino Vasconcelos, em 6 de abril
de 1857.

O parecer de Luis Hondrio Vieira Souto diz o setgiin

"Este drama monstruoso apresenta-nos como protigommna prostituta
gue a poder de astlcias, conseguiu casar com udecomnroduzir-se na familia
deste como uma mulher honesta e encher a todo damtom um tal tecido de
maldades que o Unico meio que achardo para vévrsedela foi mata-la com um
tiro. A sociedade confessou-se impotente na prasdeg¢anta maldade, ndo achou
em suas leis meios de fazer triunfos e virtudaegpéaatar o vicio; precisam recorrer
ao assassinato no mais de todos os atentados)gmadar vitéria ao crime!

Tencionava entrar no desenvolvimento das idéiasr&las por este
simples resumo; mas tudo garanto que seria porideRaupa pois 0 meu tempo e
o do Sr. Presidente, limitando-me a declarar quesod@ de parecer que se conceda
a permissao para que o drama O Casamento de OliEnpigena.

Do mais a mais, a traducdo esta abaixo de mesquintradutor como que
se esmerou em deixar em dlvida o que ele sabe psnogortugués, se o francés.
(...)

Falta-me o animo para continuar. Para julgar o drdive que ler no
original, porque foi-me impossivel suportar por sneEmpo o duplo torturamento
dado as linguas francesa e portuguesa. devia havepena para quem cometesse a

sangue frio estes delitd&"

Em seguida, o parecer de José Rufino Vasconcelos:

“Concordo em tudo e por tudo com o parecer dordustensor sobre a
comeédia tragica intitulada O casamento de Olimpia.

O drama é monstruoso em sua cOMpOSicao; é monstraos sua
moralidade, e monstruosa € a versao do originaté= (...)

Sou portanto de parecer que se nega a licencaapaepresentacio de
semelhante drama, que peca contra a moral, cositasbumes e contra a pureza e a

castidade da lingu¥”

% Colecdo Conservatério Dramatico Brasileiro. Bitdim Nacional: Secdo de Manuscritos. Localizagao: |
028,13,042

%9 Colecdo Conservatério Dramatico Brasileiro. Bitdim Nacional: Secdo de Manuscritos. Localizagao: |
028,13,042
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A censura desta peca condiz com o0s preceitos ditgoklos artigos do
Conservatério Dramatico. Mesmo nao atacando aénaists de poder e nem a religido,
esta peca foi censurada por ndo se adequar ads dkeanoralidade defendidos tantos
pelos literatos da corte quanto pelos membros gugunham o corpo de censores do
Conservatério. A peca ataca a instituicdo da famétaca a boa sociedade e os bons
modos e costumes. Tendo em vista o teatro com unt@d pedagdgica, as censuras vao
incidir sobre tudo aquilo que desrespeitasse oaidde valores que deveriam circular
atraves das pecas e influenciar comportamentosiesmie viver na corte brasileira.

Muitas pecas eram ainda enviadas em francés paocamservatério Dramatico para
s6 depois de liberadas serem traduzidas e encenadgwlcos. Algumas passavam pelo
crivo da censura e eram posteriormente traduzidas,seu conteido ndo deixou pistas e
assim ndo podemos saber o que de fato foi apreleenaads a traducdo destas pecas.
Outras, no entanto, eram censuradas mesmo estari@ua original. Vejamos um caso:
a pecaMarion de Lormeenviada para a censura do Conservatorio em §attcade 1847
pelo secretario de Jodo Caetano, Carlos José de<CBsta. O parecer de Luis Honorio
Vieira Souto retrata:

Muito conhecido € este drama, para que eu pudedgar jme cessaria
analisa-lo cena por cena; tanto mais que a suadaite sugere, basta referir-me ao
6° ato, 0 Unico em que aparece em cena Luiz Xdharece para fazer a mais triste
figura. Tenho para mim que se ndo pode desconsigdeaéss um Rei do que
apresentando-o escravo a tal ponto de um valide,qgperendo usar da mais bela
prerrogativa real — a de salvar a vida dos condenadpena Ultima — ndo o pode
conseguir, e isto ao falso que uma criatura dol8euinistro oferece-se, a traco da
mais vil prostituicdo para obter o desejado perdéo!

Para que acrescentar mais? Sou de parecer de guee mdnceda licenca

para a representacdo desta pca

Um dltimo exemplo: em 14 de novembro de 1847, opga em francés e
censurada pelo Conservatorio Dramatico. A pecaulatda Manette foi enviada a
instituicdo por Camilo José do Rosario Guedes, midimhdor do Teatro S&o Francisco.

Primeiramente, a censura da peca foi notificada patdo de Lajes:

40" Colecdo Conservatério Dramaético BrasileirBiblioteca Nacional: Se¢éo de Manuscritos. Lazajéio: |
—08,06,030
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O drama intitulado Manette é bastante imoral e uenmérito tem, julgo portanto

que deve ser proibida a sua representacéo, com pagla perdera o teaffo

José Rufino de Vasconcelos também deu seu padwer & peca:

Uma moca que tem dois amantes, que ambos passanapela, passando com ela
momentos deliciosos e que no fim enganam um tercgie amava a irma da moca
e fica muito ufano de casar-se com a moga praddiftd em substancia o enredo
desta comédia que, repito, imoral desde a printara até a Ultima € pois minha

opinido que nado deve permitir licenca para seressntads.

A questdo moral é amplamente defendida pelos cemsdo Conservatério
Dramatico Brasileiro. Compartilhando a idéia de queatro poderia ser uma ferramenta
para o desenvolvimento do Brasil em questbes coouemidade e civilidade, as censuras
vao incidir sobre os elementos que iam de encenéstes ideais. Seja a peca integrante do
repertério romantico, realista ou dos géneros Iigagos, as pecas ndo poderiam atacar as
instituicdes vigentes no Brasil como o casamentamdlia, a honra e a figura do Rei.

O parametro utilizado nos cortes e censuras do €daai®rio Dramatico estava
estreitamente relacionado com a questdo da madelidsssim, o ponto de interesse dos
pareceres de censura desta Instituicdo era o m@sioopara pecas nacionais, francesas ou
de outras nacionalidades. Importava mais as pestasem de acordo com a moral dos
bons costumes do que a peca representar esta ela amprrente teatral. De fato, o
Conservatério que foi planejado para ser uma uighib literaria, pelo contrario, foi
apenas mais um orgao dentre a burocracia do Es@moa finalidade de adequar os
espetaculos teatrais a realidade politica e sboaaileira. De todo modo, os pareceres de
censura do Conservatério deixam transparecer ceueficialmente esperado do teatro:
uma funcéo pedagdgica, independente da corrertaltgae representasse ou lingua que

estivesse escrito.

“1 Colecdo Conservatério Dramatico BrasileirBiblioteca Nacional: Segéo de Manuscritos. Lagaéio:
1-08,06,048
2 bid. Localizagéo: 1-08,06,048
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As criticas nos folhetins teatrais

Outro instrumento que os homens de letras podddagar mao para empreender
seu projeto de construcdo de um teatro que repgessenuma nacao civilizada nos trépicos
era o folhetim teatral e, em uma visdo mais anglatuacado destes na imprensa, 0 que
permitia a circulagdo de suas idéias na corte.@oitante ressaltar que nagquele momento,
inaugurava-se uma nova atividade no Brasil, a dlie@teatral Em 1836, Justiniano José
da Rocha, no jornd@ Cronistg defende a idéia de que os espetaculos teatnzasiai® ser

comentados nos jornais:

Tao poderoso é o incentivo que tém sobre os homedrharos ou
civilizados, instruidos ou ignorantes, sensiveis gnasseiros, as representacdes
teatrais, que grande admiragéo nos causa a poelgiatque excitam no publico
brasileiro: ainda nenhum jornal cuidou de nossedrds, apenas uma ou outra
correspondéncia laudatéria tem sido inserta nasasldoJornal do Commercio
por esta falta ndo pecataCronistag nenhuma peca nova deixaremos ir a cena sem
gue andlise critica faca sobressair seus defeitgsiae beleza, sua boa ou ma
representacdo. O elogio, a censura, serdo sempeagdiais, procuraremos fazer que
sejam justos e judiciosos. Ndo nos queremos afigilSante-Beuves, e em Janins,
esses grandes criticos do teatro francés modeu®,ngs falecem a erudicdo, a
pureza de gosto, e o talento desses literatos;anmagua de outro, que tome a si
tamanha empresa, nés o faremos, quando uma veo fexa base segura, o jornal
gue escrevemos, nos deixar contrair obrigacbes, qoe futuro sejam

desempenhad4s.

O teatro comeca a ganhar destaque nos folhetiogrtiae as pegas romanticas nao deixam
de passar pelo crivo dos criticos e dos literatosatite.

O teatro, de um espaco de diversdo publica notpassava a ser entendido pelos
literatos e também pelo governo como um lugar legiado para “educar” as platéias da
corte e incutir-lhes os ideais de bom gosto eidatle. Foi principalmente a renovacao
cénica promovida pelo Teatro Ginasio, ao apresamtarepertério baseado na corrente
dramatica realista francesa, que reforgou essa foogdo atribuida ao teatro, tendo como
ponto de apoio importantes autores, como JoaquimodMade Macedo, José de Alencar,

Goncalves Dias, Araujo Porto-Alegre, Quintino Bowai, entre outros. Neste momento, a

43O Cronista 20 de agosto de 1836.
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Franca servia como o grande parametro para o dasenento da cena teatral brasileira.
Mesmo que o repertério realista fosse em sua naatmtinposto por pecas traduzidas, ele
nao foi alvo de severas criticas, pois estava pitismndo ao teatro, exercer sua funcao
pedagogica.

O novo repertério do Teatro Ginasio, baseado ncanmbismo teatral francés, foi
amplamente discutido na imprensa. Sobre este, Sauszird* escreveu no Diario do Rio

de Janeiro:

Se, solicito em agradar ao publico, [o Ginasiolear repertério dos mais
afamados teatros de Paris, escolhendo os dramas@redias que ali tem maior
aceitacdo merecido, apresentando-os com rapideadquia, traduzidos, ensaiados,
postos em cena com todo rigor de decoracbes, qgasepre novas, €
desempenhados o mais perfeitamente que se temefeite nds, igualmente tem
visto sua pequena sala, onde se apinha uma mulsdéisfeita, estremecer aos
aplausos repetidos; tem ouvido a imprensa unissec@,da satisfacdo publica,

repetir o juizo de seus freqiientadores, altaméesuejird".
O dramaturgo e ensaiador Furtado Coelho tambérawesspbre o teatro realista:

Na alta comédia entdo, aonde se exibe na cenadades da vida real de
hoje, aonde se traduzem e se explicam naturaln@Enteegredos que sao muitas
vezes as causas de terriveis desgostos, aondusarae se iluminam com a luz da
critica as razfes, ainda para muitos misteriosas, [geripécias e episédios
revoltantes que de vez em quando vém perturbansada vida honesta e pura das
sociedades distintas; na alta comédia, digo, ng&sero moderno da poesia
dramatica, aonde em todas as suas faces vem é¢igi@ree a vida tal qual ela é, e
com a expressdo da sua realidade. Alexandre Duitesdganhou o primeiro lugar
como escritor, que se ainda 0 ndo havia como a@atbama das Caméliashegou

até ele com seDemi-Mond€e'®.

José de Alencar, por sua vez, defendia que a oridgéteatro nacional deveria

basear-se na escola realista francesa. Sobreoestate dramatica ele escreve:

4 Souza Ferreira (1831-1907) fez parte da redacatodml do Commercio, do Rio de Janeiro e também
foi sécio do Conservatorio Dramatico Brasileiropmosto em sessédo de 19 de novembro de 1854. In.:
SOUZA, J. GalanteD Teatro no Brasil. Rio de Janeiro: INL, 1960. Tomo II.

5" Diario do Rio de Janeirol4 de dezembro de 1855.

6 Correio Mercanti] 28 de marco de 1856.
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“(...) a escola dramética mais perfeita que hojsteX a de Moliére,
aperfeicoada por Alexandre Dumas Filho, e de qué&mestion d’Argent
o tipo mais bem acabado e completo.

Moliére tinha feito a comédia quanto a pintura dostumes e a
moralidade da critica; ele apresentava no teatadrgs historicos nos quais
se viam perfeitamente desenhados os caracteresalépoca.

Mas esses quadros eram sempre quadros; e o espegtado-0s
no teatro ndo se convencia da sua verdade; eras@rgoe a arte se
aperfeicoasse tanto que imitasse a natureza; ecs@rue a imaginacao se
obscurecesse para deixar ver a realidade.

E esse aperfeicoamento que realizou Alexandre Diittas tomou
a comédia de costumes de Moliére, e deu-lhe aaligkade que faltava; fez
gue o teatro reproduzisse a vida da familia e daedade, como um

daguerreétipo moraft*

Mesmo com um repertorio formado em sua maioriapggas traduzidas, o Teatro
Ginasio ndo deixou de receber laudatorios elodirgjuanto a comédia realista fazia
sucesso, outro género — o teatro comico e musitedeado na alegria, na musica ligeira,
na malicia e na beleza das mulheres comecava ia atnapublico cada vez menos
interessado no teatro marcado pela preocupacéériie “edificante”. No Teatro Alcazar
Lirico, criado em 1859, o repertério vinha inteiente da Franca, bem como os artf$tas
o teatro como entretenimento foi minando aos powuctrabalho realizado pelos autores
ligados ao Teatro Ginasio. Varios autores, comohddo de Assis, Alencar e Macedo, por
exemplo, manifestaram-se sobre a situacdo do tbedsileiro nessa época, lamentando a
guinada do teatro, que cada vez se afastava mdiei@ddura e se transformava em puro

entretenimento, com a auséncia de pecas naciomajsaicos e invasao das traducdes:

Hoje, que o gosto do publico tocou o dltimo graudégadéncia e da
perversdo, nenhuma esperanga teria quem se setisseyocacao para compor
obras severas de arte. Quem |has receberia, se doguina € a cantiga burlesca ou
obscena, 0 canca, a magica aparatosa, tudo o lgueofasentimentos e aos instintos

inferiores?®

" Diario do Rio de JaneiroRio de Janeiro, 14 de novembro de 1857. Reprdduain ALENCAR, José
de.Obra Completa. Rio de Janeiro: Aguilar, vol. IV, pp. 42-6.

8 Para saber mais sobre o teatro comico e musiedBARIA, Jodo Roberto, 2000p. cit., p. 145.

49 Machado de Assi€ritica Literaria . Rio de Janeiro, Jackson, 1951, vol. 29, pp. 150-1
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Destarte, ainda que o teatro cébmico e musicadaatenhquistado o favor do publico e
tenha sido amplamente apresentado nos teatrosrtig pwitos criticos continuaram a
exigir que o teatro fosse uma escola de costumes enstrumento de moralizacdo e
civilizacdo da sociedad®&.

A partir do momento que o teatro realista perdélegb na capital brasileira, e que
a grande parte das pecas voltam a representar nenogéeiro, do “baixo cémico”, como
dizem os literatos a época, as pecas traduzidésuces receberdo severas criticas. Neste
caso, ndo existia mais o enfoque na dramaturgsiléira, devido a enxurrada de pecas
traduzidas nos teatros da capital;, e nem o teatificante”, ja que as pec¢as remetiam aos
géneros ligeiros, comeaudevilles operetas, parddias, farsas etc.

Quem nos da um bom exemplo disso € Machado de,Assis se quando da
inauguracao do Teatro Ginasio ele teceu grandgsosla esta empresa e ao teatro realista
francés que, para ele, deveria servir de paranpeir® a criacdo da dramaturgia nacional.
Alguns anos apds a inauguracao do Teatro Ginasigraaturgia nacional ainda nao tinha
se desenvolvido como o esperado pelos folhetingstiisratos e, dessa forma, Machado de

Assis ndo poupou seu vocabulario ao criticar addaiasileiro:

Passando ao drama, ao teatro, é palpavel que ss@s®s 0 povo mais
parvo e pobretdo entre as nagfes cultas. Dizeteqnes teatro, é negar um fato;
dizer que ndo o temos, é publicar uma vergonhadBvta assim €. Nao somos
severos: os fatos falam bem alto. O nosso teatira éito, uma quimera. E nem se
diga que queremos que em tdo verdes anos nos es@aattura da Franca, a capital
da civilizagdo moderna; ndo! Basta que nos moddepur aquela renascente
literatura que floresce em Portugal, inda ontemeesscendo ao impulso das
erupcdes revolucionarias.

Para que estas tradu¢des enervando a nossa cem#ica® Para que esta
inundagdo de pegas francesas, sem o mérito dadadale cheias de equivocos,
sensabordes as vezes, e galicismos, a fazer recnais denodado francelho?

(-.r)

A traducdo é o elemento dominante, nesse caoseayie ser a arca santa
onde a arte pelos labios dos seus oraculos fadassgbas entusiasmadas delirantes.
Transplantar uma composicdo dramatica francesagpaoasa lingua é tarefa que se

incube qualquer bipede que entende letra redondae@rovém dai? O que se esta

0 FARIA, Jodo RobertdOp. cit p.143.
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vendo A arte tornou-se uma indulstria; e a parteandgizia de tentativas bem

sucedidas sem duvida, o0 nosso teatro é uma fabukautopid.

Como grande apologista da criagdo e consolidacamrde dramaturgia nacional
que fosse baseada em conceitos como a moral,ligéni@a e o bom gosto, Machado de
Assis critica o0 grande volume de pecas traduzidasegam encenadas nos palcos da corte.

E a fim de solucionar este problema, ele aindaimmoat

(.

Havera remédio para esta situacdo? Cremos que Wma reforma
dramatica ndo é dificil neste caso. H4 um meiol ®atngenhoso; recorra-se as
operacdes politicas. A questédo é de pura diplomadaien golpe de estado literario
ndo é mais dificil que uma parcela de orcamento.t&mmos claros, um tratado
sobre direitos de representacdo reservados, copémdize de um imposto sobre
traducdes dramaticas, vem muito a pélo, e convéfeifmnente as necessidades da
situacao.

Removido este obstaculo, o teatro nacional sera uewlidade?
Respondemos afirmativamente. A sociedade, Deusattnheé uma mina a explorar
e um mundo caprichoso onde o talento pode descabpiar, analisar, um aluviéo
de tipos e caracteres de todas as categorias.dastnd: eis o que aconselhamos as
vocacdes da época!

(...)

N&o divaguemos mais; a questdo estd toda nest®.p@ntmovidos os
obstaculos que impedem a criacéo do teatro naciasalocacdes dramaticas devem
estudar a escola moderna. Se uma parte do povoaiesta aferrada as antigas
idéias, cumpre ao talento educa-la, chama-la &zedées idéias novas, das reformas,
dos principios dominantes. E assim que o teatroenas vivera; é assim que se ha

de construir um edificio de proporcées tao colsssale futuro tdo grandio$o

Machado de Assis propde um “golpe de estado litgr@mara que o numero de
pecas traduzidas nos teatros da capital diminuPsse. ele, este é o obstaculo que impede
que a dramaturgia nacional se desenvolva. E nastg o Estado tem que tomar parte e

propor medidas legais que viabilizem o desenvolaimelo teatro genuinamente nacional.

1 ASSIS, Machado deO passado, o presente e o futuro da literat@i858). In.: Obra
Completa, vol. lll. Editora Nova Aguillar, 1994, p. 213-14.
%2 |bid. p. 214-15.
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Em outro artigo, intitulado “Idéias sobre teatre$crito em 1859, Assis discorre sobre a

relacdo que guardam a imprensa, a tribuna e asgeat

Consideramos o teatro como um canal de iniciacgorr@l e a tribuna séo
os outros dois meios de proclamacéo e educaca@aufuando se procura iniciar
uma verdade busca-se um desses respiradouros &skng pomo as multiddes
ignorantes. No pais em que o jornal, a tribuna eteatro tiveram um
desenvolvimento conveniente — as caligens cair&oodms das massas; morrera o
privilégio, obra de noite e de sombra; e as castgriores da sociedade ou
rasgardo os seus pergaminhos ou cairdo abracadeses como em sudarios.

E assim, sempre assim; a palavra escrita na ingrenpalavra falada na
tribuna, ou a palavra dramatizada no teatro, piodsempre uma transformacéo. E
0 granddiat de todos os tempos.

Ha porém uma diferenca: na imprensa e na tribunerdade que se quer
proclamar é discutida, analisada e torcida nosulicda logica; no teatro ha um
processo mais simples e mais ampliado; a verdadeE@aua, sem demonstracao,
sem analise.

Diante da imprensa e da tribuna as idéias abalssgnfierem-se e lutam
para acordar-se; em face do teatro o homem vée,spalpa; esta diante de uma
sociedade viva, que se move, que se levanta, taeefde cujo composto se deduz a
verdade, que as massas colhem por meio de iniciBgom lado a narracao falada
ou cifrada, de outro a narracdo estampada, a salgeteproduzida no espelho
fotografico de forma dramatica.

E quase capital a diferenca.

Nao sé o teatro € um meio de propaganda, como Bémno meio mais
eficaz, mais firme, mais insinuante.

E justamente o que n&o temos.

As massas que necessitam de verdades, ndo as raronho teatro
destinado a reproducdo material e improdutiva deejpcdes deslocadas da nossa
civilizagéo, - e que trazem em si o cunho de sacied afastadas.

E uma grande perda; o sangue da civilizagdo, queosela também nas
veias do povo pelo teatro, ndo desce a animar pocsocial; ele se levantara
dificilmente embora a geragdo presente enxerguentrazio com seus olhos de
esperanca.

Insisto pois na assercdo: o teatro ndo existe emitse as excecbes sao
esforcos isolados que ndo atuam, como disse jé sokociedade em geral. Ndo ha
um teatro nem poeta dramatico...

Dura verdade, com efeito! Como! pois imitamos a#/ofidades

estrangeiras e ndo aceitamos os seus dogmas @eEaden problema talvez; as
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sociedades infantes parecem balbuciar as verdgdesgdeviam proclamar para o
proprio engrandecimento. N6s temos medo da luzisgora empanamos de fumo e

vapor®.

Para Machado de Assis a imprensa, a tribuna e atgseseriam 0os meios de
proclamacao e educacdo publica. Dentre eles, o apaipriado e eficaz seria o teatro, se
caso ele contasse com uma dramaturgia nacionasigsp fazer valer a sua “verdadeira’
funcdo. Esta opinido era compartilhada por muitesatos e folhetinistas da corte. Podia-
se sim, apresentar pecas traduzidas, mas pecastipessem de acordo com a funcao que

o teatro deveria desempenhar: uma “escola de cestum

3 ASSIS, Machado de. 199@p. cit.p. 252-53
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Conclusao

Com relacdo a cena teatral na corte brasileira eados do século XIX, podemos
dizer que nem sempre as idéias conduziram as gsatld0 Conservatorio Dramatico
Brasileiro, a imprensa e os folhetins veiculavadefendiam a idéia de um teatro como um
veiculo pedagogico para a educacao das platéiasapesar dos inimeros esforgos para se
divulgar esta idéia, seja em folhetins, em artigws, cartas ou em crénicas, o teatro ndo
deixou de ser simples entretenimento. Como uma esaptucrativa, as casas de
espetaculos tinham que apresentar um repertoriadeade pecas e tinha minimamente
que seguir o “gosto” do publico. Diante de uma pg@w nacional incipiente, foram
importadas e traduzidas pecas estrangeiras page samcenadas em seus palcos. Sem
davidas, o fato das pecas serem francesas eraamdegchamariz para as platéias, ja que o
imaginario social era permeado pela déia da Frangao um simbolo de civilizacdo e
cultivo, ou seja, o adjetivo francés, na maioria dasos, era tido como um elogio.

Porém, é dificil imaginarmos, assim como Machaddsks, que foi essa invasao
de pecas estrangeiras que impediu a criacdo eloatEm de uma dramaturgia nacional.
Se a nossa literatura conseguiu se desenvolvep tend publico leitor minimo e que
também nao deixava de importar livros em outragubis, porque a dramaturgia nacional
nao se desenvolveu, tento em vista que o publisoteltros era bem mais vasto, ja que
nao precisava ser um letrado para frequentar usea da espetaculos? Nossa resposta é
simples. O teatro, a dramaturgia nacional se dedev e se consolidou em meados do
século XIX no Brasil, mas ndo como o esperado pékratos e folhetinistas da corte. A
dramaturgia nacional ndo tomou para si a funca@agigica que em um momento foi
pensada como primordial para o seu desenvolvimaentBrasil. A producdo nacional se

desenvolveu, porém os folhetinistas e literatosrs@rgaram o que queriam ver.
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ANEXO |

Pecas apresentadas no Teatro Sdo Pedro de Algamtat857:

Titulo da peca

Tipo de peca

Autor

A corda sensivel

Vaudeville em 1 atg

Clairville @boust

A dama se S. Tropez

Drama em 5 atos

Dennery e Boisrg

A dama dos cravos brancos

Comédia em 1 at

auscodkecido

Affonso Pietro

Drama em 5 atos

autor desconhecido

A graca de Deus

Drama em 5 atos

Dennery e Lemoine

A guerra das servas

Drama em 4 atos

autor desadnhec

Alvaro da Cunha ou O Cavaleiro de

Alcacer Quibir

Drama em 5 atos

Joao Ferreira da Cruz

A nova Castro Tragédia Batista Gomes Jr.
Antdnio José ou O Poeta e a Inquisica Tragédia c&oas de Magalhdes
As aventuras de trés calcas Comédia em 1 ato Markelle Chivot
Aves de rapina Drama em 5 atos A. Dennery

As minas de Pol6nia

Melodrama

Guilbért de Pixerécou

As mulheres de marmore

Drama em 5 atos

T. Bari€reThiboust

A sonambula

autor desconhecido

A sonambula sem o ser

Comédiaem 1 atp

autor desciolo

A torre de Londres

Drama em 5 atos

Eugene Nusnaéfdrot e Carlos

Lemaitre

A viscondessa Lolita

Comédia em 3 ato$

D

autor démmdo

Cosimo ou o principe cacador

Vaudeville em 2 atos

utoradesconhecido

D. César de Bazan

Drama em 5 atos

Dennery e Dumanoi

Dois génios iguais ndo fazem liga

Comédia

autocat@secido

Ernesto ou O habito da rosa

Drama em 3 ato

CoAddlro

Fouquet, o torredo de Vincennes Drama em 5 atos nddgre Grangé
Gabriel e Lusbel Drama em 3 atos Braz Martins
Gracas a Deus! Esta posta a mesa Comédia em 1 ato utor dasconhecido
Hamleto Tragédia em 5 atos Ducis
Inocéncio ou O eclipse de 1821 Vaudeville em 2 atos autor desconhecido

Jenny a bordadeira

Drama em 5 atos|

A. Decourcédlldgarbier

Ketly ou A volta a Suica

Vaudeville em 1 atd

autesconhecido

Os referidos repertdrios puderam ser reconstrugd@artir dos anincios de espetaculos teatrais que
diariamente eram publicados no Jornal do Commerqie, esta disponivel no Setor de Periddicos da

Biblioteca Nacional.
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Titulo da pega

Tipo de peca

Autor

Margarida D'anjou

Melodrama em 3 atas

autor dessxdb

Maria de Rudens ou A freira sanguinar

a Drama eatos

Bourgeois e Maillan

Mariana ou A avivandeira

Drama em 5 atos

A. Bougyeo

Minha Sogra

Comédia em 1 ato

autor desconhecido

O anjo da paz

Comédia em 2 atos

José Carlos déssSan

O cativo de Fez

Drama em 5 atos

A. J. S. Abranches

O celibatario Comédia em 1 ato autor desconhecido
O chapéu de um relojoeiro Comédiaem 1 ato ausgahdecido
O chefe dos sebastianistas Comédia em 4 afos Sodork da Cruz

O célera morbus ou O morto

desembargador

Comédia em 1 ato

autor desconhecido

O conde de Sao Germano ou O diabo em Drama em 5 atos

Paris

Delacour e Thiboust

O desertor francés

Drama em 3 atos

autor descaltheci

O ditador Rosas e a Mas-horca

Drama

Joana de Noronh

O espiao fidalgo

Drama em 5 atos

Theodore Anne

O fantasma branco Comédia em 3 atos J. M. Macedo
O holandés ou Pagar mal o que néo fez Farsa asoodhecido
O hospede de seu criado Comédia em 1 afo autoorestido

Oh! que apuros ou O noivo em mangas

camisa

de Comédia em 1 ato

autor desconhecido

O interior de uma reparticéo publica

Comédia erol a

autor desconhecido

O marqués de Pombal ou O terremoto de -

Luiz José Bayardo

1755
O moco loiro Drama em 5 atos Manuel Eustaquio Bsatue
Oliveira
O Novico Comédia em 3 atos Martins Pena

O novo desertor francés

Drama em 3 atos

AntbniaeXav

O operario

Drama em 5 atos

Frederico Soulié

O pai Gongalo ou A eleicdo de um juiz d

paz

e Comédiaem 1 ato

autor desconhecido

O passaro azul

Comédia em 3 atos

autor desconhecido

O perdéo d'acto em perspectiva

Comédia em 2 atos

Affofiso de Lima

O recrutamento na Aldeia Farsa autor desconhecido
Os seis degraus do crime Drama T. Nézel e B. Antier
Os trés amores Drama em 4 atos L. A. Burgain
Otelo ou O mouro de Veneza Drama Ducis
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Titulo da pega Tipo de peca Autor
O vigario de Wakefield Drama em 5 atos E. Nus sdrant
Paris que chora Paris que ri Drama em 5 atos LamrerBormon

Um fogo de chaminé

Comédia em 1 atg

autor descaithec

Um leitdo assado

Comédiaem 1 atg

autor descorthecid

Veja mas ndo toque

Comédia em 3 atos

Bernardo Lopes

Pecas apresentadas no Teatro Ginasio Draméatich@sm

Titulo da peca

Tipo de peca

Autor

Abencoada diabrura

Drama em 1 ato

Braz Martins

A cigana de Paris

Drama em 5 atos

Lemoine e Paukodk

A Dama das Camélias

Drama em 5 atos

Alexandre D#iltes

Adriana Lecouvreur

Comédia em 5 atos

Scribe e Legou

A filha bem guardada

Comédia em 1 ato

autor desmadd

A marquesa de Topilano

Comédia em 5 atos

autoodhbscido

A moleira de Maly

Comédia em 1 ato

autor descomlreci

A mulher que engana seu marido

Comédia-Drams

M e diin

A noiva de 64 anos

Comédia em 3 atos

Augusto Bon

A Rainha Papelita

Comédia em 1 ato

autor descombeci

As bodas de Merluchet

Comédia em 3 atop

Delacdamee Filho

As chinelas de uma atriz

Comédia em 1 atq

autarothéecido

As mulheres de marmore

Drama em 5 atos

T. BarigreThiboust

Chiquinha presa

Comédia em 1 ato

autor desconhecido

Conta de trés

Comédia em 2 atos

Dennery e Dectaircel

Epitafio e epitalamio

Vaudeville de 1 ato

MendeslLe

Mercadet

Comédia em 3 atos

H. Balzac

N&o foi ao jardim?

Comédia em 2 atos

Braz Martins

O Crédito

Comédia em 5 atos

José de Alencar

O Demobnio Familiar

Comédia em 4 atos

José de Atenca

O filho do Sr. Godard

Bourgeois e Decourcelle

O moinho da herdade

Drama em 5 atos

Mme RegnaBdéth®is

O pai de uma atriz

Comédia em 5 atos

Thiaubon ef@ay

O qualquer e a dancarina

Comédia em 1 atp

Scribe

O Rio de Janeiro, verso e reverso

Comédia em 4 atos

José de Alencar

Os fanfarrdes de vicios

Comédia em 3 atos

DumanBiellevilles
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Titulo da peca

Tipo de peca

Autor

Os hipdcritas

Comédia em 4 atos

Barriere e E. Ghpen

Os homens de marmore

Drama

Mendes Leal

Os infernos de Paris

Drama em 5 atos

R. Beauvoig giboust

Os pobres de Paris

Drama em 7 atos

E. Briseb&réNes

O tio André que vem do Brasil Comédia em 3 atos dverl_eal
O visconde de Letoriéres Comédia em 3 atas Bay&naheanoir
Recordac8es da Mocidade Comédia em 4 atos L. TstilmoDelacour
Tabelido para casar Comédia em 3 atos Marc-Michel

Um episédio no reinado de Jacques |

Comédia ems3 a

E. Sue e P. Dinaux

Um quarto do mundo equivoco Comédia em 1 atp aiesronhecido
Um testamento Comédia em 1 ato F. Palha de Lisboa
Uma viagem por mar e terra Comédia em 4 atgs desmonhecido
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