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Pelo telefone — Pela Internét ecos de uma narrativa pés-colonial?

'O meu corpo foi devolvido para mim despedagadsipdiido, naguela manhé de inverno'.

Franz Fanon

A idéia de diaspora africahtem sido apropriada por alguns importantes autores
nos debates sobre relagdes raciais, contemporanggnme considerada como um
conceito produtivo a partir do qual se pode compiee a experiéncia negra no
ocidente; a qual teve inicio com o processo colande escravizacao.

A identidade negra tem sido construida de difeeemb@neiras nos diversos
contextos da diaspora. Uma de suas dimensbes mdsemsta relacionada a
movimentos estético-artisticos que revelam sulijietiles excéntricdsas quais nos
permitem pensar em termos de uma estética negradi@Epora; que possui
caracteristicas distintivas em relacdo a estétmdental, posto que engendra uma
espontaneidade das emocgoes, ritmo, corporalidaxgras formas expressivas de uma
racionalidade outra, diversa da racionalidadeesttal predominante.

Um destes autores é Stuart Hall que a partir decestlnde diaspora lanca luz
sobre as complexidades, ndo simplesmente de seuwnnvas de imaginar a nacao e a
identidade, numa era de globalizagao.(HALL, 2009).

Este projeto alimenta - muitas vezes desafiano® debates sobre metateorias
estruturadas a partir do projeto colonial compreadd os produtos das comunidades
translocalizadas, em especial os deslocamentosidm®mo trafico de escravos no
processo de expansdo colonial, enquanto ecos daestives excéntricas, como por
exemplo, a musica. Se observarmos a musica “Pldlet& de Milton Nascimento

notamos que o autor projeta comunidades existezdaijdo distantes de sua realidade,

! “Pelo Telefone” se refere a musica gravada estegla na Biblioteca Nacional no ano de 1916

pelo compositor Ernesto dos Santos, o Donga, ‘lanet” uma musica de Gilberto Gil de 1997 do
Album Quanta, WEA.

2 O conceito de diaspora €é originalmente utilizadoa pensar a dispersdo do povo judaico pelo
mundo. Mais recentemente tem sido tomada por autwmo Paul Gilroy e Stuart Hall para referir o
processo de constru¢do de identidades negras ntextws especificos de diferentes paises nos quais
populagéo, oriunda do trafico negreiro coloniagduz a cultura negra a partir dos elementos espexif
de cada local. Com base em no¢des como “traduc8ubedismo cultural” esses autores apontam para
algo de comum na experiéncia de migracdo forcada fjpaa do continente africano, que se relaciona
com a construgao de uma subjetividade que produmigd“estética negra”.

3 O termo excéntrico, em sua acepgao - fora da@eesta sendo aqui utilizado no sentido de
fazer alusdo a especificidades dos movimentos@séiegros que se distinguem do padrdo hegemébnico
europeu.
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mas que podem ser territorializadas pela necessidad elo/vinculo com aquele

contexto.

Eu sou um homem comum
eu sou um homem do sol
eu sou um African man
um South American man

Milton Nascimento é sujeito e informa na primeissgoa do singular a posicao
do enunciador. Mas seria a condicdo de pertencongnts comunidade transnacional,
vista num produto afro-diasporico - letra musicgderpassada pela nocdo de familia
ampliada como rede e local de memoria? Qual o dsentia premissa dos
compositores/as negros/as de enfatizarem fortexeln sua pertenca racial?

Estamos diante de um problema racial e identifioamé construcdo da
identidade cultural dos grupos étnicorraciais swssiyvel genealogia. Na minha
avaliacao é possivel estudar e compreender a soediasileira a partir da economia e
politica bem como de sua constituicdo, contud@sesstudos serdo limitados caso nao
abordem a condicdo multirracial brasileira enquaggtyuturante do entendimento de
nacao brasileira.

A concepcéo trazida por autores que se preocupamaddentidade cultural nos
tempos de globalizacédo desafia um fenbmeno queedesenvolveu apenas no Brasil,
como também em paises sul-americanos, e que osppaceprivilegiado nos debates
sobre identidade nacional e seu possivel eclipseesticagem. Famigerada no Brasil,
pela publicacdo de “Casa Grande & Senzala” a naggi@ — proposta por Gilberto
Freyre - se convencionou por ser a cultura braaiteesticamente definida, que ganhou
prestigio por exaltar os processos de colonizacais marmoénicos do que de outras
nacoes, destaque para colonizagcdo anglo-saxoniéangeca do Norte. A justificativa
para o éxito da proposta freyriana se deve a valgio da homogeneizacdo e da
unidade da patria, em que o equilibrio dos antagoos brasileiros foi extinto pela
qualidade da miscigenacéo. O livro Casa Grande ri&&a, traz no proprio nome essa
premissa, em que o autor utiliza o simbolo (&) gigmifica relacdo intima, ou seja, ha
uma relacéo de intimidade entre a Casa Grandesazafa ndo um antagonismo.

Destarte identifico duas possibilidades de pensaubirracialidade brasileira,
que nao seriam problematicas, caso ndo se apresemiantagdnicas. Uma concebe a

producao cultural negra pensada a partir do comi@stvioléncia da colonizacéo e que
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0 conceito de diaspora € produtivo para pensamp@Eender a trajetdria, por meio de
produtos afro-diasporicos, dos escravizados/aosk&y e seus descendentes no Brasil e
a outra calcada na idéia de mesticagem em que leguitibrio dos antagonismos, com
destaque para a relagcéo entre senhor e escravo.

E neste contexto que apresento minhas expectaidsia empreitada, qual seja,
a partir do deslocamento de escravizados africgaos o Brasil no trafico negreiro
compreender se o conceito de diaspora africanapeosite pensar produtos afro-
diaspdricos residuais da comunidade de memoria grentes e fortes nas relagbes
sociais racializadas deduzidas pela no¢éao de ragetit e hibridismo expressas na obra
Casa Grande & Senzala.

Para atingir estes objetivos selecionei um tredbiico para tentar responder
uma questdo aparentemente simples: é possivelrpenaanusica negtaum contexto
de mesticagem? O momento histérico inicial € 196 em que foi gravada e
registrada na Biblioteca Nacional a cancdo “Peldefdae” primeiro titulo
assumidamente de samba no Brasil, como “atestéha fte abertura do documento,
onde se |&: “Pelo Telephone — Samba Carnavalgspor’ Ernesto dos Santos, o Donga,
e terminando com a musica gravada oitenta anosigléipocancdo de Donga, “Pela
Internet” de Gilberto Gil, do album Quanta em 1997.

Um trabalho que decididamente pergunta a musicaledeendentes de ex-
escravizados/as africanos, qual verdadeiramentauiaé fgncdo na construgdo da

sociedade brasileira, se é mestica ou perpasstmavadores afro-diaspéricos?

A experiéncia escrava

Inicio minhas preocupacgfes partindo da discussdwesa escraviddo. O
processo de expanséao colonial se utilizou dedenséspara garantir a mao-de-obra no
Brasil colénia para exploracdo dos recursos ddstass. Em relacdo ao trafico dos
africanos, para as novas terras, € quase imposaivglir a cifra exata sobre a
quantidade de escravizados/as embarcados em magosiros europeus. O problema
com a exatidao dos registros das expedicOes nagreaie deve as falsificacbes destes
para escapar do pagamento das taxas e dos daditaseiros. (FERRO, 2004).

4
5

Musica feita por pessoas negras.
Referencia encontrada pela pesquisadora Susatimdflguando trabalhava no inventario dos
arquivos da Divisao de Musica da Biblioteca Naciona
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Segundo Frederic Maujpud FERRO,2004), o trafico portugués estimava o
namero de 2.250.000 de escravizados/as chegadBsaa até 1800. Estima-se em
avaliacdes globais que numero total varia num dastento de 10 milhdes e 14 ou 15
milhdes de escravizados/as(FERRO, 2004).

Este processo simbolizou o deslocamento de africpata lugares e contextos
diferentes de sua terra natal o que possibilit@orsstituicdo de varios assentamentos
negros/as no Brasil. O processo de assimilaca@egslestentes na sociedade moderna,
ndo se deu de forma simples, pelo contrario foitancomplexo. O negro teve que ter
consciéncia de si [corpo] enquanto subalternizaata pessignificar sua projecado num
ambiente[contexto] cuja hostilidade Ihe era muikadente. A consciéncia deorpo
estranho lhe conferiria a nocdo de fixidez. Se tornandorasr como aponta
Fanon(1965), ndo apenas da consciéncia de outtm® s, mas de sua prépria
aparéncia.

Esta situacdo lhe traria uma peculiar sensacaccelpea por Willians
DuBo0is(1903) comodouble-consciousnessignificando um movimento de pensar|ver]
a partir dos olhos dos outros. Seria 0 negro pdssuietwo souls dois pensamentos,
duas idéias sobre o corpo negro.

Paul Gilroy(2001) se apropria desta compreensadulBois e identifica a
experiéncia da escraviddo como elo entre diferentedextos de migracées nos
assentamentos negros/as em todo mundo. O negavigado na didspora possui uma
marca comum, a experiéncia escrava. Negros/as raorericanos, 0S contextos
caribenhos, negros/as da América do sul e dosgeaisepeus, possuem um passado
marcado pela experiéncia da escravidao. Gilroy ggogegundo Sérgio Costa(2006),
gue produtos afro-diaspdricos, tais como o jazluesbnos Estados Unidos, Reggae na
llhas caribenhas, e no contexto brasileiro o samipae possuem a escravidao como elo
essencial - ndo sejam entendidos como repertibnipless de manifestacdes artisticas e
culturais, mas que sejam identificados como disctifssofico e politico que reage,
reinterpreta e ressignifica a modernidade. Destarnmeusica, € manifestagdo cultural
discursiva e politica e repercute para além dehse€onismo uma visdo soberana de si

para si e para 0 mundo[des-coloniz&tdo

6

" ow

Fanon considerou que “a descolonizacdo € semmpifendmeno violento”, “a expressao de uma
necessidade psico-sociologica, preenchendo umaa diypicdo: libertacdo em face do opressor e
reconhecimento de si mesmo” Rdra o colonizado a vida sé pode surgir do cadé&merdecomposicao
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Jovelina Pérola Negra gravou o samba “Orgulho Negue apresenta ecos da
escravidao, necessariamente ndo sentida na progleasuas marcas e efeitos, mas

sentida e percebida em sua consciéncia o corpo eegosto as dores da escravidao.

Na senzala, o negro néo tinha sossego
Ao ver a chibata,

Tremia de medo

Faziam de tudo para ndo apanhar

S0 sentia em seu rosto suor escorria
trabalhando embaixo do sol de meio-dia
Se sacrificando para se libertar

O homem no tronco apanhando,

os olhos dos outros sé lacrimejando
pedindo cleméncia para ele descansar

A qualidade de discurso da letra aponta uma situdeavioléncia, ndo apenas
fisica mais também moral. O negro escravizado peoder sobre seu corpo.

No mesmo sentido, abordara Milton Nascimento ng&arfMaria Maria”, a
cosmologia da escravidao, também ndo sentida rea pels na alma, contudo, esta
cancao fornece um componente importante neste ggocque por um lado, é calcado

na idéia da dor e de outro na idéia da alegria.

Maria, Maria

E o som, é a cor, é 0 suor

E a dose mais forte e lenta
De uma gente que ri
Quando deve chorar

E ndo vive, apenas aglenta,
Mas é preciso ter forca

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria

Mesmo com uma duplicidade da cancéo é evidentereangae Milton faz com
as palavras sobre o aspecto da consciéncia dai@xpar escrava, ndo marcada
literalmente, mas misturar a “dor” e a “alegria& dma “gente que ri quando deve
chorar” é descrever a sensacgéo de viver marcadamparprofunda angustia, mas que
deve ser sempre superada palatadede viver. Arrisco um pouco mais afirmando que

as dores nédo sao fisicas, 0 que permite a congi@aanudanca, pois em situacao de

do colono, dado que o colonialismo significou a taata sociedade autdctone. Abater o colono é matar
0 opressor e 0 oprimido” — Franz Fanon
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tortura fisica, ndo ha racionalidade, ou seja, staagiddao ndo ha liberdade para vida,
mas fora, existem cicatrizes capazes de manifesifmacao de resisténcia.

Mas categérico € o trecho da cancdo de RobertaNé&&irley
“Redemptions Songs”: Emancipate yourself from mlesttvery. E not6rio aqui, pois a
experiéncia escrava marca a consciéncia de si @anaindo, pois 0 corpo negro &
construido a partir da dor, mas ter a consciénuimessi e resistir € se emancipar da
mentalidade escrava. Neste sentido Fanon é maisgaato ainda. O autor
independente de sua posi¢cao de uma marcada po&vieatre racas, envolta em um
enfoque psicanalitico, formulada a partir da im@tngde um sujeito negro libertado do
olhar e da fala de um outro branco - posicao ptesem seu “Peles Negras, Mascaras
Brancas (1989) - estabelece um novo olhar ao compégo de polaridades, presente
em Os Condenados da Terra(1979), em que o colanigaquem, ao focalizar as
estratégias e os modos por meio dos quais o caldmidpera, desvenda a teia na qual
sua propria subordinacdo € produzida(CUNHA, 2002%so € se emancipar da
mentalidade da fixidez do corpo negro e subsisdircado pela nocéo de raiz.

O entendimento de experiéncia escrava garanteossibgidades de pensar
produtos afro-diasporicos, mas estas possibilidadeE desnecesséarias e
incompreensiveis do ponto de vista de Gilberto fereym dos atributos de Freyre é a
questdo do cotidiano da vida colonial brasileiranéde existe uma posi¢cdo ou espaco
para umself-consciougpara os grupos dos negros/as africanos. E istose&aplica
apenas para os descendentes de africanos, masos dedgrupos que compdem
racialmente o Brasil. A mesticagem propdem quersaéncia de si seja identificada
como similar a do outro independente da condicé@w@lraE evidente que Freyre ndo
abandona o antagonismo e diferenca dos grupose elguapresenta é a valorizacao da
diferenca como possibilidade de harmonia. Os né&ggogio abandonam sua identidade
negra mas se colocam como sujeitos das necessidatitianas da vida colonial, o que
autoriza formas de desrespeito de diversas ordadne $0dos 0s grupos, contudo, estas
se aplicam de forma muito mais vigorosa para néggos indigenas por serem
subalternizados.

Mais evidente ainda é a ineficacia deste argumeéfryre identifica os pilares
da colonizacdo portuguesa marcados pela miscigentgéiundio e escravidao. Esta

foi a resposta que Freyre utilizou para destitsirteorias de seus predecessores que
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pensavam a nacdo brasileira e sua multirracialid&tiem destaque para Nina

Rodrigues, Silvio Romero e Euclides da Cunha. Nargn, seu discurso focou apenas
a miscigenacdo — homenageando manifestacfes tsilfuidalternas como essenciais
para a construcdo da nacdo - sendo fragil ou stemte para o latifindio e a

escraviddo. O autor abandonou a discussdo da @dapde e da liberdade, ou seja,
confinou os subalternizados a situacdo de naturaémexcluidos numa sociedade que
se apresenta linda por ser harmoniosa e que osgaxeluidos abriram mao dos seus
direitos em nome dos privilégios da vida senh@ighm eles de todas as ordens.

O preco que Freyre paga por isto é alto, porénativel Ele paga
academicamente pela sua concepcao, enquanto andestes dos africanos e outros
grupos vilipendiados pagam muito caro. E dificil manter a posicdo de Gilberto
Freyre frente as dores da escravidao evidencialda patores que pensam a partir da
diaspora. As marcas de um sistema de escravidasdwitio simples. As musicas de
compositores negros mostra isso em muitas situabliEste sentido € possivel pensar
gue negros possuem urdauble-consciousomo propde W.E.B. DuBois e legitimada
por Paul Gilroy. Os negros/as se percebem enqumasieiros/americanos — fazendo
referéncia a construcdo da nacao, e ao mesmo teepercebem negros/as/africanos —

fazendo referéncia a diaspora africana e o elexpariéncia da escravidao.

Raizes: A necessidade do sentido de passado

Quem nunca viu o samba amanhecer
vai no Bexiga pra ver, vai no Bexiga pra ver(...)
Bexiga hoje é s6 arranha-céu
e ndo se vé mais a luz da Lua
mas o Vai-Vai esté firme no pedago
€ tradicdo e o samba continua.
Geraldo Filme

Rap e reggae. frutos da mesma arvore..
Rappin Hood

Um ponto importante € a idéia de raiz. Ela na modrecepgdo reage com o que
considero principal na mesticagem freyriana, &id@ mistura. A raiz aqui simboliza
o sentido do passado, e lanca luz a vinculagcdmiéca com o passado do enunciador.
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Minha proposta néo € perceber as muasicas calcadas wlta as origens, meu intuito e
interesse séo pela necessidade de sua utilidadgeva®racao.

E muito comum nos depararmos com o0s seguidoresvimtesi do reggae
utilizando a expressawots para definir o contexto das letras de cancdoesnagmas
capas de coletaneas e albuns comemorativos endacias raizes” do samba, do Rap
etc, e também nas conversas sobre musica no Bragjue algumas pessoas disparam:
nao gosto de pagode gosto de samba de raiz —tanejerde raiz.

Muitas cancdes brasileiras abordam a questao daeaeferindo a genealogia e
ao sentimento de pertenca a contextos reminiscetdesnfancia, uma era, fase,
momentos e situacdes. Outras abordam a resist@etsa manutencdo de valores
tradicionais que garantem a determinados grupasssilplidade de preservar as raizes
de seu povo e/ou comunidade. Eles sdo importantasoerentes, mais circunstanciais.
N&o sdo necessariamente vindos de um processcsteddn pela didspora, podem sé-
lo, mas ndo é a regra. De certo precisaria de mpdamaior para dedicar a este ponto,
pois esse tipo de compreensao se identifica moito @ que se convencionou chamar
no Brasil de cultura popular.

Estes significados s&o parte de um contexto qusiden® maior: o sentido de
passado. Tenho interesse pela nocdo de raiz guegupae como necessaria a
manutencédo de uma tradicdo negra. A cautela naagéilo da idéia de raiz € essencial,
pois h&a o risco de confinar a identidade dos néagoao aprisionamento perpétuo e
atribuir duplo valor a fixidez que as marcas daasdao impuseram aos descendentes
de africanos no Brasil. Devo admitir que algunstextos atuais de negros e negras
tenderam a se orientar para prisdo do corpo negronvés de sua emancipacao.
Destinaram seus esforgos focados na emancipagéarea o legado da escravidéo, mas
aderiram as estratégias que eles mesmos se atilizaara destituir o colonizador de
operar a violéncia. Neste processo ndo ha juizoatlres. Nao se pode deixar de
afirmar que ha uma racionalidade muito especia pate processo, pois ela reage com
a idéia de mistura/miscigenacao/mesticagem de fagmessiva, e ndo é para menos. A
mistura desautoriza 0s negros/as de sua histona afastam da possibilidade de
reconhecimento de si para si mesmo, de si paratossce impde aos seus descendentes

o orgulho de um passado criado pela colonizacao.
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Sao muitos os momentos da histéria dos descenddatescravizados/as no
Brasil que tenderam, e muitos ainda tendem, a seipoar desta forma. O mais
evidente € a do Movimento Negro no Brasil em bysoa direitos e combate ao
racismo. O Unico risco ativo e real, na minha a¢dlo, € traduzir as lutas por
emancipac¢do num espaco onde se cria dois polandéd, porém sem nada a mediar,
ou seja, ndo se atinge a des-colonizacdo, que d¢ofoona Fanon, deve ser um
processo violento, pois 0s negros/as atacam a fdé€@ de humanidade do
colonizador e o forga a reconhecer seu degredo agapara 0 corpo negro, agora
dotado de raz&o. Se o sentido da mudanga naocesgaopela descolonizagao existe uma
falsa sensacao de emancipacao.

Embora seja forte esta concepcdo, emancipda-seentalidade escrava € um
ponto fundamental. Destarte minha preocupacéo coog@o de raiz € a avaliacdo desta
enquanto sentido e ndo enquanto acao, dito de foutna, ndo é o local imaginario que
a idéia de raiz acomete mais a necessidade depahaio passado enquanto reveréncia,
isto é de grande importancia.

Em 1916, era gravado e registrado no arquivo tiiodBeca Nacional o samba
Pelo Telefone — que surgiria como “Pelo TelephoneSamba Carnavalesco”.
Independentemente da polémica no verdadeiro cotopadeste samba, ha algo de
importante neste momento: a certiddo de nascimeéotsamba. E formalizado um
produto afro-diaspérico na sociedade moderna. Adaazle discriminar este
acontecimento historico se deve ha duas razbestampes, uma delas € a relacdo dos
negros/as com a producdo de mercado, ou seja &andsgra se percebe enquanto
produto e a outra € o fascinio criado sobre o acomento da gravacao do primeiro
samba e a necessidade da reveréncia que a mugica me Brasil se permitiu a
identificar ap6s o episodio.

Pelo Telephone emana um som que repercute nasdimaisas narrativas afro-
diasporicas. Seu término néo é oitenta anos depmis a reveréncia de Gilberto Gil em
Pela Internet, mas mais uma das reverencias qamfeerdo prestadas para o passado

da musica negra no Brasil.

Pelo telephone - Pela Internet : a ressignificac&to dever de retorno
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Consta desde 1916 a gravacgao e registro de Pedphitgle de Donga. Separo e deixo
as polémicas sobre autoria e demais variaveisetbatd para outros pesquisadores.
Meu proposito é uma compreensdo da mensagem gaecaaclancou na historia da
musica negra no Brasil e que reverberou de fornséabte criativa ao longo de todo
século XX.

Primeiramente informo, palpitando na polémica eobr composi¢cdo, que
independente da autoria ela € um marco, que abreaym modo de producédo — a
comercializagcdo e a profissionalizacdo do musicgrane- e da abertura para a
possibilidade de emancipacdo da mentalidade eso@vgroducdes afro-diaspaoricas.
Outro ponto € a musica e Donga simbolizarem urogasp mais amplo, neste sentido,
0 que importa € o0 samba num contexto afro-diasp@pe independeria desta cancao, e
na mesma direcdo com Donga, sambista muito estinmds também um agente da
histéria da musica negra.

Pois bem, Pelo Telephone € um marco na historgadita e também da musica
negra no Brasil e seu charme foi potencializado eoletra Pela Internet de Gilberto
Gil. Esta de longe é uma continuidade de um praj@tmado em 1916, mas ha um
ponto que chama atencdo. O que faz com que um onésigro nascido na Bahia,
expoente da chamada musica popular brasileira hegeen um evento que ocorreu
oitenta anos atras? Qual é a racionalidade exesigu permite que a reveréncia ao
evento seja possivel e seja compreensivo de f@amimtensa?

Estas questOes desmacaram situacdes pouco peissdula a constituicdo dos
assentamentos negros no Brasil. A forca e violédoiargumento da mesticagem no
Brasil concorre como sendo a principal causa dag#dia frente a compreensédo da
histdria cultural de seu povo. A dupla consciérdganegros e negras se refere a se
perceberem como brasileiros por um lado e se peregbcomo negros por outro, ou
seja a concepcdo de nacdo e de raca alinhavam targpate descendentes de
escravizados/as no Brasil. O problema € que o®skg no Brasil sdo desautorizados a
pensarem no sentido racial, pois a mesticagemingstresta possibilidade. A
implicacéo disto € que ha a compresséo da viol&uwotiee seu corpo, o que faz com que
0S negros/as tenham que negociar sua histériaaultu

As musicas negras mostram esta trajetoria, cotaindo as mazelas e o legado

da escraviddo com uma postura de combate a disagdn de seu corpo e estética
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A banda mineira Berimbrown gravou a cancéo BlBosther — 20 /11, que
mostra varios contextos negros da diaspora african8rasil. O intuito € garantir a

revisdo da historia de forma a ressignifica-la.

Meus ancestrais

trazidos em navios negreiros

Muitos morreram de banzo antes de aqui chegar

A boca secava de sede,

cairam no samba para a dor passar

Criaram uma luta nas matas e debaixo do narizitio fe
Dancavam pra disfarcar,

Batuque, S&o Bento Grande, Santa Maria,

Sao Bento pequeno, lina, Cavalaria.

E bom e tenho o prazer de dizer sou Afro-brasileiro
Nossa cultura se expande pelo mundo inteiro

Tem até europeu tocando berimbau e pandeiro

Do mundo do aglUcar a computadores

Toca-disco, fax, celular,

radio de pilha, desemprego

Me mande um e-mail pra agente se comunicar

Do mundo do agucar a computadores

Toca disco, fax, celular,

radio de pilha, desemprego

Me mande um e-mail pra gente se aquilombar

Hei, black brother

Levante e lute

Na moral

Hei, black brother

Se ligue e lute na moral

E ai Domingo Jorge velho qual é a sua?

O quilombo permanece vivo a luta continua

Na ditadura grandes mestres foram exilados

Seu Rui Barbosa cadé os livros da Historia queriaraeimados?
Na minha cidade 21 de abril é feriado

e 20 de novembro mal é lembrado

Mas mesmo assim trago sorriso no rosto tenho o samipé
Sou bamba de capoeira e acredito no meu candomblé
Aro bébdi 6xum maré

patacuri 6gum comorodé odé

Cabecilhé kad

Tem muito mais néo tenho preconceito

Pelo contrario tenho orgulho estampado no peito
Somos miscigenados por inteiro

salve o povo indio branco afro-brasileiro

S&o muitos elementos importantes nesta canc¢ao ajtenrpdo deslocamento — navio
negreiro — e as dores da escravidao e sua redpocaeeio das manifestacdes culturais.
O samba acalenta as dores dos grilhdes, a cago@irarma para se protegerem e se
libertarem da mao hedionda do colonizador e ai&eliglimenta a consciéncia negra.
Com a liberdade vem a resisténcia o fascinio pelivo do passado que poderia ser
esquecido mais é venerado para garantir a resgtég fronteiras sdo quebradas pela
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forca da manifestacdo negra, pois ela rompe e dGilestr elos que o ligam com a
colonizacéo.

A musica negra no Brasil possui um componentenegde sua relacdo com o
culto/ritual. S&o inimeras as canc¢fes que marcaforga da consciéncia negra

identificados com os orixas.

Tambor bateu na serra

Marimba retumbou no mar

O candomblé ainda é

A voz que o0 negro se juntar

O sambar é cancao de guerra

Na&o foi so feito pra brincar

Pra ser feliz, inda ndo da

Enquanto o negro sé negro no um so chorar
Nagb é o Rei da terra

Seu canto se espalhou no mar

O samba quer manter de pé

O povo negro pronto pra lutar

Quem segue a voz nagd nao erra

Foi Zambi que mandou falar

Pra ser feliz inda ndo da

Enquanto o negro sé negro no um so chorar

Esta é uma cancédo de Nana Vasconcelos que abprdaemca e a forca dos orixas. Os
santos garantem e preservam a forca da resisteegra. Nessa cancao é reforcada a
idéia que musica nao feita apenas para brincar, pais se defender e lutar contra a
opressao racial, ou seja, manifestacées artistiegsas sao carregadas de discurso
politico e filosofico que questionam a incongruésaa modernidade.(Gilroy, 2001).

A cantora Clara Nunes dedicou grande parte depsp@ducao a cangdes cuja
referéncia esta ligada aos santos do candombl@anFarimeros “contos de areia”

parafraseando com uma de suas gravagoes.

E agua no mar, é maré cheia 6

mareia 0, mareia

E agua no mar...

Era um peito so

Cheio de promessa era sO

Era um peito s6 cheio de promessa

Foi beira mar, foi beira mar que chamou
Foi beira mar &, foi beira

A cantora que teve sua carreira interrompida peoeate, trazia nas letras das cangdes
que gravava a presenca dos orixas, e junto delas estética, uma marca. A
justificativa de suas vestimentas estava ligada amsmatributos dos santos do
candomblé. E uma dimensdo politica marcada naiastdb corpo negro, sendo
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exaltada por diversos musicos negros para val@izagltural. Desde os cabelos
socialmente ndo aceitos por serem crespos, adanaela tradicdo das milenares
trancas africanas, construindo uma referénciaiessépara futuras geracdes de jovens
negros, com destaque para a valorizagdo da mulegranque viria com forte

posicionamento politico de combate a violénciaidafdesde a época da escravidao,
pelos estupros, vendo seus filhos sendo mortosyitasnvezes estigmatizadas pelos

proprios homens negros.

lansd, Cadé Ogum?

Foi pro mar!

Mas lansa, Cadé Ogum?

Foi pro mar!

lanséa penteia

Os seus cabelos macios
Quando a luz da lua cheia
Clareia as aguas do rio

Ogum sonhava

Com a filha de Nana

E pensava g as estrelas

Eram os olhos de lansa

Na terra dos orixas

Um amor se dividia

Entre um deus que era de paz
E outro deus que combatia
Como a luta s6 termina
Quando existe um vencedor
lansa virou rainha na coroa de xang6

A relacdo da mausica negra com 0s cultos aos oaxama marca muito sensivel. a
reveréncia aos orixas é feita com forte expressépocal e a musica e a danca séo
manifestacbes muito especiais para execucdo dos. fdm dos aspectos que as
manifestagdes culturais negras herdaram dos doitasdéia da reunido, comunidade e
de festa. Os assentamentos negros no Brasil s@agados de eventos festivos. E uma
falacia reduzir as manifestacdes festivas negrasrdetenimento, elas tém valor
fundamental na cultura afro-diaspérica, pois faztepados processos educativos
familiares de todos os contextos negros no Brastitulo de exemplo posso citar o
Cacique de Ramos, Samba da Vela, Blocos de Afeséplas de Samba, Olodum e llé
Aye, Casa da Tia Ciata, sdo exemplos historicos,sgmbolizam contextos negros de
profunda transmissdo de valores afro-brasileireads o ultimo ligado a histéria de
Donga. Este cantor quando perguntado sobre o senfisma que este significa roda,
comunidade, reunido e esta ligado aos cultos dosirtess de candomblé. Ao afirmar

que “o samba nasceu foi na Bahia” ele quer dizes dmque simplesmente sua ligacéo

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



16

com o estado brasileiro, ele se refere a sua ligadlicita com os baianos que
migraram para o Rio de Janeiro, obviamente, e tamti& ligacdo do samba com a
Africa mée de todos os santos.

Foram inmeros os sambistas negros que mantiviggagéo com os cultos de
matriz africana. A presenca de elementos de cuiiagis do candomblé nas canc¢des
foram sublimadas pela politica de Getulio Vargasiéeada de 30. O projeto getulista
tinha intima ligacdo com 0 sucesso e aceitacdobda Gasa Grande & Senzala, em
especial, pela elite brasileira. O projeto prop@s“processo civilizatério” sobre negros
e negras no Brasil. A formalizacdo das Escolas ateb@ e imposicao de temas aos
compositores, a formalizacdo das rodas de capeeir@Academias, exigindo trajes
apropriados para a praticas, e a compressao dgiseslde matriz africana sob a égide
da qualidade do laico Estado Nacional brasilei&m, atributos que custaram perda de
parte do referencial nas letras das can¢fes daaniegra. Para este evento a letra de

s

Geraldo Filme “Vai cuidar de sua vida” € muito exoban:

Vé cuidar da sua vida

Diz o dito popular

Quem cuida da vida alheia
Da sua ndo pode cuidar
Crioulo cantando samba
Era coisa feia

Esse é negro é vagabundo
Joga ele na cadeia

Hoje o branco ta no samba
Quero ver como é que fica
Todo mundo bate palma
Quando ele toca cuica
Negro jogando pernada
Negro jogando rasteira
Todo mundo condenava
Uma simples brincadeira

E o negro deixou de tudo
Acreditou na besteira

Hoje s6 tem gente branca
Na escola de capoeira
Negro falava de umbanda
Branco ficava cabreiro
Fica longe desse negro
Esse negro é feiticeiro
Hoje o preto vai a missa

E chega sempre primeiro
O branco vai pra macumba
Ja é Baba de terreiro

Episddios como este na historia nunca foram enipe@hbra a forca da resisténcia

negra por meio da musica. Desde 1916 com a gravl@omeiro samba que o poder
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do discurso por meio das letras e can¢des ganihga @ meio do samba, que pode ser
considerado como a manifestacdo cultural negra fodis no Brasil. E uma histéria
imensa em todo o século XX. O processo inicia-s€fodna incisiva no ano de 1916,
com Donga, Pixinguinha, Jodo da Baiana, Sinh6,oHe&ibs Prazeres, passando por
Carlos Cachaca, Paulo da Portela, Elton Medeismaé¢l Silva, Silas de Oliveira,
Mano Décio da Viola, Candeia, Nelson Cavaquinhatdla intensificado pelas damas
Clementina de Jesus, Jovelina Pérola Negra, Donannés Lara, Beth Carvalho,
Alcione, Leci Brandéao, Elza Soares, Clara Nunespspeaulistas Geraldo Filme e
Adoniran, chegando em Martinho da Vila, Paulinhovilala, Nei Lopes, Luiz Carlos
da Vila, Luiz Melodia, Dorival Caymmi até chegarsriias de hoje com um “bando de
caras bons” dando continuidade no projeto. S&o pkengue simbolizam um pouco da
histéria complexa do samba no Brasil.

Os ecos das narrativas de produtos afro-diasmiri@éo sao restritos apenas ao
samba e a algumas regides no Brasil. A regido ddddte possui uma forma criativa
de musica que influenciou grandes musicos brasiei® desconhecimento de suas
obras é uma verdade que ainda temos que vivepoiarp nordeste e outras regiées no
Brasil ficaram alheias a varios debates sobre ral(dgwvido a exclusividade do sudeste
em especial o eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, givilegiaram as especificidades
destes estados. O pouco que se debateu sobre @amuashordeste e demais regides
ficou focado na premissa de diversidade, em ques@e de contextos tradicionais e de
organizacdo simples séo pensados como populareslika popular brasileira seria o
grande valor nacional e todas suas especificidg@dsmonio de toda uma nacdo sem
que se houvesse o minimo de reconhecimento dari@istdltural que orientou a
constituicdo destes contextos.

Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e Jodo do \Zena minha avaliagcéo
pilares da musica no nordeste. Dessa triade nasg@a musica intensamente criativa,
a nordestina. Sao inUmeros seus seguidores e aodser muitos outros se ndo fosse o
pequeno espaco destinado a rica musica nordesfibeo um paréntese para detalhes
da vida de Joao do Vale e Jackson do Pandeiro,sativeoam o desfecho de suas vidas
uma tristeza que passou longe de suas producdeselgis sdo masicos negros e nao
foram integrados a sociedade de classes e forafmados ao esquecimento, situacao

comum na trajetoria de varios musicos negros ddaam
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Ambos foram rememorados quase como uma forma stptee Destaco as
gravacbOes de Gilberto Gil para cancbes destes asisi®e as musicas negras sao
carregadas de discurso de poder, suas regravaagiibang forca distinta das canc¢des
fora destes contextos de excluséo. Gil regravacl€t@ com banana” de Jackson do
Pandeiro e o “Canto da Ema” de Jodo do Vale. H4 expanenciacdo dos cantores
negros no sentido de comercializacdo de produios, mas também se dedica a
apresentar uma situacao de reverenciacdo queagstgada de significados politicos.

Este evento é emblematico para o desfecho dedtaelto. Percebidas enquanto
regravacdes as letras na realidade garantirianrca file uma mdasica negra ligada a
resisténcia. Se a escraviddo deve ser rememoradaraacar um posicionamento de
libertacdo de angustia no sentido de busca de meconento e emancipacao, as
regravacfes para além de seu conteddo comercighmaum novo posicionamento,
agora focado na manutencdo daqueles que produpiratiitos afro-diaspéricos mas
que foram relegados ao esquecimento devido a @strtacializada no Brasil que nao

permitiu sua ascensao do ponto de vista da mobédidacial de musicos negros.

A Ressignificacado do Passado: a necessidade da itaiic&o

Filhos de Gandhi,badaué/ YIé ayié,malé debalé,atbad
Tem um mistério/ Que bate no coracéo Forca de Lleng&o
Que tem o dom de encantar Seu brilho parece
Um sol derramado Um céu prateado
Um mar de estrelas Revela a leveza
De um povo sofrido De rara beleza
Que vive cantando/Profunda grandeza
A sua riqueza/Vem la do passado
De la do congado/Eu tenho certeza
Filhas de Gandhi/E povo grande
Ojuladé,katendé,baba oba
Netos de Gandhi
Povo de Zambi
Traz pra vocé
Um novo som: ljexa

Pois bem, voltemos a pergunta inicial. E padspensar uma musica negra, como
produto afro-diasporico, num contexto de mesticay€@s argumentos deste trabalho
auxiliam a dizer que sim A experiéncia escrava regieda nas letras e os discursos
marcam um posicionamento frente a esta situaca&mmeegros/as de geracdes futuras
aos dos escravizados/as que viveram nas senza&sgspaos grilhdes. Se de fato a
mesticagem fosse a forma real de compreensdo d@rrauwihlidade no Brasil, ndo

haveria necessidade de manifestacdo nas letrand@Queerguntaram a Pixinguinha
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sobre o regente Heitor Villa Lobos, Pixinguinhahatiu sua genialidade a capacidade
de explorar as possibilidades experimentais de amunto, e diz “considero isso uma
grande arte. Esse negocio de sentimento — eu stimeatal — ndo deve ficar. Eu quero
ver o conhecimento material para poder desperdaa, ipe divertir um pouco e eliminar
o sentimento. Chega o sentimento da miséria”.(ME&,0) Essa humildade ndo deve
esconder a profundidade de seu discurso. E inegayehialidade de Villa Lobos, mas
também é inegavel - e a modéstia de Pixinguinharaesconder - que a musica feita
por sentimento se destaca como a base da musica negBrasil, e isso de longe
diminui sua intensidadever o conhecimento material para despertdivertir um
pouco e eliminar o sentimentsignifica algo ancestral que marca a alma da gausi
negra, a dor da escraviddo. Ela é sentida de foetaaional por geracdes, permeada
pela vontade de viver, de se divertir (festividagegras oriundas dos orixas do
candomblé), mas ainda assim algo marca sua almeegoiso retribuir ao passado e
dota-lo de razéo para libertar os negros/as ddhdge deixados pelo legado da
escravidao fruto da colonizacéo.

Se o0 sentimento € essencial, a circunstancialid#ae letras é minima.
Identificar componentes raciais numa can¢ao nao es@ecdes num contexto de
mesticagem, mas a regra. A mesticagem prop6s uingdsoque defende o projeto
colonial, diferentemente da musica negra que opemgo instrumento de deflagracéo
das simplificacdes étnicas em decorréncia de tooa situacdo de violenta opressao
racial. Dito de outra forma, 0os negros/as impobtatdbs de afirmar discursos politicos,
o fizeram por meio da musica mostrando as fraglkdae incongruéncias da
modernidade.

A musica negra produzida nos contextos negros resilBpossui carater
reivindicatério de um reconhecimento da culturaraague fora subjugada pela l6gica
da mesticagem. Ela é historica e relacional, pwsrpora valores estéticos nas novas
roupagens sempre destacando, em alguns musicosnoi direta, em outros de forma
militante e outros de forma conservadora, o dewepassado como reveréncia. E a
necessidade de retribuicdo enquanto ressignificaltigpassado ao mesmo tempo
valorizando e reverenciando os produtos diasparicos

Esse sentimento é fundamental no processo de goéstda musica negra na

diaspora africana no Brasil. O local destinado @ergroducdes de musicos negros
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antigos € espaco de garantia de tradicdo, ditauttea éorma cria-se a influéncia como
forma de traduzir o passado de forma a garantmodugdo. Essa é uma caracteristica
muito intensa da musica no Brasil e sua herandawe a repercussao dos atos politicos
de regravar, ou gravar albuns homenageando graodess do passado.

Jorge Ben Jor, Tim Maia, Cassiano, Martinho da ¢gsiam filhos de uma
geracdo que foi por eles sobejamente reverenciadaeedepois passaram a ser
referéncia. Mesmo processo com Paulinho da Viddatoa, Zé Ketti e Gonzaguinha a
titulo de exemplo. E o que se convencionou chamanftléncia na masica brasileira,
mas que é consequéncia da retribuicdo ao passado.

A comunicacdo entre Pelo Telephone e Pela Inteénei exemplo mais
contundente, por isso sua escolha neste trabalmo ¢dorma de ilustracdo dos meus
objetivos. O que foi dito pelo telefone reverbetaabmente pela internet. E uma
comunicacao com atributos especiais.

Gilberto Gil € o que pode ser perguntado sobreoogsso. Ele afinal de contas
foi que titulou sua composicao. A idéia presentke énostrar a profusdo comunicativa
da situagdo dos contextos, mas adiciono tambémaou@municagdo € livre mais é
passivel de ser analisada. Gil poderia destacaosv@ontextos que abordavam a
velocidade da informacéo e suas virtudes mas desfaelo Telefone de Donga. Esse
jogo de trocas dentro da musica negra € fundampatal sua compreensao, posto que
permite ver uma unidade negra que ndo se estabebtdseientemente, mas que se
percebida enquanto histdria, mostra sua unidademeimidade, pois 0 sentimento dos
mUsicos negros se ancoram num passado comum erasvag, embora distintas, nos
permitem afirmar que a musica negra possui um m@avimque opera por uma lado
como forma de resisténcia negra — reconhecimeetoutro afirmando uma postura de
manutencédo de uma identidade que se convencionolassficar sofrida, mas que se

personifica como diaspora africana no Brasil.
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