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“Praticamente comecei a toa, hoje tenho

guarenta e nove anos de danga.”
Mestre King

Movimentos grandes e firmes, energia € um som ga@rtee marcam o universo
de uma danca que surgiu na década de 70 na cidga@aldador, resultado de uma
mistura entre a danca contemporanea e a dancaigas.® danca Afro Brasileira traz
consigo um apanhado de técnicas e de movimentodepadiam a estética do balé.

Este artigo tem como foco a danca Afro Brasileesecutada nos palcos, a
danca técnica e o estudo da contribuicdo delaid@ade alguns individuos. Considerar-
se-4 uma pesquisa de estéticas, culturas e educ@igdos os entrevistados sdo
dancarinos e ou professores de dancga, negrosivguan contato com a danga Afro e
que foram alunos de Mestre King, o professor queuca danca Afro Brasileira.
Pretende-se, assim, contar como a danca Afro surgitar a historia de quem a criou e
de como ela contribui no pensar-se negro na cidadgalvador, através de entrevistas
semi-estruturadas, coleta de Historia de Vida es@evbibliografica.

Segundo Nevés contar uma histéria é preservar e reter o terqJosujeitos
individuais e sociais, na busca da construcéo de glentidades, mergulham nas suas
historias, seja esse movimento de carater espantandirecionado.

A importancia da técnica de relato oral, em pesguitesta natureza, justifica-se
por atender as demandas informativas acerca daoobtg estudo. A Histéria Oral,
conforme Meihy é um instrumento metodolégico pertinente nest&artpor ser
considerada a técnica mais adequada para o estudlo dniverso, no qual a cultura se
transmite de geragdo em geracdo através da omlidade nesta cultura o documento
escrito € bastante escasso por conta de entrasiesh&toricos.

De acordo com Nevdsa memdria de uma pessoa pode ser vista como um
movimento de construcao e reconstrucdo de lembsareggaondicdo do tempo presente.
O relembrar individual relaciona-se a insercdoaoeihistérica de cada depoente, ou
seja, a producdo de documentos orais tem um duplobasamento: o oficio do

historiador e a memoria individual dos depoentes.

! L. A. Neves.Memodria, historia e sujeito: substratos da identidaRio de Janeiro: Jornal do

Brasil, 1999.
2 J.C.S.B. MeihyManual de Historia OralSao Paulo: Loyola, 1998.
3 L. A. Neves. Op. Cit.

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



Por isso, utilizar a Histéria Oral como técnicage® certa forma valorizar o
argumento vivo do entrevistado como auténtico étiteg. E obter um discurso do
proprio objeto da histéria que se encontra vivonee o caso de Mestre King, que
contou a sua propria histéria para que o artigepse ser escrito. Neste sentido, o autor
anteriormente citado, Meifiyrefere-se ao relato como uma singularizacdo stérfa,
pelo fato de manter uma relacdo especifica com rdage, pois as construcdes
narrativas pretendem sea reconstituicdo de um passado que existiu”.

De acordo com Nevésa meméria ao se tornar fonte informativa parstiia,
constitui-se também como base da identidade, pemi@dio de um processo dinamico,
dialético e potencialmente renovavel, que traz igonsnarcas do passado e as
indagacdes e necessidades do tempo presente.

A histéria oral de vida é o retrato oficial do depte. Segundo Meiflya forca
da historia oral de vida se encontra na subjetil@édgue ela traz consigo. Conforme o
préprio nome indica, trata-se da narrativa do amojude experiéncia de vida de uma
pessoa. O protagonista desse tipo de método € aewkep o sujeito que tem maior
liberdade para dissertar a respeito de sua exp&ipassoal.

Através da histéria de vida é possivel abrir esgega certos aspectos, que, na
percepcéo de outros registros pode passar desjukrcetamo por exemplo: frustracoes,
expectativas, sonhos. Dessa forma, € possivel abiediscurso riquissimo acerca da
vida do pesquisado de forma mais livre e espontanea

Assim, para a realizagdo desse trabalho, houvituaalele livros relacionados a
tematica, que serviram como fonte de pesquisa i@sko@s entrevistas realizadas.
Pretendeu-se, através do método da histéria onaldde entrevistar Mestre King, a fim
de que ele mesmo conte a sua histéria. A partnedbzacdo das entrevistas, houve a
analise do material estudado e das transcricdestaDierma, foram retiradas as

conclusdes a respeito do tema central desse projeto
Mestre King:

Raimundo Bispo dos Santos nasceu em 1943, na caa@anta Inés, Bahia.

Aos quatro anos mudou-se com a familia para Santbrndo de Jesus, Bahia, onde

J.C.S.B. Meihy. Op. Cit.
L. A. Neves. Op. Cit.
6 J.C.S.B. Meihy. Op. Cit.
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morou até os sete anos, indo depois residir ena8atyFilho de uma familia humilde,
composta por seis irmaos, Raimundo cresceu noidnterteve a infancia rica de
brincadeiras como qualquer crianca de sua idade sAte anos mudou-se para Salvador
onde foi adotado por uma familia de Arabes, de poder aquisitivo, que morava no
Pelourinho, Centro Histérico da cidade de Salvad@duardo Sarquis e Rosenete
Moisés Sarquis tinham cinco filhos, Raimundo eramais novo. Seu pai era
comerciante e sua mae dona de casa. Ele contapgsarade morar no Pelourinho
nunca teve muita liberdade para brincar com os mosnda sua idade na rua. Para
ilustrar essa informacado, durante a entrevistaeddga um episédio que aconteceu na
sua infancia em que ele resolveu se pendurar ndebocom os amigos e no momento
em que estava na brincadeira um amigo de seu pai cealizando a traquinagem.
Assim gque o garoto chegou em casa, seu pai ja dabibrincadeiras, e com o intuito de
castiga-lo deu-lhe uma duzia de palmadas nos gsugye fez com que ele deixasse de
andar por alguns dias. A mée aprovando a atitudeatalo dizia “quem da o pao da o
castigo. Desce o cacete nesse menino, que esseaméa € mole ndo”. Ao relembrar a
fala da mée ele ri, e diz: “e eu era danado mesB8®is pais gostavam que ele estivesse
sempre por perto, debaixo dos olhares cuidadomsosos. Sua rotina era composta,
basicamente, de idas a escola e brincadeiras erasadentro de casa.

Raimundo conta que apesar de morar no Pelourigogc@ntato com a cultura
local sempre foi timida por conta das pressfessque pais exerciam com suas saidas
de casa. Os passeios geralmente aconteciam qudiadula ia a missa, roteiros tais
gue ele sempre acompanhava. Ele relata: “eu faderho Pelourinho, mas eu nao
conhecia os meninos da rua. Meus pais tinham urargguisitivo muito bom e ai eles
nao deixavam eu me misturar com aquele pessoal,. rj@sar de que eles faziam
muita caridade... eram muito religiosos”.

Seu Eduardo Sarquis e a senhora Rosenete MoisgsisSapesar da exigéncia
de que o menino fosse mais caseiro, sempre dekmrddide para que Raimundo
seguisse a sua vida a sua maneira. O garoto sestoiiou, porém, quando finalizou a
quarta série decidiu que pararia de estudar paempo. Nesse periodo, durante os dez
anos fora da escola, ele lembra que ajudava a mamrefas caseiras e gostava de
aproveitar os momentos em familia. Relembrando asentos familiares, Raimundo
relata que nunca perdeu o contato com a sua mlmibm ele relata que ela sempre
vinha o visitar e acompanhar seu crescimento, pa@midera que a sua criacdo pela

familia arabe também contribuiu bastante para@uaatdo como homem, pessoa.
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Quando completou a idade para se alistar as Fémgaadas, Raimundo fez o
teste para ingressar na Marinha e passou. Assimnigieu sua carreira militar e
retornou para a escola. Quando sua passagem pelahMéoi finalizada, Raimundo
ainda terminava seus estudos no Colégio Central.

Nesse periodo, além de estudar, ele também trafsatioano servente, dividindo
seu tempo entre trabalho e escola, sem nunca peag®io da familia. Em 1963, ainda
no colégio, ele pediu para cantar no Coral do Mastie S&o0 Bento. Aceito o convite,
Raimundo inicia sua carreira de cantor e la tambénhece Expedito, que o convida
para a capoeira. Agora, além de estudar e trabalatambém cantava e aprendia a
arte da capoeira.

Raimundo realizava com esmero suas atividadestieatise esportistas,
desenvolvendo bem as suas performances. Na capeegideu 0 nome de King, pois
trazia toda turma com ele no caminho que faziaada para a capoeira, ele diz: "eu
arrebanhava todo mundo pra aula”. Assim ele amgéus conhecimentos no campo da
cultura.

Através de seus dotes na capoeira, Raimundo camheqaofessora Emilia
Biancardi, folclorista e musicéloga, que lhe engimocantar maculelé e lhe apresentou
conteudos folcléricos como o samba de roda e adaude rede, e o candomblé. Ele
conta que ela viajava para fazer pesquisas na deedanca e que ele sempre a
acompanhava nas suas empreitadas. Assim, aléngde dapoeira e cantar no coral,
King também cantava em companhias de danc¢a e musica

Na sua experiéncia como cantor, King descobriu enge também um bom
dancarino. Em 1972, ele foi convidado para cantapnojeto Olodumaré, hoje Brasil
Tropical, na Alemanha. Acontece que nessa époctamleeém estava no momento de
prestar vestibular. O garoto decide, entdo, abéio da viagem e tentar uma vaga para o
curso de danca na Universidade Federal da Bahiaurso de danca. A respeito desse
acontecimento King diz: “eles diziam que eu deveaahecer o mundo... que a escola
do dancarino € o mundo. Eu dizia que essa époaaaegassando, que a minha arte sé
estava comecando... eu queria aprender mais saina gultura, sobre minha origem”.

Até essa época nenhum homem havia prestado vestiada danca, e quando
guestionado a respeito desse fato, ele diz quear prezconceito que sofreu foi com os
amigos que ficavam gozando da sua cara. King c@ngoe seus pais nunca o0
condenaram por sua escolha, muito pelo contrélata que eles o apoiavam a partir

do momento em que ele acreditava que aquilo semallbor para sua vida.
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Aprovado no vestibular, King inicia sua carreirancmuito desejo de aprimorar
sua arte e conhecer novos caminhos na danca. Mersidade ele passa a ter acesso a
novas técnicas, aprimora o que ja fazia parte doregertorio e se torna ainda mais
curioso a partir do contato com o novo, realizapelequisas na cultura local. Sobre este
periodo ele relata:

[...] isso foi em 72 que eu passei no vestibulai descobri a minha identidade.
Naquela época ninguém falava em cidadania, agge éxaama praga, tudo é
cidadania. Eu resolvi mergulhar na minha origengsap de ser criado em uma
familia de &rabes legitimos... e eu fiz de propddibje meus primeiros alunos
estdo na Europa e no Balé do Teatro Castro Alves.

Em uma das entrevistas King diz que em sua faceldadistia uma matéria
chamada Estética, e que o estudo dessa matériaau dmstante intrigado. Ele relata
gue se perguntava varias vezes em que se basemtado do belo e como seria uma
danca com movimentos grandes que ndo correspondgsste modelo de estética
composto de movimentos contidos e calculados. Osgui@ estética? O que nao se
encaixasse nela ndo seria estética?

Entusiasmado com o estudo de novas possibilidazlesinerso da danca, King
aprofunda seus estudos na cultura afro brasiledazandomblé, e, consequientemente,
na danca dos Orixas. Comeca a freqUentar terraioyd)ecer as dancas de rituais e
aprende até a tocar os instrumentos que cultuasmx@s, ele diz: “Hoje eu danco todos
0S orixas e toco também. Toco tudo... Jeje, Corgmola, toco Ketu (linhas do
candomblé)... antes eu ndo tocava nada.”. Eleentisvistas, apesar de dizer que é
catdlico, acredita na for¢ca dos Orixas e frequentandomblé. Ele conta: “acredito no
candomblé, € minha heranca”. Um dos entrevistadegaca dizer: “todo mundo acha
gue Mestre King é de culto e ele néo é, ele é wguysador”.

Buscando em sua memdria King diz que sua mae hialdyeqiientava o
candomblé e que “tive muitos alunos também queeseatbriram aqui na questdo da
religiosidade. Hoje muitos séo filhos de santogs pandes também. Agora eu mesmo
me descobri.”. E o caso de um dos entrevistados apméa que seu pai era do
candomblé e que sempre freqlientava terreiro, l®@+argbmpre com ele para os rituais.
Ele diz que apesar da intensa convivéncia no Cabldoma infancia, nunca se
interessou pelo assunto, tendo uma adolescéndenbamfluenciada pela cultura norte
americana. Relata que depois que entrou para oondadlanca e conheceu a danca

Afro com Mestre King, se interessou por pesquisaultura afro. Conta que hoje em
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dia além de ser um pesquisador, ele também fregice@andomblé, que se tornou a
sua religido.

Entdo foi uma coisa sem querer, essa questdo aliigipa, da danca, mas que
depois o0 mundo acabou me ligando a pessoas queenani ter interesse total e
fundamental na histéria. Porque eu vivi dentro oeterreiro, mas nunca foi me
passado nada. Depois foi que eu voltei de dez dagsesquisas e abri um livro
dentro da biblioteca do terreiro para entender nsalsre meus orixas, meus
ancestrais. Mas antes disso, eu era um menino coguensaia de casa, ia pra
escola, voltava, almocava, fazia exercicio, dormf@uando eu comecei a ter a
minha identidade pessoal, ter a minha vida, esteninhas dificuldades eu comecei
a encontrar toda a minha realidade.

Assim, da fusdo das técnicas da Danca Moderna doamga dos Orixas nasce a Danca
Afro Brasileira.

Destoando de todos os padrbes corporais da épatamca Afro Brasileira se
apresenta como uma danca que exige energia, prigpiame técnica. O som acontece
ao vivo nas apresentacdes e nas aulas, e as moagdes trazem lembrancas de
dancas ancestrais, conforme relatado em algumesyistds e visto em algumas aulas e
apresentacdes pela pesquisadora. A impressdo quensequando se assiste ao
espetaculo, é que é necessario um preparo fisiemsim e muita energia para
desenvolver a danca. Conforme relata um dos estaelds:

Na maioria das técnicas aplicadas a danca modexisde a questdo da dilatacéo,
da contracdo do corpo e ela trabalha com muito nigisa baseada na
musicalidade e na percussividade da cultura dacdfrTodo profissional de

Salvador adotou isso pra si, entdo € inevitavekaicamente impossivel hoje na
prépria aula de Balé, aula de danca Moderna Coméinpa, vocé nao ter uma
aula de contracgédo, dilatagdo... uma aula que tenhalvida a movimentacdo da
Danca Afro. Quando vocé parte para a Danca Afrosernontagia de imediato

quem quer que seja. Enquanto numa danca Classibéoderna Contemporanea
VOCé requer muita postura, muita concentracao ndistaplina, na Afro, quebra-se
todos esses padrdes, entdo vocé vé uma aula maisoammada, mais enérgica,
com muito mais gritos, com muito mais forca.

Nesse momento, Raimundo, que depois da capoeitarrseu King, agora é
chamado de Mestre King. A partir de entdo ele canaedar aulas em escolas publicas,
iniciando seu processo como educador. Durante tesgaorada de aulas em escolas,
Mestre King comeca a dar aula no SESC, e um confy@ deveria ser de seis meses,
se estende até os dias atuais. L&, na primeirdaesgoque a dancga Afro Brasileira foi
ensinada, ele formou e forma grandes nomes do gaaode danca baiano, brasileiro e

mundial. Ele diz:

Flecha, Augusto Omulu, Pequeno, Gilberto Bahia,aRgsla Silvestre, Tania
Bispo, todos foram meus alunos aqui no SESC... [isss0al e outros, eu comecei
a fazer um trabalho na escola, depois que eu tpPXSESC. Na época ndo tinha

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



muitos professores de danca. Logo, meus alunosfizéaculdade de danga e se
tornaram meus colegas de trabalho. Foi de propg@séeu fiz esse trabalho.

Durante algumas entrevistas King repete que n&mi amada, simplesmente
misturou 0 que ja existia, 0 que ja estava ali, mas parecia ndo ser enxergado. Diz
que ndo € nada novo, muito pelo contrario, fala agielancas sdo muito antigas, a
técnica que foi inserida para profissionalizacdondsma. Ele diz que ndo basta ser
filho de santo, pessoa iniciada no Candomblé, gangar a danca Afro Brasileira, nem
apenas dancarino. O profissional precisa entraz@rtato com a danca e a técnica, com
um apanhado de signos culturais e técnicas da Ddogarna.

Conforme Mestre King a danca afro, que € ensinad@rasil, difere do modelo
daquela ensinada nos Estados Unidos, por exempl&rékil, os professores de danca
Afro séo brasileiros, pessoas que tém como moddimea brasileira de terreiro, ja nos
Estados Unidos a danca Afro é ensinada por prafessindos diretamente da Africa.
Por esse motivo, é possivel observar no Brasil divexrsidade de movimentos de uma
regido para outra. Conforme King, “A danca Afrondéaucriagdo pura, € uma mistura de
danca Moderna, tem danca Contemporanea, tem Magctdeh Capoeira, € um misto.
Porque nada é sozinho, carbono € uma mistura cuidgcia também...” .

As raizes culturais da danca negra brasileira vanifiica. De acordo com

Santo$,

o africano, através da musica, do canto e da pam@ncapta o sobrenatural, que é
a prépria vida, com seus ritmos e ciclos, vida esgat em termos dramaticos.
Assim, todos o0s importantes acontecimentos na cilade sdo acompanhados
pela dan¢a e musica, acentuando seu significado.

Assim, a danca é a comunicacao da cultura, e, 0 da danca Afro Brasileira € o
representar da historia do negro no Brasil.
Nadir Nobreg8 no seu livrdDanca Afro Sincretismo de Movimentdi que no

Brasil a danca Afro comecou a ganistaitusde espetaculo e coreografia profissional
com Mercedes Batista, no Rio de Janeiro, que ooidBalé Afro-brasileiro. Ja em
Salvador, foram criados na década de 60, os grgpdéricos Viva Bahia e Olodum.
Esses grupos mostravam, através das dancas, adossp®is expressivos da cultura
africana, presentes na Bahia: o Candomblé, a Puea&sede, o Maculelé, a Capoeira e

0 Samba de Roda. A profissionalizacdo desse gmipodscendo, concomitantemente

! Inaicyara Santo€£orpo e ancestralidade: uma proposta plural de daatge e educacio
Salvador: Edufba, 2002.
8 Nadir N6brega Oliveira. Danca Afr8incretismo de movimentdsalvador: Ufba, 1992.
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ao crescimento intenso do turismo na cidade. Nad#éde 70, incorporam aos grupos
Viva Bahia e Olodumaré, bailarinos profissionaise gmudaram a estética, a
organizacao das apresentacdes e a producao dakhomb

A Danca que esta sendo estudada nesse artigo l& ggeeeve origem, segundo
Nadir Nébregd com os estudos de Mestre King. Ele decidiu enB18a cidade de
Salvador, fazer algo empirico, baseado nos ensmasiede Domingos Campos
(coredgrafo da Brasil Tropical), Katherine DunhanMercedes Baptista, também se
espelhando no que aprendeu na UFBA e, principabmenim uma pesquisa profunda
de campo no Candomblé, observando os movimentosOdiagis. A partir desses
conhecimentos coletados, e com estudos sobre a déoderna, Mestre King faz uma
juncéo da movimentacado dos Orixas e da danca ne@ecria a danca Afro Brasileira.
Dois dos entrevistados complementam:

[...] e primeiro que em Salvador ndo existe daffigeama... essa € uma resposta até
do proprio Mestre King quando ele fala que em Skivado existe danca africana.
A danca desenvolvida aqui hoje foi baseada na pesqo préprio Mestre King
em relacdo a monografia de formacdo da UFBA petod1974, 75, aonde ele
fundamentalizou a danca dos orixas, na movimentd&aaorixas, na perspectiva
da danca moderna contemporanea... e ai ele comaegesenvolver em cima da
danca dos orixas, pesquisa feita em terreiros delorablé, em casas de
candomblé... essas movimentacbes que ele consegplocar dentro da
composicao de Marcia Graham, que € americana,lsadera Duncan, a mae da
danca moderna e de outras técnicas.

Coisas que ninguém aqui fazia King comecou a fazeté porque todos
associavam a dancga afro como dancga de candomhblgg das orixas, e ele ja tinha
essa idéia de desmitificar essa idéia das pessqas.a danca afro era danca de
candomblé... e dai veio a idéia de misturar o coptedneo, o moderno, junto com
o afro... dai trazendo o afro moderno. Hoje, depeismadurecido e crescido a
idéia, a grande maioria dos professores baianatadea afro usam essa técnica,
que King desenvolveu de afro moderno.
Segundo SaadpudNobrega Oliveira, 1992) folclore ndo é sé dangalsica,
€ a amplitude de tudo, é o viver, € o homem entCada um de ndés € uma pessoa
folclérica, um portador de folclore, porém acabamsguecendo isso por conta das
padronizacdes impostas culturalmente. A danca Afu® tem como base os grupos
folcloricos do cotidiano, acaba sendo uma possiretie resgate ao homem folclorico,

espontaneo, trazendo, assim, um reencontro conmsgmo.

o Idem, Ibdem.
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A danca Afro Brasileira faz parte da manifestagdltucal do negro em Salvador
e pode ter uma importancia muito grande na promai@calde mental para essa
populacdo, que muitas vezes € carente de resdateathistorico.

Quando questionado sobre a criacdo da Danca AfsilBira, King afirma que
a Unica coisa que ele criou foi talento da Pegfeii prioridade do trabalho de Mestre
King é trabalhar com pessoas de menor poder agaisile acredita que a sua maior
contribuicdo com Deus € dada dessa forma, “trabatben a periferia € 0 meu
propésito, e surtiu efeito. Acredito que eu deitangbntribuicdo para isso. Se eu for pro
céu por causa disso, eu ja to la.”. Atualmente Kiagaula de danga, aos Sabados, na
Fundacdo de Danca da Bahia, gratuitamente, para queser aprender a dancar. As
aulas tém uma turma bem heterogénea, formada desnavens, estudantes, pessoas
que ja trabalham com danca e muitos estrangeir@viguam conhecer seu trabalho de
perto.

Muitos dos seus alunos, hoje em dia, sao professoi@carinos com uma
carreira bem sucedida, conhecem e freqientam mcdid e alguns até se tornaram
filhos de santo. Todos agradecem a King pela fqugaele deu na carreira dos mesmos,
e dizem que o seu estilo rigoroso os ajudou a vayedesafios encontrados no mundo
da danca. Tanto nas entrevistas com os alunos, nomencontros com King, fica clara
a idéia da danca como um veiculo, também de aszestgfio-econdmica. O Mestre
atenta varias vezes para a importancia do seullialve vida daquelas criancas e
adolescentes, que antes de comecarem a dancar umhaperspectiva de vida
extremamente limitada. Esse traco do trabalho dwy Hica claro no relato de dois
entrevistados:

Na escola, eu quis sair da periferia... porque et@wa na cidade baixa, e eu queria
estudar na cidade alta, coisa de adolescente) prigsnim foi a salvacdo da minha
vida toda... eu conheci o Mestre King, que € oypsar da danca Afro aqui na

Bahia... entdo, o Mestre King tem varios alunospdsferia, pessoas que séo
renomadas na danca que estdo em toda e qualgterdpase mundo... se vocé
procurar, tem alguém que foi de King. Eu conhegj Bb colégio, quando eu fazia

a oitava série, da quinta a oitava série no Col&gieerino e ai descobrimos a
danca através dele... dai minha vida mudou.

A danca para mim me transformou e me formou comrmeino. Vim de um bairro
da periferia, no suburbio ferroviario, pra ser mespecifico, em Periperi, com
idéias preconceituosas, com pais sem instrucoes psespectiva de vida. Sou o
cacula de dez filhos e a danca foi quem me troudte isso, King foi quem abriu
meu horizonte e através dele tive uma chance deirsar pessoa melhor, um
homem melhor... e a danga me transformou, e atdelésconheci o mundo e até
hoje me traz novidades e novos conhecimentos. Garnem quatorze anos, estou
com quarenta e quatro anos, ndo parei até hoje.
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Em uma das entrevistas King fala sobre o sentiongué tem quando danca a
danca Afro. O professor diz que a sensacao queéventabelo do braco arrepiando.
Depois do arrepio vem a empolgacao, o querer ridésacredita que a danca afro é
mais forte, mais ancestral que as outras, dentrsudehistoria, de negro, brasileiro.
Conforme suas palavras, “é uma danca dentro deountexto dos meus ancestrais, que
vem do chéao e arrepia tudo.”.

Segundo Mestre King, o transe da danca ancesttatalmente diferente do
transe da danca européia. Ele afirma que o sentiam ancestralidade, obtido ao
dancar, leva o dancarino para um lugar que assodrlacas européias nao conseguem
levar. Para Mestre King, “...danca afro é a emecgismica dos atabaques, a forca da
terra. E 0 axé, a forca da espiritualidade. Eudemlianca moderna como um hobby,
mas o patriménio que eu tenho, quem me deu fongadafro, e eu ndo abro mao dela”.

Em um dado momento da entrevista, Mestre Kinglaeyge seu encontro com a
negritude se deu no momento em que ele comecadudaes danca afro. Ele diz que a
partir dai encontrou a sua identidade negra. Higeota que durante a sua infancia, por
conta da educacdo dada por seus pais arabes, tnéo iatensamente em contato com a
cultura negra, e, de certa forma, pensa que foafastado disso. O Mestre diz que 0
pensamento se abriu para essa tematica quandmtedel @a escola, na capoeira. A
partir desse contato ele aprendeu a cantar, dangidr tocar instrumentos que realizam
o toque dos Orixas, conhecendo, assim, uma outssilplidade de trabalho, de

contribuicdo para um mundo melhor.

A importancia da danca Afro Brasileira na vida dosentrevistados:

Na saida de sua terra de origem, os africanos elaigados, ainda antes de
embarcar, a dar trés voltas em torno de uma aaweglitando que iriam esquecer suas
identidades e, segundo Brandfimos portos de chegada ao Brasil, eram rebatizados
atribuindo-lhes nomes brancos. Desta maneira, asipfio de uma outra cultura
simbolizada no nome ja acontecia na saida da Africa

Souza', em seus estudos sobre negritude, explicita quoe asubstituicdo do

modelo escravocrata pelo modelo capitalista, aesgmtacdo do negro como raca

10 C. R. Brandaoldentidade e etnia: construcao da pessoa e &sish cultural Sdo Paulo:

Brasiliense, 1989.
Marcio Souza e Francisco Weff@utltura Brasileira Salvador: Ministério da cultura, 1983.
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inferior, torna-se uma representacdo arcaica. Bas@esar da implantagdo deste novo
modelo, a sociedade tenta, de forma fervorosaabuyos dispositivos que permitam
a manutencdo da antiga representacdo que acompaohawo negro, construida na
escravidao. A partir de entdo, um novo sistemaregscpcdes de qualidades negativas é
atribuido aos negros, a fim de que, desta fornegpaco inferiorizado dos mesmos seja
mantido.

Para ser bem tratado pela elite e respeitado,reciésp ser branco. Foi com esse
desejo de “tornar-se gente” que 0 negro comecausean uma ascensao social. Logo,
pode-se dizer que o desejo principal era assemsthao branco, mesmo que 0 prego
fosse a negacao de sua prépria etnia, a etnia.negra

O branqueamento pode ser considerado uma coerd¢iwatuealizada pela
hegemonia branca com o intuito de que o0 negro nagsiemesmo na tentativa de se
integrar, ser aceito e ter mobilidade social. Cefoexplicita que o cruzamento racial
nao foi um processo espontaneo e natural e simnaegdo pela violéncia e exploracao
dos portugueses. Durante o periodo da assinaturaidsurea, culminaram os projetos
a favor do branqueamento, acreditando que est @aeawlucdo para o fato irreversivel
da miscigenacéo.

No pensamento de alguns juristas positivistas |bress, as racas com maior
desenvolvimento evolutivo deveriam civilizar, tatelou absorver as racas com
desenvolvimento inferior, ou seja, a hegemoniadaaleveria decidir pelos negros.

Com a tentativa e argumento de arrancar o paisalamento da economia
mundial e de fornecer uma imagem atrativa do j@itsaram a importagdo da mao-de-
obra européia, mais um argumento das elites prighesamento. Neste momento, nao
se visualiza a menor preocupacao com o destinoopalgcdo negra e sim com o0
objetivo de aumentar a massa ariana no pais.

Hoje esta ideologia do branqueamento é um disagusoatribui aos negros o
desejo de branquear ou de alcancar os privilégidsrahquitude por inveja, imitacédo e
falta de identidade étnica positiva. Dai vem o eogn de considerar o branqueamento
como uma patologia dos negros. Quem serdo os \ardadautores dessas
representacoes? Percebemos entdo que o negroa® talvo preferencial de descargas
de frustracbes impostas pela vida social.

12 Carone e M. A. S. Bent®sicologia Social do Racismo: estudos sobre hudnde e

branqueamento no BrasiPetrépolis, RJ:Vozes. 2002.
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As pessoas que se consideram brancas, nem sengweepicias a admitir que
sao contribuintes do racismo, por ndo admitir eim gieconceito. Quando defrontadas
com tal material, surgem sentimentos diversos canreércia diante de tal situacéo, e
por conta deste sentimento, as argumentacdes Bes@ssam desqualificar o debate e
desviar o foco, ndo se responsabilizando por tamatavel processo, culpando os
préprios discriminados.

O racismo € tratado como esporadico que acontageeagcolda, contudo ele
representa um movimento constante e acontece tagmmpo em escolas e creches,
cujos livros adotados para educar seus alunosiisolmente a figura dos brancos,
literalmente e imageticamente, na televisdo, ondegro ocupa quase sempre posi¢coes
sécio econdmicas mais baixas, nas relacfes ddhoabmas relacbes sociais em geral,
prevaricando brancos e causando sofrimento psicol@ps negros.

De acordo com Carone e Beltoo siléncio e a omissdo sdo aspectos que
existem no lugar que o branco ocupa nas relac@esg.aExiste uma falta de reflexéo,
de comunicacdo sobre o papel do branco nas desagies raciais - € como se o
problema do racismo fosse 0 negro, pois so eleuéado e problematizado.

Esse siléncio e omissdo tém um grande componenteisica, de
autopreservacao, porque existe ai um grande investo de um grupo — branco - como
referéncia de condicdo humana, ocasionando a supade de um grupo sobre o outro
e, conseqglentemente, a desigualdade e a manutimpéivilégios.

Figueiredd®, em suas reflexdes:

[...] arriscaria afirmar que quase todos nds nasseembranquecidos, visto que ha
uma predominancia dos aspectos da cultura brarea & que assim podemos
denomind-la — em nossa sociedade, e sé enegrecemtotnam negros ao longo
dos anos os que optam por incluir em suas vidaspsctos identificados com a
“cultura negra” e se tornam curiosos em conhecaugrassado e a sua histéria.

Assim, percebe-se o quanto se torna dificil assuma identidade negra em um
modelo social no qual a cultura branca é tida cosferencial de beleza. Dessa forma o
processo de embranquecimento torna-se inevitavehando a conscientizacdo e,
principalmente, valorizacdo da sua etnia, elemeqgtas trazem consigo alternativas

para outros referenciais identitarios.

13 Idem. Ibdem.

14 A. Figueiredo, Negritude e EmbranquecimentdNovas Elites da Cor: Estudo Sobre os

Profissionais liberais Negros de Salvador. ANNABLLJRO02.
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Podemos perceber claramente essas idéias nosrédatbguns entrevistados:

[...] para estudar a danca afro, quando eu paraigsiudar danca afro, eu tive que
voltar muito no tempo, e ai eu tive que estudaamrcd dos orixas, eu tive que
estudar tipos variados de dancas folcloricas ddaBahia, de fora também. Entdo
eu tive que fazer uma excursdo até chegar na defngaEntdo, para mim, o que
enriqueceu foi estar fazendo uma danca que era,ngge me d4 o direito de ser
bela, e que na época quando eu comecei ndo sabiguwjtinha isso também
comigo, essa beleza comigo, e foi uma descobeiita ndpida.

O balé, ele é aquela coisa que vocé vai e vocéefazsentimento € Unico para
todos, e a danca Afro vocé tem possibilidades dmesgar vocé, eu mesma
dancando, e no balé ndo, sou eu a bailarina, quesleamomento que esté fazendo
Lago dos Cisnes, por exemplo... e na danca afr@uemesma, posso mostrar meu
lado, meu interior, como eu sou e 0 que eu queroaguela movimentacao.

Seria como se a danca Afro Brasileira rompessasessenservas culturais,
apontasse novos caminhos, que nao sé o do brangoearfConquistar o direito de ser
belo”, como diz uma das entrevistadas, conferesasgsessoas uma seguranca maior no
momento de buscar uma identidade mais correspandesua propria historia, aos seus
antepassados. Dois entrevistados relatam:

Quando vocé consegue dancar e entender a linguaggecomo se vocé néo
estivesse no local adequado... € como se vocéssaten transe quando se esta
dancando... mexe muito! Pelo menos comigo... mexgonmcom esse lado
espiritual, porque a danca Afro vem desse lado.vEfa desses movimentos do
candomblé, de danca dos orixas, leva uma energigo @rande. Quando vocé
consegue entender a linguagem, vocé acaba saindwdo real e vai para um
completamente magico, que é o que a danca AfrodnAgloutras dangas ndo, sdo
diferentes, vocé precisa de atencdo e habilidaglesro, vocé tendo a técnica,
tendo a base, basta sentir. Vocé esquece tudo.aEenergia muito forte, ndo da
pra teatralizar, ndo da pra ser falso. Vocé premsimente sentir... ndo é uma
danca metodica, entdo vocé tem que sentir e mengelm outro mundo e se
entregar na danca de tal forma que o corpo tode gem mente viaja.

[...] eu quando entrei numa escola de danca e mmeitppela primeira vez

colocar uma sapatilha nos pés, pensei: “poxa bitdoyvai dar!”... Entdo eu
sempre esperava o afro, eu sempre fazia o baldnddarma muito forgada,
sempre esperando o afro, porque o afro me dabeéde de, em primeiro
lugar: mostrar minha masculinidade, de ser mais euwe dizer: isso aqui
me pertence porque eu sou negro”, entdo eu fice enaontade e me sinto
muito mais feliz.

O proprio Mestre King diz:

[...] quando eu danco, o espirito transcende. Agooan a danca Afro,

quando eu danco, é quando o cabelo do braco gra@pi@cé pede mais,
vocé se empolga. Existe uma diferenca de quand® danca uma coisa da
sua raiz, e quando vocé danca alguma coisa doeurop transe da danca
ancestral é totalmente diferente do danca europalanca Afro é a energia
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cosmica dos atabaques. A forca da gravidade, quedeebaixo, da terra, a
sua forc¢a [...]

A danca Afro, como todos os simbolos negros naiBiambém foi ameacada
por movimentos sécio culturais de embranquecimeaw#oépoca em que a danca Afro
Brasileira apontou na Bahia, as pessoas estranhagestonfiavam da técnica e
subestimavam os dancarinos dessa area. Uma davistaplas, que foi uma das
primeiras alunas de King, e que hoje em dia é uasagdandes coredgrafas brasileiras,
relata:

[...] E mesmo porque, tem uma coisa, quando elepaser a professora de danga,
de danca afro-brasileira, eu passei a ser porquéaauma caréncia muito grande
aqui em Salvador, a gente sempre teve muita dategaa elitizada, a danca
moderna e a danga classica. E quando se falavanga dfro era sempre uma coisa
minoritaria, de cunho pejorativo “ah, sdo os nejgoinque fazem isso”. Entdo eu
peguei essa bandeira pra mim, assim: “0 negro tor"v Apesar de que, hoje
todo mundo estid colocando o negro em outra posig@gas a Deus, se for
verdadeiro, gracas a Deus, muito melhor do quedziamos atrds, quando eu
comecei a dar as aulas. Entdo eu peguei essa lzapdeaimim pra dizer que o
negro tem valor e pode e deve estar igual a quatmjuteo estilo de danca... entdo
foi buscando, foi aprimorando... eu tive uma pegsaticamente responsavel por
essa transicdo minha de aluno pra professor qudrdséngela Silvestre, ela
comecgou com um estilo préprio, uma técnica sileesira partir dai, e dela, eu ja
tinha todo o respaldo que King me deu, que foi fieemador. Ele me formou
dancarina e Rosangela Silvestre me transformou mpuofassora.

Outra entrevistada completa:

Mas eu vejo, eu sinto como negra também, que a&s\egente chega pra fazer
uma apresentagcdo e ha uma diferenciacdo de quege gme fazer uma
apresentacdo de balé, pra quem vem fazer uma af@ede folclorica. Aprendi
muito aqui no balé folclérico a me valorizar comegra, a valorizar 0 meu
trabalho, aquilo que eu fago... e mostrar que degem uma responsabilidade
cultural como qualquer outro profissional. Como médico, por exemplo, ele tem
a responsabilidade de realizar uma cirurgia, eetpigenha sucesso. Assim mesmo,
a gente tem com a danca e, pra mim, principalmente a danca Afro. E uma
briga que a gente leva até hoje... tem gente qoa fiaquela coisa: ‘é
negro”..muitas vezes quando a companhia, o batfao, que € o que eu estou
atuando, entdo quando o balé folclorico chega dermaados lugares, tipo assim,
antes como grupo aqui fazia muitas conferénciasiomicongressos e grupos
folcldricos entravam pela porta do fundo do hatetssa foi uma briga pro diretor,
uma conquista mesmo. O elenco € cem por cento regrtra pela porta da frente
de qualquer lugar, a gente entra pela porta ddefré&@omo profissionais, como
negros, e isso eu levo pra minha vida, é muitcoamte mesmo, principalmente
pra nds que trabalhamos com a cultura negra, @nmgortante. Parece bobagem
“ah, o que é que tem? E uma porta...”, mas nim¢ maiverdade ndo é. E uma
conquista. E isso é o que vai motivando a gentstax sempre brigando, sempre
questionando. Nao, por qué?
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As entrevistas apontam para um caminho de idea¢#io e simpatia destes
dancarinos com a danga, com 0s movimentos, cons&a)icom a histéria das dancgas,
gue acabaram os levando as suas proprias hist@mas. entrevistada comenta:

[...] ndo é questdo da camisa que vende aqui rauifgho... 100% negro, 100%
negra, que também € legal... ndo é dizer que vavégdo, mostrar que vocé é
negao... € simplesmente ser... vocé ndo preciga dizjue vocé é... as pessoas
véem... vocé sabe... a danca me deu isso.

O caminho do contato com a cultura aparece nesiguga como um facilitador
de contato entre mundos diferentes. Nos relatasssiyel perceber a passagem dessas
pessoas por esse processo de forma original, emsccuriosa e inovadora. Num pais
em que as novelas e livros tém rostos brancosadasigoir no palco e exibir uma outra
cultura que existe ha anos e que é repassada ajiarasdia a partir da vivéncia dessas
pessoas, que € a cultura negra, € romper com wags histérico de imposi¢ao social
e adquirir novos signos. Essa aquisicdo de outamelos traz a estes entrevistados uma
nova forma de se vestir no mundo. E como se elesedadicalizassem para nenhum
dos lados, apenas conhecessem 0 que existe emdsd@sninhos para, a partir, dai
coletarem para si 0 que acharem melhor, mais caenvenpara sua forma de ser no
mundo. Um dos entrevistados relata: “...sdo damgsyipessoas negras se sentindo no
direito de poder fazer isso, com o direito, e f@lar poderem manifestar sua cultura,
sua histoéria maior.”.

King é filho de uma mulher, negra, que frequen@awandomblé. Foi adotado
por uma familia de arabes, teve sua infancia demdraasa, longe dos meninos do
Pelourinho e das rodas de samba nos becos dadreggmentou e freqienta missas com
sua familia, conheceu o Candomblé atravées dangadiecna forga dos Orixas e se diz
catélico. Um ser social que entrou em contato corarsos simbolos tanto da cultura
branca, como da cultura negra do Brasil e organgzoisi essas experiéncias, da forma
em que ele se sentisse mais a vontade consigo m&sprdprio King diz:

As pessoas acham que eu sou americano, e eu sansmcano do Sul... nasci na
Bahia, fui criado por arabes e minha criacdo ndafoem teve raizes negras.
Quando eu era menino eu via algumas coisas, masnhaoocdo de nada. Depois
que sai da casa dos meus pais que a mente consetamlhar... estava tudo la
escondido... e hoje eu ndo sou um santo, o didhoséssentado aqui dentro, mas
eu nao fui mole, ndo. Foi através da danca qué/ewesse encontro com minhas
raizes, com minha identidade como negro. Eu nuegaei convite pra nada, fazia
parte de tudo, eu ia pra todos os lugares da Bahianca sofri nenhum tipo de
discriminacdo. Eu agredia as pessoas, mas eu agnadforma de me vestir...
roupa estampada, meu cabelo era muito fininhocieresnrolado, e ai diziam que
meu cabelo parecia cocd de rola e eu ficava virmdcdo! E comecei a fazer umas
trancinhas, antes de 72, umas trancas nagd, emteaug eu colocava fitas
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coloridas... ai as pessoas na rua diziam: “ess&onigtirando é onda com umas
batas estampadas de flores!”, o povo olhava agsas,ninguém dizia nada... Era
anos 70, meu pai ndo dizia nada, ele s6 me dawaadiberdade... eles s6 néo
gueriam que eu andasse com mas companhias..oestdttudo certo. Depois que
comecei a dancar mesmo, Macalé do Ilé, todo mumdtrathca, de chapéu na
minha casa... “e ai heguinho paz e amor!”.

Um caminho muito parecido com o dele é observadoemtrevistas dos outros
dancarinos. E inevitavel entrar em contato comlturgunegra na cidade de Salvador,
como moradora daqui eu posso assegurar isso, perdender, absorver e se
aprofundar nessa cultura faz parte da experiémdavidual de cada um. Todos o0s
entrevistados, depois de comecarem a dancar a édrmgase tornaram professores da
danca e tém um trabalho sélido com a periferiauAégadotaram o Candomblé como
religido e outros, como o proprio King, se man@werem suas crencas anteriores,
respeitando bastante o valor do Candomblé nasvaias Nao € um caminho em que
0s sujeitos radicalizam os seus discursos e sarfeem guetos, é uma nova forma de

se mostrar no mundo.

O Professor Mestre King:

Falar do educador King é tarefa dura diante do ¢teemp que ele leciona. Como
ja foi dito anteriormente, King comecou a dar awas escolas publicas da cidade de
Salvador e logo apds passou a lecionar no SESCrwc&eSocial do Comércio -,
ensinando a partir dai na Fundacdo de Danca daBahiescola de danca da UFBA e
em outras escolas de danca da cidade.

Ele diz que um dos seus principais objetivos naslas publicas era descobrir
talentos da periferia. A exemplo disso temos Roslangilvestre, Nildinha, Zebrinha,
que comecaram com King e depois ganharam o mundodbs entrevistados, que
danca com o Mestre ha vinte e oito anos, chegaea due King foi na sua casa, pedir
permissao a seus pais, para que ele comecasseaa gesfissionalmente. Ele diz:

[...] adanca realmente me abriu um leque de opigades e hoje faco com outras
pessoas o que King fez por mim h& anos atrade.arala faz até hoje, da aula,
lapidando novas pessoas e abrindo caminhos patagsenmeninas, como fui um
dia.

Com um estilo arrojado e rigoroso King é lembradaitas vezes pelos seus alunos

como durdo. Ele mesmo diz: “Eu sou um professaroigp e narcisista. Nao costumo
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elogiar quase ninguém...”. Nas aulas € possivekper sua atencdo a cada movimento
dos dancarinos. Um professor que costuma dar bs@ncabrar o maximo de cada um é
o estilo de Mestre King. Alguns entrevistados chegarelatar que antigamente ele
tinha uma varinha, que era utilizada para bater absios que erravam as
movimentacgodes. Eles dizem:

N&o so beliscdes, mas pauladas com cabo de vassouraa vara imensa que ele
tinha no SESC. Ele realmente é uma pessoa que d@diater. (risos) Mas ai de

mim se ndo fossem suas pauladas, beliscbes, afdselaretadas... Talvez eu ndo
estivesse onde estou e amando fazer o que facecaN@msei que porrada valesse
tanto a pena, mas King me fez ver que sim.

Nossa... perdi as contas de quantas vezes levscdes dentro da sala de aula...
N&o so beliscbes, como tapas, puxdes de cabeldoentais... Mas enfim... King
sem essas expressdes de puro carinho ético poofigsieixa de ser o nosso King.

Ave Maria... ja perdi as contas de quantas vezasled do Mestre. Mas isso €

bom demais. Isso prova realmente a capacidade dir peescer cada vez mais...
mesmo assim com tantas porradas, aprendi bastanteete. Espero sempre

encontra-lo para poder darmos risadas, choraeioQue todos que passaram por
isso aprenderam tudo que tinham pra aprender canietlos tém essa gratidao.

Rapaz.... ja tomei beliscéo, tapas e puxfes d#eu Deus... Quem viveu isso
teve a oportunidade Unica de aprender um pouco eokbestre. Mestre dos
Mestres. Experiéncia de vida. Amo muito aquele wéliréo.

Nas entrevistas pude observar o carinho, a adagraco respeito dos alunos
com o professor, desde dancarinos renomados, guecesam a sua carreira com ele,
até alunos de hoje em dia. Ele diz que com o tefimipiicando mais “light”, que hoje
em dia € menos durdo com seus alunos: “Direto eguptd a eles, vocés querem que
eu volte com a varinha? Hoje em dia estou maigtriém mais light...”.

Em alguns momentos o Mestre aponta para a diideldjue existe no mundo
da danca na Bahia. Explica que em sua época a petzasucesso era menos dura,
havia menos professores e as oportunidades estwwgmndo. Ele relata que hoje em
dia existem muitos alunos e professores e que cauerconta com um leque de
possibilidades dentro da danca. King afirma: “Egoda eles: vocés querem dancar,
guerem viver da danca? Tem que se dedicar... SAlkamoingo, Feriado. Quando
vocés verem que a danca t4 dando lucro, largueoe wacés estdo fazendo, porque a
época de vocés hoje, ndo € igual a do meu tempo.”

Quando pergunto sobre sua carreira académicaizléTem muita gente que
diz: Por qué vocé nao faz mestrado, doutorado? élojenho 46 anos de educacédo. Pra

qué que eu quero mais? Minha linha é a educacgés.dlas pessoas dizem: Mas é
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pobre, ndo tem valor, ndo quer deixar uma obrafidsh.. basta a lembranc¢a do povo.”.
Em diversos momentos o Mestre afirma que o seuntaré a educacdo e que ele faz
do seu oficio a sua forma de modificar as injustggciais da realidade em que ele vive,
ele relata: “... eu fiz de propdsito... todo esabdlho com a periferia... e eu sei que eu
fiz uma grande contribuicdo para 0 movimento actsaqui na Bahia.”.

Dono de um estilo Unico, King diz que ainda daeggue, apesar do cansaco,
gosta muito de fazer o que faz. Ele conta: “As seze estou meio assim sem vontade
de dar aula e peco pra tocar os tambores... e adadgca a musica da macumba e eles
dancam, ficam animados, da uma revigorada... qupedo pra parar, eles querem mais
e eu digo: chega... é hora de comecar.”. Em outnmento, ele diz: “Hoje j& comecei a
ser contemplado com cirurgias, bico de papagaisdoa lombar, mas eu ndo desisto
nao... mas minha intencdo ndo era ser um profisisde danca. Eu s6 uni o util ao
agradavel.”

Hoje em dia King d& aulas na Fundacdo de Danggatiea, no SESC e tem o
seu grupo de danca, Génesis, que existe ha trirttéseanos. Irreverente, durdo,
atencioso e carinhoso, King continua sua jornada&arminho da educacéo, trazendo
oportunidades para criancas e adolescentes queaespen dia poderem desejar mais
da vida e ganhar os palcos do mundo mostrandosil Bra

A danca Afro a cada dia que passa ganha novogaspaconsolida sua historia
na danca. Sua técnica é utilizada em diversas aal@sgdade de Salvador. Dancarinos
que aprendem aqui na Bahia a danca Afro Brasiggrdnam o mundo, conscientes do
gue desejam com aquilo.

Instrumento de apresentacdo de outros simbolosdaado brasileiro, baiano,
negro, a danca Afro conquista a simpatia dos seaticgntes, trazendo consigo um
outro padrdo de beleza. Desafiando a inércia doelnode estética do Brasil, o
branqueamento, a danca Afro rompe com o siléngtfto no que diz respeito a
opressao aos conteudos culturais africanos trazdas o Brasil. Pessoas que tiveram
uma infancia na periferia, sem assisténcia pararsidg setores da vida, hoje em dia
obtém sucesso nas suas carreiras e sustentanasubad. Historias de encantamento e
determinacdo fazem com que muitas vidas sejam oad#s através da superacdo de

entraves sociais pela arte.
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