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Introducéo

Na abertura do ensaio “Da esséncia do riso e, dmado geral, do cbmico nas
artes plasticas” (1855), Baudelaire afirma que temisdois tipos de caricatura. O
primeiro vale somente pelo acontecimento que reptase € de grande utilidade ao
historiador ou arquedlogo. Um segundo tipo de atur@ interessa mais ao poeta,
porque

contém um elemento misterioso, duravel, eterno asig¢orna dignas da
atencao do artista. Que coisa curiosa e verdadentendigna de atencéo a
introducdo desse elemento inapreensivel do be#d,nm@smo nas obras
destinadas a representar para o homem sua préjpiia imoral e fisica! E

coisa ndo menos misteriosa: esse espetaculo lareemécita, nele, uma

hilaridade imortal e incorrigivet.

Soa estranho, em um primeiro momento, a aproximé&gid&a por Baudelaire
entre a caricatura e certa qualidade “inapreengieebelo”, que parecia destinada
exclusivamente as obras de artes vindas de umg&oadeoclassica. Pois, € justamente
no ensaio sobre o cémico e o grotesco que Baudeaairecipa certas idéias sobre a
modernidade que soO serdo concluidas em “O pintgiddamoderna”, em 1863. Aqui, 0
poeta, de forma definitiva, afirma a dupla dimendadelo.

z

O belo é constituido por um elemento eterno, iaval, cuja
guantidade é excessivamente dificil determinare aih elemento relativo,
circunstancial, que serd, se quisermos, sucessiv&ombinadamente, a
moda, a época, a moral, a paixdo. Sem esse seglerdento, que € como
invélucro aprazivel, palpitante, aperitivo do mangaprimeiro elemento seria
indigerivel, inapreciavel, ndo adaptado e ndo a@dp a natureza humana.
Desafio a qualquer pessoa a descobrir qualquer @zetie beleza que nao
contenha esses dois elementos. (1996: 14)

E sobre esse paradoxo, unificando o eterno aonsitancial, que é construida a
proposicao baudelairiana da propria idéia da madiade, cuja expressdo maxima o
ensaista vai encontrar no “poeta menor”, aquelecqueegue extrair do efémero o que
nele ha de eterno. Ou seja, Baudelaire rejeitat@deda caricatura apenas como um
documento histérico para posiciona-la também comua expressdo propria da
modernidade. E nesse ponto que se situa o homemuddo, o filésofo capaz de
perceber “na vida ordinaria, na metamorfose inecgesdas coisas, um movimento
rapido que exige do artista idéntica velocidadexducédo.”

E, portanto, sobre o signo da modernidade que giy@smpreendermos uma

leitura da caricatura relle Epoquecarioca, especialmente, a partir da analise da obr

L In. http://www.proec.ufg.br/revista_ufg/dezembro2008@ke/essencia_riso.htrConsultado em 19 de
agosto de 2008.
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de Calixto CordeiroPodemos afirmar que desde a segunda metade do s€eula
caricatura comeca a adquirir maior visibilidadenpartancia no cenario carioca. Este
fato esta obviamente ligado ao desenvolvimentdidagrafias, a liberdade de imprensa
encontrada durante o segundo império e ao surgiméetum tipo particular de
intelectual, que aproxima as funcbes de caricatugsde proprietario. E o caso, por
exemplo, do alemao Henrique Fleuiss, fundadoBelmana llustradae do incansavel
Angelo Agostini. Donos de seus proprios negécicsseg® homens expressam-se
livremente e ndo poupam seus alvos favoritos: pesentantes do poder. A ponto de
ser possivel afirmar que “quem, na verdade, qustrdar a histéria politica de nossa
terra (...) até a Ultima década do século passédq,[h& de recorrer, forcosamente, a
esse colossal fabulario de caricaturas a esfummdspaginas ddida FluminensgdO
Mosquitq daRevista llustrada doD.Quixote (..)” (LIMA,1963:790)

Se os caricaturistas dgelle Epoqueguardam para si 0 mesmo potencial critico
de seus antecessores, no entanto, abandonam ppletmm desenho “a esfuminho”
atrelado, em geral, a longos dialogos e textosi@tplos. Na clave da modernidade,
estes artistas tendem a, cada vez mais, criar &{pas imagens em poucos tracos que
sugerem a velocidade e o dinamismo das transfoesagé época. Da mesma forma,
surgem legendas e dialogos de imediata compreegsando ndo sao suprimidos por
completo. E necessario revelar ao leitor, atraaésnéigem, a vertigem da vida nas ruas
e as transformacdes pelas quais passa a cidade.

Exemplo maior desse novo olhar sobre a cidadeezalgeja o conhecido
logotipo criado por Raul Pederneiras para a rewstaFon!, surgida em 1907. Em
sintonia com o préprio nome da revista, marca éasa e da rapidez dos novos tempos,
Raul desenha um automével em que vemos no bandslaim senhor segurando
firmemente sua cartola, que ameaca voar devidoaadgr velocidade com que o
chauffeur dirige. Sera, justamente, o chofer que se tornaomafvoz da revista,
aparecendo também pelo traco de Calixto. Os n@®ropds, portanto, imprimem tanto
ao sujeito quanto a cidade um novo dinamismo alsml@naginario do “progresso” e
da “civilizacdo” aos moldes europeus.

Exemplo disso é a charge publicadaFuen-Fon!, significativamente intitulada
“O novo flagelo”. Vemos, em um primeiro quadro, ngéilos senhores e damas
passeando na Avenida Central. Ao fundo, um autoh®wen tilouri acompanham o
vagar dos passantes. A legenda esclarece: “Ingaenopasseio na Avenida e....” No

quadro seguinte, a elegancia some frente, coma tigenda a “aparicdo do espectro,
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ou mais vulgarmente, a passagem de um automéealdfi6-11-1909) O “espectro” a
toda velocidade deixa transeuntes caidos pelo@h&orpos voando pelo ar. Mesmo na
cidade ja “civilizada” por Pereira Passos, 0 humompe como forma de denunciar o
poderio de poucos e o risivel de uma sociedade wmnoqg‘progresso”, simbolizado

pelos automoveis, convive com as discrepanciasdianosocial.

A cidade como corpo

Os jornais erevistas ilustradas do periodo serédo prodigos ertanfao leitor
textos e imagens capazes de representar pelaatdbade metaforas ligadas ao corpo,
a nova cidade reurbanizada por Pereira PassogeAadurguesada”, assim como certa
faccdo de jornalistas e escritores, via 0 antign dRis portugueses e negros como um
corpo decadente, para o qual a Unica cura possér&d uma intervencao drastica
promovida pelo Estado na fisionomia da cidade.

As imagens produzidas a partir da remodelacaoidiae passam a ter papel
determinante na simbolizacdo do nacional, substituio corpo do indio romantico,

aclamado nos romances ¢

século  XIX por suas H ‘“{U rﬂrf}}
. | SISl = L
qualidades  herdicas. b [Ty e =\ '

o L = i s

sintomatico  que, ness: |%eEs “"'@ﬁmm.’
/ ] W] G, B
b el

periodo, a policia reprima i

fantasia de indio durante

carnaval e que Olavo Bilac

afirme que o brasileiro ten

muito pouco da “malicia”,

“astucia” e “fria

dissimulagdo” do  povo
. , ...a apari¢io do espectro, ou mais vulgarmente, a passagem de um automével oficial.
|nd|gena2. Nao se trata K. Lixto. Fon-Fon! (6-11-1909).
somente de construir uma nova capital, mas tamhErapo surgimento de um corpo
para o brasileiro que corresponda as diretrizesndderno. Este mesmo processo de
personificacdo da cidade é extensivo a caricatuéa #ustracdes do periodo. Como
ressalta Ana Maria Maud, “as revistas ilustradasprameiros vinte anos do século XX

compuseram o catalogo de valores, emblemas, coampentos e representacdes

2 Bilac, Olavo. Gazeta de Noticias. 13 de dezembrbad3. Recolhida por Antonio Dimas. Bilac-
Crdnicas. Mimeo.
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sociais, através do qual a burguesia se imaginee f&z reconhecer (....)(MAUAD:
2000,269)

A revista ilustrada, bem como os jornais serdo espaco privilegiado de
observacdo das classes aburguesadas em constdaotecsh as herancas culturais do
Rio Antigo. Sabe-se que o processo de implantagdonta modernidade aos moldes
europeus implica necessariamente em esquecimenpasiado colonial e escravista,
ainda exposto em suas diversas configuracoes qelaglo centro da cidade.

E nesse sentido que os governantes e parte exprasisociedade daelle
Epoqueparecem fazer coro a Ernest Renan, quando esteaadjue “Saber esquecer é
bom para todos”. E mais ainda, “0 esquecimentaa dité o erro histérico, € um fator
essencial na criacdo de uma nacéo, e € por isso pregresso dos estudos histéricos €
muitas vezes um perigo para a nacionalidade.” (1997

Em uma visdo contemporanea é possivel tomar asrpalde Renan como uma
construcdo narrativa da nacdo, em que € necessayieecer/lembrar de determinados
relatos ou eventos na tentativa de garantir a deidgeacional. Como afirma Benedict
Anderson, em uma leitura sobre Renan, a nacdo pexdéualmente compreendida
como um “artefato cultural”, em que a memoéria ed@pagamento desta exercem papel
determinante.

E dessa forma, vinculando o corpo & memoria, queemos analisar uma
sequéncia de caricaturas publicadas em agosto @& 1h® semanario “A avenida”
(1903-1905). Na primeira semana do més, vemos gemale uma mulher de olhar
cansado, ventre proeminente, cabelos desgrenhpdasindo chinelas e um velho
vestido feito de retalhos em que se |€é “A cidaddRai. Logo abaixo a curta legenda:
“Como foi”. Na semana seguinte, “A cidade do Riofnia a aparecer. Agora, ela traz o
cabelo em coque e lenco na mao. O vestido, airntdaneobarra, € mais bem acabado,
lembrando uma vestimenta portuguesa. A legendd@amo é.” Por fim, surge no dia
15, a bela imagem de uma jovem em trajes pariserssga longa rebordada, blusa
ajustada ao corpo revelando a cintura fina, chapéuplumas e véu que Ihe encobre a
face. O quadro tem como legenda: “Como sera.” 8s taricaturas sao assinadas por
Crispim do Amaral, caricaturista principal da réais

Como sugere a série de caricaturas, os espacssdoho e da escrita servem,
em muitos momentos, a intuitos pedagoégicos, acongrato a fala oficial. Para que se
construa a cidade “afrancesada” € preciso “esqueatesentido empregado por Renan,

0 passado em dissonancia com o presente que ga ohssaurar. Transfere-se para o
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organismo vivo da cidade e para o corpo do brasittaBelle Epoqueslementos que o
incluirdo no concerto das nagbes. Elimina-se, néssaacéo, as feigbes lusitanas e,
especialmente, as marcas identitarias dos grugpesie mesticos.

A modernidade, nesse sentido, nos € apresentada @ora linha evolutiva —
“antes-durante-depois” — incapaz de apaziguar f&sedicas inerentes a cidade e as
etnias que a erigiram. Os ideais apregoados pepi@rido Amaral ndo aparecem de
maneira isolada. A fala do maior poeta daqueleodericorrobora a entrada em um
tempo linear, em que sai de cena o carioca “péede-fatarracado e gorducho” e surge
0 corpo desse novo carioca, “o carioca festeireeleatte (...), trémulo como uma
figurinha de cinematodgrafo, usando Oculos de ckauffcalcdo e sapato de jogador de
foot-ball, e tendo na mao direita um foguete comam@m e na mao esquerda um
carnet de baile..?

Ao leitor contemporaneo, parece que esta cidadef@stlada sobre dois tempos
qgue, ao contrario do que desejava Crispim Amaga, & apagam, mas se superpdem.,
Calixto Cordeiro, ou simplesmente K.Lixto, como tomsava assinar suas obras, foi
habil em perceber essa contradicéo.

Nascido em Niter6i, em 1877, Calixto Cord&imya desenhista e pintor, tendo
também trabalhado como professor de desenho naagtuqublica. Obteve seu
primeiro emprego como caricaturista em “O Mercurgpie dias antes havia admitido o
também estreante Raul Pederneiras. Ja no inicggcldo passado é possivel encontrar
suas charges e caricaturas publicadas em “O Tagat@hdada em parceria com Raul
Pederneiras, em “O Malho” e na “Revista Kosmostresmutras revistas. Em 1907,
assume ao lado de Raul, a direcdo artistica da iSRev-on-Fon”, marco da
modernidade carioca. Em 1908, lanca “O Degas”,igrafente sofisticada, mas que
teve curta duracdo. Soma-se a isso a importanadafental que teve, ao lado de
Bastos Tigre, Raul, Storni e Yantok entre outrogenasta humoristica “D. Quixote”
(1917-1928).

N&o é apenas a proficua producédo de Calixto, @888 até quase sua morte em
1957, que o qualifica como um dos mais importaatéistas daquele periodo. Como
outros jornalistas, caricaturistas e intelectuaipériodo, Calixto consegue transitar por
diversos segmentos da sociedade e assim levaviaksee jornais 0s aspectos risiveis

das elites econbmicas e politicas, bem como colocacentro da cena personagens

® Bilac, Olavo. Gazeta de Noticias. 20 de outubra @Y.
* Seu nome de batismo era Calisto Cordeiro; adaibaagrafia com “X” pela qual tornou-se conhecido.
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esquecidos pela modernizacdo. Pode-se dizer guengiortante quanto o destaque
individual que nomes como Calixto, Raul, e poucasnarde, J.Carlos, obtiveram nas
publicacbes por onde passaram, foi a construcdontke rede de sociabilidades e
didlogos que permitiu a esse grupo estabelecemumaizrnidade carioca tendo o riso e
a critica como ponto de convergéncia. Dessa maratiaulam-se aqui outros nomes
igualmente relevantes, como dos caricaturistas Radkrneiras, Julido Machado, J.
Carlos, Yantok e dos escritores Bastos Tigre, dwsdPatrocinio Filho, Emilio de
Menezes e Lima Barreto. Mesmo néo pertencendaadiegite a esse grupo de boémios
é importante destacar o nome de Jodo do Rio, comdas maiores cronistas daquele
periodo. Ainda que ndo facam parte das mesmas dElewciabilidade e possuam
visdes diferenciadas do papel do intelectual needade, esses homens terminam por
ter seus caminhos cruzados nos jornais e revistatas vezes estabelecendo dialogos e
polémicas através de suas charges, colunas esartmo se vera, para estes homens,
ligados a uma intelectualidade boémia, a cidadgesauomo um espaco conflitante,

polifénico, dominado pela multitemporalidade.

Calixto na Kosmos

A Revista Kosmos, publicada entre 1904 e 1909, estava, por certo, em
consonancia com esse cenario. Definida por Brit&icomo “a publicacédo tipica dos
1900”, a Kosmos ja em seu editorial de apresentagdmciava que tomaria “por
modelo as mais notaveis publicagfes ilustradaspéias e norte-americanas.” Quanto
ao conteudo, afirmava-se: “queremos fazer as pagiakiosmosum artistico album de
nossas belezas naturais, dos primores dos nosstasaipropagando o conhecimento a
outros pontos do pais e do estrangeiro.”

De fato, nas paginas de pameluchéda revista era possivel apreciar desde
reproducdes de obras de arte, passando por repastate cunho cientifico até as
conhecidas cronicas de Olavo Bilac defendendo @-Bbkixo de Pereira Passos e

criticando veementemente a permanéncia de tradpgjmdares como a Festa da Penha.

Devo confessar que a Festa da Penha nunca me \pafecbarbara
como este ano. E que esses carros e carrocfestadodecom

® Para um levantamento detalhado e extensivo desses de sociabilidade ver Magalhaes Jr.,
RaimundoOlavo Bilac e sua époc&io de Janeiro, Americana, 1974. Menezes, RaimdedBastos
Tigre e La Bell&Epoque S&o Paulo: Edart, 196&milio de Menezes, o Gltimo boénéio Paulo:
Martins, s/d. Broca, Britd/ida Literaria no Brasil — 1900Rio de Janeiro: José Olympio, 2005.
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colchas de chita [...] e cheios de gente ébriacifarante [...]; esse
alarido, esse tropel de povo desregrado - todo esgetaculo de
desvairada e bruta desordem ainda se podia condgarean velho
Rio de Janeiro de ruas tortas, de becos soérdides. M Rio de
Janeiro de hoje, o espetéculo choca e revolta eomdisparate [...]
(Crénica, outubro de 1906, Kosmos. s/p.).

Como entdo explicar que nessa mesma Kosmos sugjatos voltados para a
investigacdo e apresentacdo de costumes das gegrdares, ndo pelo viés da critica,
mas da aceitacdo desses hébitos como parte de tradigdo e cultura marcada pelo
hibridismo?

Ao contrario de outras revistas, co@oMalhoe mesmo &evista Fon-Fondo
corpo editorial daKosmosnao constava a presenca regular de caricaturistago
menos de um espaco fixo reservado a crbnica de them& charge, visto como
expressfes de carater mais mundano. Por isso sange um elemento, a primeira
vista, dissonante a presenca das caricaturas dddC@brdeiro “ilustrando” textos de
Joao do Rio, Lima Campos e, com mais frequénci&ldeo Bilac, sob o pseuddnimo
de Fantasio. O que ha em comum nestas crbnicaigesaé a presenca de temas
circunscritos as classes populares — como os corédea capoeira, analisados,
respectivamente, por Jodo do Rio e Lima Campos entdo, nas palavras de Antonio
Dimas a respeito de Fantasio, a investigacao salyeografia moral da cidade.”

Este é o caso de “Elogio aos corddes”, publicaddesgreiro de 1906 e depois
incorporada a publicacés alma encantadora das rug$908). A cronica, que conta
com ilustrac6es de Calixto Cordeiro, aborda a teres#éire o olhar aristocratizante do
narrador diante da “barbarie” da festa carnavalescepca. Ao serem analisados na
especificidade do meio em que foram veiculadasicade caricaturas promovem novos
sentidos para o leitor contemporaneo.

Em um procedimento usual aos cronistas da époéa, do Rio utiliza-se do
artificio do didlogo com um amigo para, na verdafisgutir as visdes antagdnicas que
se criavam naquele momento sobre as tradicdes @oARigo. A principio, somos
apresentados a um narrador que horrorizado nosedlesas corddes cariocas.

Era em plena rua do Ouvidor. Nao se podia andanukiddo apertava-
se,sufocada. (...) Serpentinas riscavam o0 ar; herpassavam empapados
d"agua cheios de confetti, mulheres de chapéu piel parvavam as nucas a
etila dos lanca-perfumes, frases rugiam cabeluglaise gargalhadas, risos,
berros, uivos, guinchos. Um cheiro estranho, mido perfume barato,
fartum, poeira, alcool, aquecia ainda mais o baistinto de promiscuidade.
6

® Rio, Jodo do. “Elogio aos corddes”. Revista Kosma® IIl. Nimero 2. Fevereiro de 1906. s/p.
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A complexidade dessas descri¢cdes antes terminfagmnar o leitor ao invés de
afasta-lo. Os excessos de sentidos que compdextocatsabam por borrar as fronteiras
entre narrador e objeto narrado. Da total incomm&e diante dos corddes formados
por populares das zonas excluidas — como Cidada Rdrea portuaria -, o cronista
comeca aos poucos a revelar sua seducao em faseleldoem da alma encantadora e
barbara do Rio.” (idem)

Opera-se uma troca reveladora. O que antes pa®c@nsiderado apenas fruto
da loucura e da sandice popular, passa a ser emstm peca fundamental para a
compreensao de outras faces da nagao. O cordaa,trad postura do corpo dos
populares, a impossibilidade dessas camadas deizagam-se nos moldes do discurso
promovido pela modernidade capitalista. No textaJd&o do Rio detona-se a tensao
entre 0 corpo prazeroso, dionisiaco, cadtico doopow corpo exemplar do cidadao
moderno.

O confronto com estas outras cidades — dionisiageisdas, mal cheirosas —
termina por revelar a porosidade dos pilares de sonedade sustentada, na aparéncia,
pelos parametros de culturas estrangeiras. O @esendla cronica torna-se, por isso
mesmo, ainda mais interessante.

A multiddo aproveitou o vazio e precipitou-se. Emeu amigo caimos
na corrente impetuosa.

Oh! Sim! Ele tinha razdo! O corddo é o Carnavab @timo elo das
religides pagds, € bem o conservador do sagraddodi2eboche ritual; o
corddo é a nossa alma ardente, luxuriosa, tristé) escrava e revoltosa,
babando lascivia pelas mulheres e querendo maagvitinfarrona, meiga,
béarbara, lamentavel...

O cronista entrega-se, perde e ganha ao mesma.teGygngrega prazer e
modernidade em um corpo, que passa a ser o nowo deégproducao da narrativa de
uma “alma brasileira”, descrita por uma sucessatedsos que oferecem novas faces
superpostas da mesma cidade. Nao se trata apenas decrto de contas temporario,
da suspensdo dos papéis sociais do rito carnawal®scorddo € compreendido aqui
como a propria alma da cidade, ndo mais demarazda [imites da Av. Central, mas
pelos efeitos contraditorios que evoca.

E neste mesmo sentido que Kalixto ilustra a refecidnica de Jodo do Rio. Nas
paginas em papel couché da luxuosa revista, vemoslasfile de indios, bufbes e
homens — com detalhes de barba e tatuagem no braguestidos de baiana. Calixto

privilegia em seus desenhos o0 movimento, a danggsma incorporacdo, no sentido
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das religidbes afro-brasileiras, que o narrador itenpor sofrer diante da corrente
impetuosa. “Desde as primeiras criagbes d O Malda &osmos (...) j& era digno de
nota o dinamismo com que suas figuras |Ihe saltagalapis a traduzirem (...) o
bamboleio da mulata sestrosa ou o0 passo gingado cdpadocio da

Saude.”(LIMA:1963,1028)

Se a fala de Jodo do Rio denota, a principio, wtamtiamento, os tipos de
Calixto revelam antes a intimidade do desenhistaa @ cotidiano das ruas e a
perspicacia do detalhe. As imagens de Calixto nferamn somente no sentido
ilustrativo, mas funcionam igualmente como crénidasuma época. Compreender as
caricaturas, charges e ilustracdes como narrafjgeemnte a estes artefatos culturais um
maior dinamismo e uma capacidade de interferiratioi@no dos habitantes da cidade.

Processo semelhante pode ser observado nas cral@cBgac ilustradas por
Calixto. Sob a mascara de Fantasio, Bilac abanddsariedade que julgava necessaria
ostentar nas primeiras paginas” da revista e amanientos de exercicio literario,
distensores, ludicos”. (DIMAS: 1983, 78-90) Em doaxs como “A danca no Rio de
Janeiro” (Kosmos, maio de 1906 —s/p) e “O namor&iwode Janeiro” (Kosmos - julho
de 1906), o jornalista produz o efeito do humorugar como estrutura ficcional o
contraste e a comparacao entre diferentes regéegldde. Para Fantasio, “cada bairro
tem a sua danca, que é a sua fisionomia caratayisgorosa e inconfundivel.” Assim,
engquanto em Botafogo, os gestos sédo “comedidoferes e combinam com as falas
sobre o progresso do Rio de Janeiro, no Catumlsipanda valsa, “tocam-se 0s corpos,
enlacam-se os bracos, aproximam-se as faces.” B11AR06, s/p)

Diante da clara preponderancia do texto sobreri@atara naKosmosseria
l6gico supor que os desenhos de Calixto Cordegurdissem num segundo plano como
mera ilustracdo ou transposicao para imagens do béaquiano. No entanto, algumas
hipoteses merecem ser investigadas. Ao discorferesa danca na &rea da Tijuca,
Engenho Novo e Andarai, Bilac indica ao leitor: teesse par...0 cavalheiro tem os
olhos postos ao lado, a dama tem os olhos postobkdw..mas aquelas duas méaos tem
uma vibracao palpitante.”  Aqui, Bilac torna-sidedas imagens criadas por Calixto
e ndo ao contrario. E preciso dizer que esse piroeatb ndo ocorre somente nessa
cronica. Em agosto do mesmo ano, Bilac publica f@sdedores”, uma critica ao
habito carioca de pedir dinheiro emprestado. Enerdehada passagem, diz o
jornalista: “Para um bom mordedor, um compadre @ umna. (...) E o caso desse

gordo capitalista da caricatura de Calixto.”

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



12

Ou seja, torna-se impossivel afirmar que a crépicecedeu a criacdo das

imagens. Minimamente, € possivel dizer que umauaitdo prévia entre escritor e

desenhista possibilitou a convergéncia entre textaricatura. Dessa forma, desabilita
se a idéia de uma supremacia absoluta do texte ssbhmagem. N&o por acaso,
portanto, os criticos de Calixto valorizam sua cajzle de ver “o ridiculo por um
modo sintético e lacido”, bem como sua habilidadeapregistrar os movimentos da

figura humana. (DUQUE: 1929. p.167)

Nas figuras de “A danca no Rio de Janeiro”, Calshma ao traco leve, rapido,

0 registro da imensa gama de cariocas recriadatia ga seus gestos e meneios. E o
corpo, portanto, que estabelece o lugar de umaiddel® em paralelo ao texto de Bilac
gue estabelece fronteiras geogréficas para a celages tipos. A identidade firma-se,
assim, na vinculacao entre o corpo e o lugar.

Nas palavras de Stuart Hall, “o “lugar” é espeoificoncreto, conhecido,
familiar, delimitado: o ponto de préticas sociaspexificas que nos moldaram e nos
formaram e com as quais nossas identidades estétagsente ligadas” (HALL: 2000,
72) E onde é possivel inscrever-se afetivament@élla Epoquearioca, momento em
que a cidade passa por uma profunda redefinic&®eude espacos, reservando aqueles
grupos que se desejava eliminar do cenario da Aeedentral os morros e 0s
suburbios, o corpo do excluido passa a carregasigmrelementos do seu territorio
simbdlico.

A estrutura de “A danca no Rio de Janeiro” ap@dea essa nova formacao
geografica e cultural da sociedade. O cronistaarseu passeio por Botafogo, onde “a
danca é serena é majestosa como num rito religios@ Tijuca, no Andarai e no
Engenho Novo “a danca ndo é uma cerimoénia, € ugegrano Catumbi, enlacados os
pares, “é o prazer, é a delicia, € a vertigem."Citlade Nova 0 maxixe tem ali o seu
reino. “Aqui, ja ndo se tocam apenas os corpoantale.” E finalmente, Bilac e Calixto

encerram seu itinerario lirico na Saude, onde

a danca é uma fuséo de dancgas, é o samba — unaangistjongo e
dos batuques africanos, do conaverde dos portug@esga poncaré
dos indios. As trés racas fundem-se no samba camoaadinho.

(...) Nele desaparece o conflito das racas. Nebbservem os odios
da cor. O Samba €, se me permitis a expressaoesipégie de bule,
onde entram, separados, café escuro e o leite éate onde jorra,
homogéneo e harménico, o hibrido café com leBdLAC:1906.s/p)
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No desenho de Calixto correspondente ao sambagsverm casal de negros,
maos a cintura, chinelos, corpos separados antelbpa momento, imaginemos, que
procede a umbigada. O samba mais que um géneracahdigiado, corresponde, a
época, a uma forma de dancar, a uma movimentagaoaipos. Enquanto os anos 30
irdo fixar a sonoridade do samba como uma formhadmonizacdo da diversidade de
nossa cultura, no inicio do século essa mesmageisatdo em harmonia é configurada
como algo proprio a danca, em ultima instanciarapnm corpo.

Em uma troca quiasmatica quanto mais o olhar staathb centro — Botafogo —
mais encontramos uma liberdade maior dos corpdzida pela voluptuosidade e pela
mistura de etnias e culturas. Essa forma comparaévperceber a cidade através da
aproximacao corpo/lugar ndo €, no entanto, pretikggade Bilac. O mesmo
procedimento encontramos na obra de Jodo do Rianiadgica cronica, “A Rua”,
notamos que o cronista flaneur também dirige-skeitar formulando comparacdes em
que 0 corpo, por vezes, parece refletir o espabboou

Grande parte das imagens produzidas por Raul Reesrrecorre também a
este esquema. Na charge intitulada “Dize-me o @umeas...direi de que bairro és.”
vemos trés cenas em paralelo que representam rddsrdairros do Rio e seus
respectivos estilos musicais. Na primeira, a aeaatto € retratada por uma cantora
cercada de violonistas negros e cantando “Bemuseiwyme desprezas..”. Na segunda
imagem, dedicada aos bairros de Vila Isabel e $&06€a0, domina a cena o piano e a
mulher que, diante do ambiente pequeno burguéta:cannoite o plenilinio € como
um sonho.” Por fim, “Botafogo, Copacabana, Gaveauteas babéis” é representada
pela alta burguesia orgulhosa e entediada diantatara lirica. (apud. DINIZ: 1984)
Essa presenca constante de comparacdes no quespeito aos diversos espacos da
cidade, por certo, tem por fim proporcionar o r&w leitor através da utilizacdo da
comparacao e do contraste.

E relevante notar que enquanto Jodo do Rio vinselalaramente a tradig&o
moderna do cronista flaneur, aquele que observargsturar-se por completo a cidade,
caricaturistas como Calixto e Raul trazem paradpno corpo as marcas do espaco
urbano. Dos sete desenhos que compdem “A dancaimmdeRJaneiro”, seis sao de
autoria de Calixto, sendo que cinco mostram ditesedancas nos bairros da cidade.
Chama a atencao a figura criada por Calixto patia alcronica: uma caricatura de Raul
Pederneiras, lapis gigante a mao, e pernas imgrgadas ao alto. Abaixo, a legenda:

“Raul no cake-walk.”. Por sua vez, o desenho gabd o texto de Bilac é obra de Raul
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e revela um Calixto entregue ao samba. Permane&@agle e colarinho alto e duro,
imagem pela qual o caricaturista se eternizou. sipel inclusive notar um pequeno
berloque em forma de caveira que pende de umalssshdo colete.

Em contraste com a aparente rigidez do vestuarioprpo de “K.Lixto no
samba”, como diz a legenda, nos parece desarteulachado pelo efeito embriagante
da musica. Nesse caso, ndo é meramente aneddimones que Calixto era dancarino
de maxixe e excelente capoeirista, formado nassrdda&idade Nova. Ou, como nota o
desenhista Alvarus, a prépria assinatura de Caliagsemelha-se a um passo de
maxixe.”(COTRIM: 1985. 90) Assinatura e desenho pdem um Unico elemento de
leitura, indissociavel da histéria pessoal do ednidsta.

K.Lixto usava sapatos bicudissimos, cujas ameagaspahtapé
aterravam, com fivelas de prata, onde iniciais srelacavam,

fragues agudos, em forma de tico-tico, coletes aftolarinhos ainda
mais altos, gravatas de quatro voltas a Diogo Feijéaveirinhas de
ouro, de prata, de coral, de marfim por todo o edrp) (FONTES,

Martins. apud. VELLOSO: 1996. 97)

Assim, Calixto e Raul trazem para o proprio corpeexagero dos tracos
caricaturais. Transformados igualmente em persoisages desenhistas caminham na
contra-mao do observador distanciado; misturam alend proposital as marcas
identitarias a matéria comica. Seu corpo perfolcoaibailarino toma as ruas, enquanto
seus desenhos sobre os corpos marginalizados mvadelares da chamada “boa
sociedade”. Como aponta Herman Lima, “Desde asgiras criagcbes @ Malhoe da
Kosmogq...) ja era digno de nota o dinamismo com qus figaras |lhe saltavam o lapis
a traduzirem (...) o bamboleio da mulata sestrasa passo gingado do capaddcio da
Saude.” (LIMA, 1963. p. 1028)

Por um lado, Calixto registra o corpo malemolenteldcil, das camadas
marginalizadas da populagéo; por outro, contritariapa fixacdo de um imaginario
carioca em que 0 corpo ocupa posicao central coarcaridentitario e de resisténcia.
Pode-se mesmo afirmar que a proporcdo que esteésdumos sdo expulsos dos
territorios destinados a “boa sociedade”, elegmatm como corpos livres pelas paginas
dos jornais. E por esta clave que é possivel &tigo “A capoeira’, de Lima Campos,
publicado em 1906, na mesma Kosmos. O relato,\as ide desabonar a “luta”, trata-a
de inserir no melhor de nossas tradicbes e recorapornovo quadro em que O
capoeirista deixa de ser um facinora pertencengh@altas sanguinérias para se tornar

um simbolo unificador da nagéo.
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Segundo o jornalista, a capoeira nasce, provavéémea transicdo do Reinado
para o Primeiro Império, momento de inimeras cal@#en em que cabia ao
“independente” resistir ao portugués. A capoeirastie” nas paginas da Kosmos como
uma luta de libertacdo e resisténcia ao inimigo wane como a mistura ideal dos
elementos das trés racas conformadoras da nossaalatade, num processo idéntico
ao visto anteriormente em Olavo Bilac.

Criou-se 0 espirito inventivo do mesti¢o, porguzpoeira ndo
€ portuguesa, nem € negra, é mulata, € cafuzaareloca, isto é,

z

cruzada, € mestica, tendo-lhe o mestico anexado,ppncipios

atavicos e com adaptagdo inteligente, a navalha faidistas da
mouraria lisboeta, alguns movimentos sambados éesios do

africano e, sobretudo, a agilidade, a levipedende¢ pasmosa do
indio nos saltos rapidos, leves e imprevistos panalado e outro,
para avante e, surpreendentemente, como um fedadp para tras,
dando sempre a frente ao inimigo. (LIMA:1906.s/p)

Como aponta o historiador Carlos Eugénio Libanoréase o0s grupos de
capoeiras praticamente desaparecem no inicio dabiReg devido a repressao do chefe
de policia Sampaio Ferraz, a visdo idealizada gaeaien ir4 avancar pelas primeiras
décadas do século XX. Como exemplo, Soares re¢esmsrelato de Luiz Edmundo
sobre os capoeiras do Brasil col6nia como fazeradte gle uma tradicdo “nos meios
literarios dos anos 1910 e 20 [em que se] dis@higlinente se a capoeira é 0 esporte
nacional ou apenas um vicio das classes baixasfARES: 2001, 41)

O artigo de Lima Campos, portanto, pode ser lidoa@ama discusséo acerca da
propria nacionalidade. Se o negro e o mestico fornmaacamada dos desordeiros e
vagabundos, simbolicamente algumas de suas prétiegam até nossos dias com sinal
de positividade. Para isso, no entanto, é precsmifias, apagar certos aspectos que
transformam o “vicio das camadas baixas” em elepseid transgressao e resisténcia.

A guisa de ilustragio acompanham o texto seisitdig caricaturais” de Calixto.
Chamar estas imagens de “ilustracdes caricatui@sip aparece ngosmos é reduzir
0 seu potencial contestador. O trabalho de Kalirdo remete somente a um passado
distante, mas fala diretamente sobre o cotidiarsordas e das camadas excluidas do
projeto de Passos. A primeira, abrindo a reportageas mostra dois homens
representando os nagdas e guaiamus, as duas maialess arrebanhadoras de
capoeiras. As outras cinco caricaturas formam uareativa paralela, em que somos
levados a acompanhar todo um jogo de capoeiraeatédssenlace, sendo que cada
quadro possui 0 nome de um dos golpes do jogo e gedido, igualmente, de maneira

independente.
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O interesse nessa série de caricaturas é o cengmastelacdo ao texto de Lima
Campos e, conseqlentemente, em relagdo ao pragidaly, a revista Kosmos. Ao
contrario do articulista, que busca “domesticartagoeira propondo-lhe finalidades
“patrioticas” e traduzindo para o leitor sofisticaals terminologias envolvidas no jogo,
Calixto expde as diversidades internas ao prépupa— nagbas e guaiamus — , além
de criar legendas que nada elucidam. Pelo contig@penas intrigam e interpelam ainda
mais o leitor. Ndo vemos nos desenhos de CaliXtguaa desse filho das trés racas,
conforme defendida por Lima Campos, mas ressaltas tracos elegantes do
caricaturista, a imagem do capoeira negro, agilelwzy usando terno branco e
“andantes” (sapatos) negros. Cria, dessa formaun@ilustracdo para o artigo, mas
uma narrativa paralela que nos oferece uma viff@cedciada da propria capoeira,

permeada pela violéncia do jogo e pela fala id@mditdos grupos.

METER O ANDANTE

Ai ndo conversei, grudei na parede, escorei o tranmeti-lhe 0 andante na caixa de comida.

O dreco bispando que eu ndo era peco, chamou aaapare si bem corre estad muito longe...

Eu voltei pro samba garganteando: “Meu Deus, qite sonorosa”.

Se a cidade moderna pode ser entendida como agpRgvista Kosmgsao
tomar como modelo as revistas européias, o jogduaido pelo texto/caricatura pode
ser visto como a insercao da fala marginalizad@aloo da cosmopolis. Como lidar
com esse outro? Apagando-o, como propdem as olarasvenida? Docilizando-o,
como podemos ver na escrita de Lima Campos, oemestizando seu local de fala,

trazendo para os periddicos o0 corpo e a linguagansgressora das ruas como nos
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mostra Calixto? Nas imagens da Kosmos tanto o comp® a giria ndo se referem aos
aspectos histéricos da capoeiragem nem apresentdnativo” como personagem
herdico, representativo de uma nacionalidade. Pefarario, as imagens abordam o
cotidiano ludico e o jogo continuo da sobrevivérdaa ruas, em que a construcao da
individualidade passa pelo corpo e pela fala desNaaa do discurso oficial.

A giria assume papel fundamental na negociacadsoi@ente entre o “povo da
rua”, como os malandros e capoeiras, mas igualnen® lugar de mediacdo entre
estes e 0 grupo dos intelectuais humoristas. Teassien uma relacdo paradoxal, em
que a giria, prépria de sujeitos marginalizadogde as paginas da mais cara revista da
época para ser compreendida sé por iniciados. Husdamente certos jornalistas e
caricaturistas os responsaveis por esse “jogotemtfala oficial e a fala criativa das
ruas, basta lembrar que Raul Pederneiras, alérerdguado como delegado, escreveu

em 1922, “Geringonga Carioca: verbetes para uromteio de girias”

A giria malandra invade as revistas

O trabalho de Calixto e seus companheiros opelianas® acordo com uma
rede de producdo textual e imagética que envolualigente autores conhecidos —
como Lima Campos, Jodo do Rio, Fantasio, Raul Rettas etc — bem como
anonimos, a fina flor do povo da Lira. Ao criareapresentacdes sobre essas vozes
periféricas, esses autores redimensionam o mapaaterno no Rio de Janeiro.

Utilizam-se “de operacdes feitas sobre e com a@tédas coisas.”

De dois modos distintos, um tatico e outro lingédstos gestos e os
relatos manipulam e deslocam objetos, modificanddws as
reparticdes e os empregosSao “bricolagens”, de acordo com o
modelo reconhecido ao mito por Lévi-Strauss. Inaentcolagens
casando citacbes do passado com exiratos do prepgard fazer
deles séries (processos gestuais, itinerarios tivasa onde o0s
contrarios simbolizam. (CERTEAU, 1997, p.198 —@ribsso)

As “bricolagens” aproximam-se dos sentidos da cogdb narrativa da Nacao;
ndo a partir do discurso oficial, disseminado camemunivoca, mas como gesto e relato
contestatorio que se apossa do normativo. Por gssayonistas do inicio do século
passado também foram proédigos em reafirmar a \agéol entre a formacao de uma
linguagem protetora, como a giria, e a experiédoi@spaco urbano. “A rua continua

matando substantivos, transformando a significags termos, impondo aos
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dicionarios as palavras que inventa, criando oocgl#e € o patrimdnio classico dos
|éxicons futuros.” (RIO: 1997, p.48) Ou como nos diz Orsstearbosa: “Cada
vagabundo de rua é uma inteligéncia espontanealocda de frases que logo a cidade
aceita e ndo sabe criar.” (Barbosa, 1993, p. 11&iriA dicionarizada €, de forma geral,
linguagem em desuso, pois somente a velocidadeiagho, as linguas velozes dos
bambas é que conferem a giria seu carater defeasdydente daqueles que nao
participam dos codigos comuns a determinado grugsia caracteristica quase
sublevadora, ou talvez justamente isso, ndo impedacao e a assimilacdo da giria
por parte da “cidade” do discurso oficial.

Prova disso é a constancia com que gestos e rata@ndros aparecem nas
revistas humoristicas na Belle Epoque. J& em ursgpdmeiras cronicas da revista
Tagarela(1902-1904), surge um personagem de nome Jucadanoe se define pela
prépria indumentaria, como nos fala Ménica VelloSamna espécie de carteira de
identidade. Fala do seu penacho desabado, deatand@iodgostar de colarinhos nem de
gravata. Destaca as botinas de verniz de saltq pletdo de fina paca listrado.
(Tagarela, 15/03/1902)” (2004:p.90) No carnaval@i@3, o semanario comunica a seus
leitores que Calixto saira fantasiado de Juca REngeersonagem que inclusive ja fora
caricaturado pelo préprio desenhista com a legehdsso ilustre colaborador, o
estimado autor das desopilantes girias.” (26/0&)120mascarada continua em carta
publicada em 13 de agosto de 1903, dirigida aonstlu Gypsi e assinada pelo mesmo
Juca Pancada.

Senhores escrivinhadores e cabegas do tal Tagarela

Vou ja metendo a cara na discurseira porque naeiperdessa coisa de muita
gramatica. H4 muito tempo me barrei dessa conclzarsdlda Lira por vias de
guererem me cascar na chacara por eu ser votastendio sou de ferro, por isso
nao engulo o tal do Gypsi. Esse cabra disse qu& goca do Santo Anto (sic).
Esse tipo que ndo se assanhe que eu vou ai e egpasda estrumela.

Ele que tome tenenca ca com o degas do conti@rigeeestrepa na primeira
dobra. Se este marreco ndo for escovado sapeamth&ro de casca de vaca
trancadade que ele se esquece de que freguesia é.

Apesar de ndo ser possivel precisar quem escret@eata em tom de pilhéria
e ao mesmo tempo intimamente ligada ao univerggirdaurbana da época, € possivel
pensarmos que Juca Pancada funcione como um pgesomaletivo, criado pelo grupo
do Tagarela. O que importa aqui é justamente a aproximacao egpies artistas

provocam no leitor ao se confundirem, como corpteato, com o povo da Lira. A fala
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de Juca Pancada, ainda que risivel e simuladajei&a de eleger inUmeros elementos
de desafio e violéncia dirigidos ao colunista Gyp®miovando que encontros e

confrontos ndo ocorrem somente no espaco das noas, igualmente no espaco

simbdlico dos jornais.E neste sentido que é polssorapreender os versos de Bastos
Tigre dedicados a Calixto: “E o garoto explicows eiCalixto/que Cordeiro é no nome e
onga no traco.” (apud. LIMA, op.cit,1030)

Ao “onca do traco” também cabera a honra de veegundo livro de Bastos
Tigres —Versos Perversos ser dedicado “aos turunas da caricatura RawrRenlas,
Kalixto e Gil.” A giria “turuna” € aqui utilizadamsentido de valente, destemido. Esses
epitetos servem ainda mais para reforcar os lagoprakimidade entre o grupo de
caricaturistas e os malandros que circulavam @elas menos nobre do Rio de entao.
N&o é por acaso, portanto, que por onde esses Baritenlam criam uma pratica da
mediacdo dos diversos lados da urbe. Sera essaidaga de transitar, negociar, se
encantar com o diverso e por fim disp6-los frenfeeate numa pagina de revista que
definird o papel desses atores sociais.

Assim, pelos periodicos em que passam eles consegatavés do riso,
promover uma nova perspectiva da cidade e dosdsabitostumes daguele momento.
Ndo se trata de mero registro humoristico, mas éamble uma narrativizacdo que
envolve, igualmente, corpos e relatos dos artistdss individuos postos a margem. E
assim que chegamos as pagina #§lalhg cujos diretores artisticos eram Calixto e
Raul Pederneiras, em que também encontramos d3tdkexdes de um malandro .”
(Janeiro de 1903)

De hora em hora, Deus melhora: até o Major Esp8é@nto era o diabo 14 no
palacete da rua Frei Caneca e quando a gentesarpgisuma temporada via
estrelas ao meio-dia. O executivo do cacete eta di@s escuras afinavam o
fregués em dois tempos, até dar com ele no rab&c&spirito Santo levou o
diabo e o chefe fez-lhe a operacdo de volta queuaneme indica, e afinal o
pessoal ja pode ir ali descansar um pouco quandoisas aqui pra fora néo
andam boas. A casa ndo é ma, a comida € regydersa € magnifica , e por ai
anda muita gente que nunca teve disso. Uns vao Retrapolis, outros pro
Corcovado, todos tem o seu retiro e nds tambémstenmosso. E deixa andar!

hY

Comparando “reflexdes de um malandro” a carta adsirpor Juca Pancada
podemos ver diferencas extremamente significatidgmesar de ambos os veiculos
darem espaco a esta “voz malandra”, o que ja nwsigeconcluir a atracdo que estes
tipos produziam ja no inicio do século passadajars discursos operam em sintonias

completamente diferentes. Juca Pancada “escreveineangiria quase ininteligivel e
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apenas seus “pares” ou aqueles que como Raul, datGeringonga Carioca ou
Calixto, acostumado as rodas de capoeira, podec@mpreender. Ou escrever. Do
mesmo modo notamos no texto Tagarelaum tom desafiador, que ndo se furta a
utilizar a violéncia fisica para resolver suas tfies No texto @ Malhoencontramos,

no entanto, um malandro muito mais docil que, seudeia a violéncia policial que
pode levar a morte, parece igualmente condescendmmh a divisdo social entre
Petropolis, Corcovado e a Casa de Correcdo. Malatehtituido de seus principios de
violéncia e igualmente destituido de seu cédiggulistico mais hermético opta pelo
portugués coloquial permeado por expressdes dé damipreensdo. O importante
parece estar entre 0s seus com uma comida reguapresa magnifica que tanto
notabilizou esse tipo. E sobre esses pequenosfisigiis que a imagem dos tipos
populares vai se constituindo diariamente nos jerna Trata-se de algo mais
complicado que falar ou ndo de malandros ou cagmemascomose fala e de que
maneira esse discurso atinge o resto da cidadétuibds de seu lado ameacador, de seu
discurso proprio, este malandro ja se mostra gueggmerado bem antes da censura da
Era Vargas “corrigir’ as letras do samba malandeodécada de 30. Juca Pancada, no
entanto, tem vida longa e transita por diferentdsulos jornalisticos a semelhanca dos
caricaturistas.

Em 11 de julho de 1908, aparece nas paginasrdat Revista Fon-Foruma
cronica assinada pelo mesmo Juca Pancada. O reatoforma de recordacéo,
desenrola-se em uma noite dedicada a Sao Joaai, @apenciamos as habilidades de
Juca no violéo e na briga. Depois de arranjar ‘arames vadios” (dinheiro), parte para
a roca onde torna-se atracao pela habilidade cdgolaae cantoria. “O samba esquentou
e 0 batuque entrou firme para o castigo do cormocébras do baldo figuraram no
ganza, prato e garfo e eu trovei de novo s6 de Agibenta firme meu povo/no batuque
da alegria (...). A lua subia no céu e a negradasaava a terra.”

A festa é interrompida por um grupo de arruaceimas como afirma Juca
Pancada, “eu ndo estava em terra firme, porquestitdindo era o0 meu, eu era
estranja...” Concedida a permissdo, o malandraainima série de golpes de capoeira,
similares ao ja descritos por Calixto na Revistaros. Juca termina ganhando a briga
e voltando pro samba e pra sua mulata. A cena aguada ganha contornos
imagéticos na capa criada por Calixto para a mdsomaFon poucas semanas antes,
em 27 de junho de 1908.
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No lugar das quadrilhas portuguesas, vemos o giepeegros, violas e palmas
marcando o ritmo, tendo ao centro da roda a mesat@a de Juca Pancada: “Ai, uma
cabrinha meteu as maos nas cadeiras, fez o remééemtrada e saiu no sapateado
cinzento. Botei as maos no pinho e gritei: na bgeate, arrocha!”

Entre agosto de 1908 e junho de 1909, periodo greudh publicagdo, Calixto
esteve a frente da Revista “O Degas”, fundada poafORosas. O caricaturista criou o
personagem simbolo da revista: o préprio “degasg a giria da época, significava
“aquele que fala”, um tipo vivaldino, malandro. Wss o “boneco” de Calixto usa
chapéu desabado, sapatos e cal¢cas brancas e jaguataa cor azul e encara o leitor
com um ar zombateiro. Como aparece em noticia nomalldo Brasil, a revista “O
Degas”.

ja havia de pintar o sete. Isto tudo ndo declaravsurartazes, mas era o
que se traduzia daquele ar insélito, maos abedasawa do colete, barriga
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empinada e “panama” desabando pela testa do bogaeoilustrava. E o
Degassurgiu ontem, datado de hoje, ja veio assim, csta ®util ladineza de
aparecer antes do tempo, dando o ar de sua grdgadé&s — 16 de agosto de
1908).

Os intelectuais boémios, grupo do qual Calixto fsrte, aproximam-se
voluntariamente da imagem do malandro através doohuda séatira e da boemia
tomada como sindnimo de mera vagabundagem. E sititmmnesse sentido, que o
escritor Emilio de Menezes ao se candidatar a uaga wa Academia Brasileira de
Letras tem, a principio, seu nome vetado justampateser conhecido publicamente
como boémio. Em seu discurso de posse, Menezesddete boemia como um fator
cultural, capaz de promover encontros em espadolicps, como os cafés, em que o
principal seria trocar idéias e estar a par dasdades literarias. (VELLOSO: op.cit,
50)

Como se vé, Calixto cria dessa forma uma associagdartante entre um tipo
popular, como o malandro, e o papel da imprensaohistita do inicio do século XX,
ao mesmo tempo em que, a semelhanca dos “poetasewérdefendidos por Charles
Baudelaire, volta-se seu olhar para o tempo present busca das revelacdes da rua e
dos retratos do circunstancial.

A presenca de um texto assinado pelo Juca Panoad® éegas” reforca os
indicios que Calixto Cordeiro seria a “voz” dessespnagem. Em 26 de setembro de
1908, em um texto intitulado “Giria”, vemos umataate Juca Pancada dirigida a um
possivel desafeto: “Vocé é que esta sacando em damaim, mais (Sic) eu estou
bispando, ndo vou nas ondegas, quero 0 meu, qlee &gera, neste galho, ndo vé? (...)
E ndo venhas pra mim com esse copo que ja temrpg&mapara os dados...”

Nota-se ndo somente a familiaridade do autor cgmaprépria aos valentes da
época, mas igualmente a construcdo de um personfgese vale da linguagem como
fator fundamental para assegurar a identidadeimid@r o outro; tanto o “rival” no
jogo, a quem a carta se dirige, como também o jrdgitor, excluido desse universo
linglistico. O interessante dessa analise é parcplseJuca Pancada, como Calixto e
seus companheiros, cumpre um percurso pelas dsverdalicacoes cariocas, o que
transforma, de certa forma, a prépria cidade emtastagarela, Fon-Fon, O Degas
sao territérios ocupados pelo relato feroz de Raracada que em nada lembra o tom
conciliatério, romantico, do imaginario malandrogetuado ao longo do tempo.

Essa configuragdo do malandro pelas imagens e stegtis periddicos

estabelecem uma construcdo narrativa em constaittec@m os discursos fundadores
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da nacdo moderna. Por este viés, a malandragemmpraeendida como uma
caracteristica que ultrapassa as fronteiras deeckasis separacdes territoriais da cidade
moderna. Torna-se um modo de estabelecer a iddatida individual ou de
determinados grupos — tendo como eixo central agé®gao mundo organizado do
trabalho nos moldes capitalistas.

Nos textos em que Juca Pancada aparece vemoeipgis qualidades desse
tipo: jogador, bom masico, capoeirista, principattee alguém que domina o verbo e o
corpo, em uma atitude francamente oposta ao malgredritenciado que aparece €m
Malho. O préprio apelido, “Pancada”, somado ao prenoavela um tipo em que a
violéncia € a regra. Se por um lado, a propria @nga e as elites econémicas da época
viam nesses tipos uma ameagca a ofgdeor outro, ndo deixavam de externar o fascinio
gue essa mesma marginalidade exercia.

E esta a dupla insercéo sobre a qual esse grupoéueios intelectuais trabalha.
N&ao é possivel esquecer que no inicio do séculoXjornais e revistas tornaram-se
verdadeiras empresas, em que 0S anunciantes domnies” passam a ser tao
importantes quanto o conteudo jornalistico. Saointslectuais boémios que, sem
davida, mais questionardo os novos mecanismos tdadama modernidade através do
capital. As angustias vivenciadas por Baudelairdiesndos oitocentos chegam até nés
através desses homens, divididos entre a negacéagm do trabalho e o crescente
“aburguesamento” da sociedade. Lima Barreto serdasses boémios que resiste, com
amarga ironia, a esse grande “acerto cientificalidsdo do trabalho (...), grande e
inevitavel lei, a que me curvei e me curvo, contodas as leis, independentemente de
minha vontade.” (s/d, p.27-8)

Os jornais e as ruas surgem como arenas de megiacé estes homens que, ao
mesmo tempo em que desejam interferir artisticaenaat paisagem da nova cidade,
necessitam manter a si mesmos e a suas publicagestecas” no horizonte cada vez
mais mercantilizado. A constatacdo de Walter Bemanrespeito de Baudelaire serve
como forma de compreensao desse novo arranjo: ‘@aivel sabia como se situava, em
verdade, o literato: como flaneur ele se dirigeiéaf pensa que é para olhar, mas, na
verdade, ja é para procurar um comprador.”(BENJAMISB5, 30)

Os nossos modernistas seguem igualmente esse tampnto. Ao lado de

Emilio de Menezes e Olavo Bilac, Bastos Tigre wsapena, em especial o seu humor,

" Veja-se, por exemplo, o caso de Prata Preta, didepopulares da area da Salde durante a Rewolta d

Vacina. A imprensa, em sua grande maioria, nomeas@mo “facinora”, “vagabundo”. Ver Carvalho,
José Murilo. Os bestializados. Sdo Paulo: Cia @tsak, 1997. pp.91-139.
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a servico dos anunciantes de ent&o. E dele, pon@®ea conhecida série de sonetos —
parodiando os Lusiadas — chamada As Bromiliadagjuamé anunciada a eficicia do

xarope Bromil. As ilustracfes sdo de Calixto. Ardsa”’ esta em valer-se do maior

classico da lingua portuguesa para entrar no “rdetfaa nascente publicidade.

A pequena anedota aqui serve para compreendermmsesfes intelectuais
estavam estabelecendo novas fronteiras entre ambereado. A propria caricatura,
assim como a cronica moderna, S0 géneros queepangar em questdo esse limite.
Vistas através da lente do tempo como obras indiemées e consagradas pelo seu
valor estético, elas, na verdade, surgem no espaigsagrado ao efémero, o jornal.
Portanto, Calixto ao retratar passos de maxixeapoeira, capaddcios da Cidade Nova
ou corddes carnavalescos, esta construindo imalgeasiade ao mesmo tempo em que
cumpre uma lei do seu tempo, oferecendo outrascaderias” ao publico avido por

novidades.
Em busca do brasileiro

Na temporalidade proposta por este grupo de oitedes, a modernidade nao
necessariamente excluira a tradicdo ou o passatcéntrario, elabora-se nas revistas
e jornais da época uma verdadeira guerra de redmtogjue as cenas, 0s tipos e as
manifestacbes provenientes das ruas perfazem uwe lmguagem construtora do
imaginario da nacao.

Como a cidade excluida, a “obscena”, a “sub-driré’aparecer nos territérios
simbdlicos dos jornais e revistas do periodo? Queds preencherdo um imaginario
vindo das ruas e, dentro em pouco, das favelag®stOu, como pergunta Margarida
de Souza Neves, “Que cartografia simbodlica do ReoJdneiro nos tracam esses
narradores/viajantes do tempo que sédo os crorisRex@a adiante responder: “Em
primeiro lugar nos assinalam a tentativa de apdgasidade aqueles espacos que, por
significarem trincheiras da cidade-noturna, cumpiteralmente, excluir do espaco

urbano ou, ao menos, do centro da ciddde &xclusdo, bem como a resisténcia, da-se

® Os termos fazem referéncia aos segmentos excldipsojeto reformador de Passos. Em especial, 0s
segmentos populares, negros e mesticos da cidadseNentido, a obscena (Gomes, Renato C. 1994) e a
sub-urbe (Neves, Margarida S., 1994) incorporam s@aim sentido espacial — ligado aos morros,
corticos e suburbios — mas igualmente uma conotsigdtdlica, de uma sociedade construida pelo signo
da separacéao.

° Neves, Margarida de Souza. “O povo na rua — umttcde duas cidades.”. In. Pechman, Robert Moses.
Olhares sobre a cidad®io de Janeiro: Ed.UFRJ, 1994. p.140
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em duas frentes: uma fisica, espacial, outra, n@oom importante e igualmente

devastadora, narrativa.

Como nota Isabel Lustosa,

Com o inicio da publicacdo d& Malhg em 1902, passam a freqlentar
as paginas as inumeras variacdes do Zé-povo hrasilgai de cena o
vigoroso indio, adotado por Agostini para representBrasil.O povinho
das ruas, o portugués da venda, a empregada muolptssoal da lira, a
festa da Penha, o carnaval, todo o Rio de Janair@os poucos penetrando
nas frestas que a caricatura politica vai deixamieaberta’

Essa passagem, argutamente observada por Lushosse ffard, entretanto, sem
conflitos. O primeiro nimero da Revista “O Degasdr exemplo, trazia um “indio a
Agostini” em sua capa. Se o logotipo € o préprigade o esperto, a permanéncia do
indio ainda se faz como simbolo unificador de umegin que ndo mais existe. Nesse
sentido, é interessante retomar uma polémica dacna Revista Fon-Fon a respeito de
qual seria a imagem do brasileiro moderno.

No dia 22 de fevereiro de 1908, a Fon-Fon publicaditorial sob o nome “A
representacdo caricatural no Brasil”. O mote ihiéia envio de uma carta de Deodato
Maia a Mario Bhering reclamando da falta de umaresgntacdo caricatural que
unificasse de forma positiva o povo brasileiro. Atica é feita diretamente a
permanéncia a figura do indio, criada por Angelmgtimi nos oitocentos, e ainda
extremamente popular. O redator relembra que “nantes” Calixto Cordeiro em carta
a Leal de Souza levantara a idéia de se fazer uncucsp nacional de caricaturas em
que se escolhesse, a partir de um jari, uma ngurasentacao para o Brasil. O motivo é
um sO: em um pais orientado pelas diretrizes dgresso, da modernizacdo, néo faz
mais sentido “atirar no meio das nacdes vestidagsso botocudo envergonhado e nu
do passado (...)". A seguir, reproduz a carta dextGae podemos notar ndo somente a
seriedade do propdsito, mas também os pontos &stmlms pelo caricaturista como

necessarios a representacao.

12 - No desenho, pintura ou escultura, s6 é comrsldea alegoria que
possa representar o Brasil em sintese e ndo agaerfau imperfeicdo do
trabalho.

22 - Nao deve, em absoluto, predominar o bairriémo

Finalmente, pedir a todos, nacionais e estrange&oadocdo do tipo
vencedor. (Calixto Cordeiro. In. Revista Fon-F22/02/1908)

19| ustosa, Isabel. Humor e politica na Primeira Réipa. Revista USP. Numero 3. Disponivel em
http://www.revistausp/n3/isabel.htidltimo acesso dezembro/2006.
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O editorial finaliza com a lembranca de trabalheskaul Pederneiras e J.Carlos
que, de certa forma, ja simbolizariam esse novaiBr® personagem de J.Carlos,
“talvez descendente de caboclos”, calca botas de alo, veste bombachas, e porta
uma camisa com o cruzeiro do sul no peito. O dd ®auum chapéu de abas largas e
traz um poncho no brago. Nas ultimas linhas, otced®nvida a todos ao debate, com a
esperanca que cedo possa se realizar o tal concurso

Fica claro, portanto, tanto nas palavras de Caligt@nto nas evocacfes das
imagens de Raul e J.Carlos, que a modernidadearabirgca mais com certas imagens
do passado, principalmente, aquelas que remeterdedmio do exotismo ou do
romantismo indianista.

Seguem-se a esta primeira matéria, a publicacéonde carta de autoria de
J.Carlos, em 29 de fevereiro, na medroa-Fon O caricaturista faz coro a Deodato
Maia e Calixto ao afirmar que “a figura selvagersemidespida até entdo usada tem
sido considerada, e com razao, absurda e invenbsSirBrasil de hoje ja respira uma
atmosfera de civilizacdo.” Segue a descricdo doetmrcriado por J.Carlos para
representar o Brasil. Tracos fisicos do povo guasamam-se as roupas usadas por
desbravadores do sertdo brasileiro, cujo destagupava o chapéu de onde saem duas
penas verde e amarela e o jA mencionado blusd@@zub reproducdo do cruzeiro do
sul.

Porém, é no proximo numero da revista, com a patdic da carta de Raul
Pederneiras, que se inicia a verdadeira polémtdoeno do tema. Em observacéo
provocativa, Raul critica aqueles que véem no iddiéd\gostini imagem de retrocesso e
atraso. Mais adiante defende a idéia que mesmoegsagbirop€ias guardam duas
representacdes; uma do proprio pais, outra demeau A Inglaterra, por exemplo, ndo
se representa no vulto adiposo e grotesco de JalinaBnacéo inglesa possue para
simboliza-la o vulto antigo da mulher mascula ergiea, a Britania.” Revista Fon-
Fon, 14 de marco de 1908) Lembra ainda, a criacdoedetipo brasileiro, em “O
Mercurio”, que apesar de nao visar torna-se simbmnificador, foi criticado, inclusive
por Calixto, por expor certos bairrismos, como mgcdo da vestimenta gaudcha.
“Procurei conciliar as opiniées, fundindo em untipé o Norte ao Sul, dando a figura
um misto de Guasca e Jagunco, sempre com o crudeirsul no peito. Pior a
emenda....Acharam também sinais de retrocesso s@mjoapor ser 0 jagunco um
sintoma de atraso. Por qué? Ignoro...” Ao finaliaacarta, Raul torna a defender a

continuidade do indio como figura plastica represtéra da nacdo. “Voto, portanto,
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pelo indio com a pele tigrina sobre os ombros, reass selvagens, o porte nobre e
majestoso; 0s que vém nisso sinal de menoscaboasoattenham paciéncia, nao
conheco simbolo de paleto e de cartola...”

Em nova carta enviada por Raul a Fon-Fon, o caristéa ensaia uma
retratacdo, dizendo ter entendido que o0 concurs@ fwmra a criacdo de uma
representacao simbolic&Lita entdo Calixto, que no jornal “A noticia” &®sclarecido
a confusédo ao dizer que se tratava de um concansogbeger'um tipo humoristico
representativo do povo brasileiroA suposta separacdo ndo se sustenta ao longo da
carta, tornando o caricaturista a misturar maisirda vez os sentidos de Brasil e povo
brasileiro, de simbolo e representacdo caricativab fica de todo claro, mas Raul
parece defender uma fronteira entre o indio em fa@@démico criado por Agostini —
“forte, robusto, grandemente expressivo” — e urpaesentacao caricatural cujos tracos
caminhassem na dire¢cado de uma unificagéo do tgmileiro.

Porém, o redator ndo identificado Ban-Fon que fecha o artigo lembra, com
toda a razdo, que desde a primeira matéria soliesna a manchete tem sido “A
representacao caricatural do Brasil”, ndo aparecanad palavra simbolo, nem o termo
“representacdo grafica.” O redator finaliza dizendim encontrar incompatibilidade
entre simbolo e caricatura e reforca essa idéiandmo tipo criado por J.Carlos como
exemplo.

Infelizmente, o artigo assinado por Calixto em “dtinia” e referido por Raul
encontra-se praticamente ilegivel. No entanto,raigiconsideragfes séo interessantes.
O artigo “O tipo do Brasil na caricatura”, publicadm 14 de marco, traz a assinatura
nao de Calixto, mas de “G.”, e, na parte em ques8ipel lermos, o autor faz referéncia
a popularidade do indio e do caboclo junto as camagmbpulares, especialmente,
durante o carnaval, quando é possivel notar qeerdées e os ranchos sao constituidos
guase que exclusivamente por “indios de fantasia.”

A partir dessa breve exposicdo, podemos tracarmagulinhas de leitura
pertinentes a relacdo entre caricatura e nacaqrieneiro lugar, nota-se a importancia
dos caricaturistas como intelectuais ndo somelsenaco da pena e das revistas, mas
também como elementos fundamentais na construc@m\danacdo. Passa por esses
homens a decisdo de dar forma a uma nacado queaat®ejvista como “moderna”,
“civilizada”, mas que igualmente traz em seu imagm a heranca monarquica e
romantica como um sinal de “atraso”. Se, a primeista, Raul parece ter uma fala

menos preconceituosa sobre a representacdo dd Baafgura do indio é somente
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porque este indio é revestido de uma aura atempaiaibdlica — e tratado nos moldes
classicos. O “indio de fantasia”, expressdo popuailgualmente desqualificado por
Raul. Antes de ser uma caricatura, € uma ilustrag@bolica, como a Marianne da
Republica francesa. Se nos ativermos a categosénu®solo romantico identificada por
Walter Benjamin enf\ origem do drama barroco alemaeeremos que o simbolo traz
em si uma definicdo fechada, que acaba por retidd-lpatamar historico para restringi-

lo a categoria de mito.

O que chama a atenc&o no uso vulgar do termo ésgge conceito, que aponta
imperiosamente para a indissociabilidade de forncargeudo, passa a funcionar
como uma legitimacao filoséfica da impoténcia caitique por falta de rigor
dialético perde de vista o conteddo, na analismdgre a forma, na estética de
conteudo. Esse abuso ocorre sempre que numa olageda “manifestagdo” de

s

uma “idéia” é caracterizada como “simbolo”. (Benjam. 984, 182)

Na contramao da definicdo de simbolo, a caricaducaque deforma, retira a
forma unica, para possibilitar o riso, as leiturasiltiplas, desvelar o que antes
encontrava-se protegido. Portanto, ha uma logicdifeeenciacdo proposta por Raul e
Calixto entre representacdo simbdlica e repres&@otagricatural. O problema, no
entanto, € o paradoxo dos termos. Como construa uepresentacao caricatural,
deformante, que, ao mesmo tempo, proponha um atiicador sobre a Nagao? Por
ISso, a preocupacédo e desconforto nas falas det@ali.Carlos e Raul em evitar 0os
“bairrismos” em prol de uma imagem de nacdo urdficad que pode ser oferecido
como imagem representativa é apenas uma bricolagenpartes das diversas regides
brasileiras.E por este motivo, talvez, que o cosmumdo aconteca ou as representacées
criadas ndo tenham alcancgado a repercussao eepadbif como as diversas imagens do
Zé-povo e dos representantes do povo da Lira quelam as revistas do periodo.

Mesmo em artistas como Calixto e Raul, intimaméggalos a cultura popular e
conscientes dos embates travados pela fala ofecial proveniente da margem, €
possivel encontrar vestigios de um discurso qu@retende unificador da nacéo,
simbdlico, apagando as possiveis interferénciasrepientes do olhar do povo,

alegodrico, destituidor de qualquer esséncia.
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“Eu sou da Lira, ndo posso negar....”

Uma das particularidades da Belle Epoque envolsi@juente a extensa rede de
contatos criada entre membros de diferentes clasg®ais, culturais e étnicas e que
ocupardo os territorios das festas populares, etosirbs e casas das tias baianas, dos
cafés, dos teatros de revista, enfim, das esqulaasidade. Como exemplifica José
Murilo de Carvalho,

A festa da Penha foi tomada do controle brancorigués por negros,
ex-escravos, boémios; as religides africanas passarser frequentadas por
politicos famosos como pasmem, J.Murtinho; o sarfitdaaos poucos
encampado pelos brancos; o futebol foi tomado @ascbs pelos negros.
Movimentos de baixo e de cima iam minando velhaelvas e derrotando as
novas, que se tentavam impor com a reforma urbd@mRVALHO: 1997,
156)

Entre os participantes destes encontros destaeamma gama de jornalistas e
caricaturistas que, vivenciando a reformulacaongarensa, deixam agora as redacoes
para colher nas ruas os ecos da modernidade. Emntom fascinio — por vezes, o
repudio — pela linguagem, tradicfes e costumeadogimias camadas populares. As tias
baianas, os capoeiristas e musicos, bem como giogtlade e 0s costumes, muitas
vezes servirdo de mote para estes intelectuaisibsém

As comemoracdes da Penha, inclusive, atraiam aémadiurguesia urbana
ja em busca de algo exético, forte, para quem teifespopular mesmo
estigmatizado ja desperta um interesse eventualeqdiibrando
agradavelmente a vida civilizada das elites.” (MQUE®83,73)

Ao contrario do que acontecera mais tarde com oemdigmo paulista, o
modernismo carioca nao ird se estruturar ao redomdvimentos e manifestos. A
aparente “desordem” dos intelectuais nesse perilodica uma nova formacdo do
imaginario urbano a partir da irreveréncia, da gqaele hierarquias, do inconformismo

e do humor corrosivo.

Avessos a idéia de movimento, organizacdo e progedntelectuais
freqientemente imaginam outro espaco de instaurdgaonoderno. Sua
ligagdo com as camadas populares e com a margidalicacaba se
transformando em uma espécie de alibi que da seatigistifica a propria
existéncia do artista moderno. (VELLOSO: op.cit,30)

Podemos supor que estes boémios da virada do sételaerta forma,
identificavam-se com “o0 povo da lira”, justamentdgpcarater fronteirico inerente aos

dois grupos. Cada um a sua maneira, resiste asopsedo avancgo capitalista, da moral
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burguesa, da tentativa de exclusdo das vozes dis®snda cidade. Essa resisténcia, por
certo, se dard em vérias frentes, sendo uma dascmaibsivas a utilizagdo do humor.
Ao valerem-se da ironia, do riso, do deboche, dcatlilho como forma de desautorizar
a fala oficial, esse grupo provoca o desmanchéndadgem estabelecida pela ordem e
a légica. Como o golpe de capoeira que deixa oradlie no vazio, provocando a
gargalhada da queda, esses intelectuais valem+senglor para, em uma rasteira, expor
seu adversario ao ridiculo, ao riso publico.

Como mostra Monica Pimenta Velloso (1996), os eauiistas da €época faziam
guestdo de aproximar sua prépria imagem do “Quixaoke cavaleiro da triste figura
gue nao temia enfrentar seus inimigos. Assim, éreégsante notar que muitos dos
logotipos criados para as revistas e jornais da@apssociam a caricatura a luta, ao
enfrentamento. Calixto criou, entre outros, os lpgs dO Malhg do Degas, d"'O
Avanca e da Revista D.Quixote. No primeiro numero #alhg entdo dirigido por
Crispim do Amaral, vemos a figura do ferreiro erdn seu malho e anunciando na
primeira pagina que “tudo que passar ao seu alcsaréea bigorna.” O logotipo revela
o deus nordico Thor, empunhando seu martelo e tandado uma caneta tinteiro. O
mesmo procedimento, aproximando a caneta a laega, Wilizado no logotipo da
revista D.Quixote.

Sao pelos golpes certeiros e indefensaveis do tcag os caricaturistas
conseguem rapidamente desmantelar a fachada dan oedéabelecida e, assim,
aproximarem-se da fala e do corpo malandro. O jogtandro é aqui compreendido
como uma estratégia de resisténcia e negociacé® antiversas camadas sociais que,
por vezes, pode adquirir significados de positidela- a valentia, a destreza, a
capacidade de lidar com a adversidade — e outrzssyadquire sentidos negativos,
como a violéncia e o engano. As fronteiras entilie ilicito, a ordem e a desordem
mudam, dessa forma, constantemente de lugar, depémddos interesses ai
envolvidos. A malandragem, assim, desvincilha-sexaddusiva imagem do negro e das
classes perigosas, para ser lida como uma estratge sustenta a dubiedade dos
sentidos, a porosidade das fronteiras. “As caniaatypublicadas nas revistas semanais
de grande circulagao, reforcam expressivamenteetabpcao social. O fato confirma o
quanto as leituras séo alicercadas nas formasp ggrssivel inferir novos significados e
sentidos a partir da materialidade das imagensI’(MES0:2004,16)

1 Velloso, Ménica PimentaA cultura das ruas do Rio de Janeiro (1900-1980diacdes, linguagens e
espacosRio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 2004. p.72.
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Nascem dessas confluéncias outras questdesidada anseia por despir-se dos
velhos trapos e feigcOes coloniais, quais as breehasntradas por estes jornalistas e
caricaturistas, intelectuais, sobretudo, para faaggir diante dos olhos dos “smarts” os
personagens da cidade pretensamente excluida? @a loéhar moderno que vé nos
cinematografos, nas batalhas de flores e outrogosatimportados” a ordenacéo da
nacao, ha, por certo, um grupo de homens que mgtredr imagens da nacionalidade a
partir de marcar culturais periféricas.

E importante ndo nos esquecermos que a caricatwanpreendida pela propria
intelectualidade da época como um caminho de seapem modernidade e assim
compreender as mudancas que se operavam naqualgens\ fala de Alceu Amoroso
Lima a respeito do langcamento dela e Morte de M.J. Gonzaga de &ésclarecedora
nesse sentido.

Sua obra é uma galeria de caricaturas sociais stragiente tracadas. O
criador de Policarpo Quaresma, tipo nacional psémda, estliza o
ridiculo. Mais do que um ironista, um cético ou vevoltado, Lima
Barreto € um caricaturista. Ainda nos seus tipefepidos, agueles que
falam por suas palavras, ndo desfalecem a feic&utiy, a quem nao
escapam os defeitos, os tiques, as fraquezas dberege S&o homens e
tanto basta....(LIMA:s/d,1%)

A caricatura, compreendida como método de criagByece a perspectiva do
dinamismo, da captura rapida e sintética das megsshs facetas da sociedade de
entdo. Ocorre uma contaminagédo entre textos e msagenbos marcados pelo
signo do efémero. E possivel, assim, estenderramicaas as reflexdes de Renato
Cordeiro Gomes a respeito da cronica.

As visbes parceladas do cotidiano que afeta e lir@bd cronista
permitem recompor um possivel painel que rearrasjdragmentos da
histéria mitda recolhida no efémero da realidaderddista entdo se liga
ao tempo, ao seu tempo.

Desse modo, ancorado no presente, partindo darveg§e do
cotidiano, que lhe fornece os assuntos, o cronmista abre méao de
testemunhar o seu tempo, de ser seu porta-vozrofgcas, quase sempre,
s&o respostas a certas perplexidades pessoaigis.§6OMES:2005,30)

Ao lidar com a subjetividade desses autores, seuitt de contato, suas esferas
de transito, percebemos que tomar posi¢cfes tormaug® mais problematico do que
um simples acenar de cabeca contra ou a favor aaarta “civilizagcdo”. Nao se trata
de estabelecer fronteiras rigidas ou esquematicesjee determinados autores ou

periodicos postulem a defesa da modernidade owdiie o “povo” do avanco das

2 ima, Alceu Amoroso. “Um discipulo de Machado”jdnal. 18/06/1919. In. Barreto, Lim¥lida e
Morte de Gonzaga de SRio de Janeiro: Editora Brasiliense, s/d. p.14.
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picaretas de Passos. Trata-se de percorrer agifemntjue ligam publicagcbes como a
Kosmos e a Fon-Fon a praticas “barbaras” como mfies e a capoeira. E interessante
perceber que, nesse mesmo periodo, a redacéo il dor Brasil serve de “vitrine”
para a exposicdo de estandartes de cordfes casensl constituindo assim outras
pontes sociais entre espacos letrados e populdoeso registra o cronista Francisco
Guimaraes, o Vagalume, os corddes dos suburbidancagam cantar um samba em
dias de folia que enalteciam os proprios jornaist®/iva Yaya/Viva Ceci/Viva a
redacao/do Jorna do Brasi”. (1933:111-112)

Calixto e Raul sdo duas figuras embleméaticas deéskeo boémio. Ambos
constroem para si uma imagem de farristas e cdesaes como €, facilmente, possivel
atestar pela capa @ Malho de 20 de fevereiro de 1904. Nesta época, ambos ja
respondiam pela direcdo artistica da revista, orgiee os inibe de criar uma charge
intitulada “Raul e Calixto depois do Carnaval”. lencomo cenario a propria redacao
da revista, vemos, nesta charge, ambos sentadesade desenho, méos sustentando
as cabecas que pendem. Reconhece-se logo a flgudeaRaul tendo ao lado Calixto
com seu inseparavel fraque de colarinho alto e.ddworedor dos dois, saltam folides
fantasiados de indios. E ao fundo vé-se uma semplenisativa. A legenda esclarece: “ —
Estamos aqui, estamos sem idéia nenhuma! Se osdbé&inos e os Fenianos puseram
tudo no seu carro de idéias! (Dona Sinceridaderte:pa- O estrago é o diabo.”)
Transformados igualmente em personagens, ao dstenhmisturam de forma
proposital seu universo pessoal a matéria cOmimadiWersos anos, Calixto colaborou
na montagem dos carros alegoricos para diversgmgrcarnavalescos. Ou a falta de
idéias viria da exaustao provocada pelos diasl@fo

Como afirmam os proprios redatores do semanaricata aberta datada de 9
de janeiro de 1904: “E qu@ Malhoé feito para isso: para desopilar o pablico ingéauo
pagante, proporcionando-lhes umas ilustrac6esh@&oa ungonsiderandalacres.” O
publico ingénuo e pagante é representado em capaule datada de 23 de agosto de
1903, como varios homens barbados, alguns seragjaqie se acumulam em frente a
um exemplar dD Malho as gargalhadas. Em maio de 1903, em desenho \aestie
Calixto, vemos o0 pequeno vendedor Malho, um rapazinho negro, carregando
exemplares do jornal, ocupando com seu corpoifrartedo o espaco da capa em que
predominam as cores vermelha e preta.

Estas capas sugerem justamente a inversdo do doowm acontece, no plano

literario, com a prosa de Jodo do Rio e Lima Barngbr exemplo. Ao invés de apontar
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suas penas exclusivamente para a Avenida Censsés ecaricaturistas levam até as
camadas economicamente dominantes as imagens dquRise desejava esquecer.
Mais do que isso, a associacao entre individuopado e 0 semanario, presente nas
duas capas aqui descritas, estabelece de marsimagcle esta seria uma revista voltada
para as camadas populares, que ali podera seacenganhar os desmandos do poder
através do riso critico.

E por esta clave que podemos ler a charge “Col@oiaecional”, publicada no
ano de 1903 er® Malha Calixto ndo deixa escapar a oportunidade decarit projeto
do governo de criar novas coldnias prisionais dodse ensinado aos “vagabundos” o
“valor do trabalho”. Na charge, vemos uma enormeuima com duas aberturas. Um
homem bem vestido, representante do governo supesta, “enfia” pela abertura
superior um sujeito mal trapilho, de chapéu desabanyo, este mesmo sujeito sai pela
abertura lateral, elegantemente vestido e com umsgosuperior como manda o
figurino da época.

Calixto chama atencao justamente para o caratggitm” da transformacéo dos
considerados “elementos perigosos” da época. Tadgassa de um truque ou sera que
a solucéo desejada nao seria realmente essa? Uguinemmgue ao mudar a vestimenta
do sujeito, mudasse conseqientemente sua identidlax@recdo, nesse caso, esta em
acordo com a cidade moderna que Pereira PassosaraCidade e cidadaos precisam
ser remodelados quase que cenograficamente, pan@oggam combinar com 0S novos
ideais de progresso. Por isso, 0s concursos gunegwam as “fachadas” mais bonitas
da Avenida Central ou a proibicdo oficial de andescalco ou em mangas de camisa
pelas ruas do centro.

E nessa clave da mascarada, do engano, que mpeitssnagens do povo da
Lira’® sdo convocados pela pena de Calixto. Em 14 deondec1903,0 Malho
estampa, sob o titulo “Estratagemas”, a seguinigarsa entre dois capoeiristas:

- Ué, seu Pé Espaiado! Vosmecé metido nessa fatiota..
- Entonces? Enverguei esta encadernacdo e enfieicadstame porgue assim 0s
secreta pensa que eu também sou deputado e naemade jpor via do salseiro das

eleicdes.

13 Raul Pederneiras, em seu dicionario de giGasingonca Cariocadefine Povo da Lira como “grémio
de capaddcios ou capoeiras serenatistas.” (Petasngd22, p.32)
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A caricatura reflete diretamente o papel ainda dmmehtal no inicio do século
dos capoeiras nas confusdes provocadas duranteig@es. Trabalhando ao lado dos
deputados e senadores, esses homens garantiarnapedsto, o voto certo na urna. No
entanto, se aos politicos nada acontecia, fataBrsartam os capoeiras que pagariam o
preco pelo “salseiro”. E o caso das eleicdes goereram no mesmo ano de 1903 e em
gue se vé o futuro senador Irineu Machado, envoldidm dois capoeiras — Cabo
Malaquias e José do Senado — que teriam cometidassassinato durante o pleito
eleitoral. Mais uma vez, é Calixto quem informa: Mas entédo, seu Dr. Irineu, nois
fizemo o servico e agora vamos pra cadeia?/ - Qadeia, seu Malaquias! Enquanto
houver juri, vocé e o José do Senado ndo vao noudimb desmancha-se a diferenca.”
E em abril, na mesma revista, Calixto ndo nos desquecer “As consequéncias das
eleicbes”: “ - Mas seu Irineu, entdo a gente vdoipro grude do xilindré?/ - Figuem
mansos. Tudo ha de se arranjar. Se eu ja estoatanjado!”(O Malho— 21/03/1903)

Interessante € perceber que ao mesmo tempo enmeqienwrca claramente a
esfera social a qual cada um dos participanteemet— lugar de negro e pobre é na
cadeia e das elites no Senado — notamos tambéna c
Unica possibilidade de salvacdo expressa nessagesh
deve-se a pretensa protecdo que Irineu Machadoripor
dar aos seus capangas. No entanto, o deputadcharges,
adota a labia malandra para ludibriar aqueles gtiars os
potencias elementos perigosos.

Em 23 de abril de 1904, Calixto publica no Malhoaur
caricatura intitulada o caso do dia. Na cena, vemo
presidente Rodrigues Alves sendo encurralado por
grupo de repérteres. Diz a legenda: “Sr. Presidembe

Cearéa nossos irmaos morrem a fome enquanto agai ae

instituicdo do Avanca! Pelos brasileiros!” A falsod e e vt o o,
reporteres contrapde dois brasis; de um lado, adaive .
dos estados nordestinos diante da avassaladoradseca
inicio do século XX, de outro, a pratica do “avadngme se refere a fartura das festas
publicas, como a inauguracdo das obras do portoguanos populares literalmente
avancavam sobre as mesas de iguarias.

O termo, porém, ndao se limita aos habitos popsilai®go passa a ser utilizado

para falar sobre a corrupcéo que também se tormainstituicio no pais. E o caso do
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poema publicado em 09 de abril de 1904, tambémhéaio, assinado por Décio da
Fonte e emoldurado por vinheta de Calixto em queséseim grupo de populares
correndo em direcdo a uma mesa de comida. Diz smg@oéNo avanca vai todo
mundo/o fidalgo e o vagabundo/o lambdo e o pehalib felizardo e o coi6.../No
congresso 0s deputados/sempre avangcam no orcanends/ senadores, coitados,
/lembora contrariados/tendo hesitado um momentafantambém na lambanga/e no
avanca também vao.”

A giria, e a préatica, tornaria-se tao popular goejunho de 1904, Calixto, Raul
Pederneiras e Salvador Santos fundam O Avancalsé&mprograma, os fundadores
afirmam

O avanca é neste momento um estado d’alma de toskp n
Brasil. Supbe-se, mas erradamente, que ele tewdo idom a
inauguracdo das obras do porto (...) mas, desaeais opulento
palacio do catete até o mais humilde palhoca dtetaro reina um
avanca generalizado, medonho, alastrante e inyagor

Nosso jornal, obedecendo a esta corrente, vemuoosorriso de
bonomia no rosto, e uma sofrivel dose de bom humaoespirito,
avancar contra as simpatias dos leitores e caghearas boas gracas,
rindo e fazendo-os rir, ao colocar-lhes diante olb®s, em bonecos
recortados do natural, todos os avancas que faae ¢ia formidavel
procissédo que passa triunfante e jamais saciada.

Forma-se, portanto, uma triangulacédo entre cigad®/a pratica do avanca e o
papel dos intelectuais humoristas. Estes fazenowhalj espaco um espelho, com seus
“bonecos recortados do natural”, do préprio congrognto do leitor, ao mesmo tempo
em que os seduzem com as “simples e inocentes dertagbalho de um jornal alegre:
0 bom senso, o sorriso leve e o bom humor justicekinda que tenha durado apenas
nove numeros© Avancasegue as mesmas regras de outros jornais por essss
humoristas passaram e distribui criticas ao goveaaanesmo tempo em se alinha ao
povo das ruas.

E exemplar nesse sentido, a cronica publicadaega@os‘A picareta’, de 1 de
julho de 1904. O cronista, nao identificado, fathre seu desejo de descobrir o que o
povo pensa do atual governo. “Nao esse povao qde aa Rua do Ouvidor, mas o
outro, o legitimo, o povo da Lira, o pessoal esdovaCom esse objetivo, o cronista vai
para na Saude, onde encontra “a gentarada” belmamthaca e apostando. O narrador
faz questdo de marcar sua intimidade com o povoald a negrada toda me conhece

que eu tanto lido com o Presidente da Republicatgu@m a arraia miuda.”
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L4, somos apresentados aos personagens Tira-Gi&dciastragado e Chico-
Gorduras, que afirma admirar o Bardo de Rio Brafissp que é turuna.”. Mas é Zé
Estragado quem aponta o inimigo mais eminente do Ba Lira: “A guarda civil esta
muito entusiasmada, mas “quasqué” dia relno o pa¥amos uma sova nela que nem
Cristo |he vale. A gente “vevé” sossegado, ja v& qd@o se pode dizer mal do
governo....”

Assim, parece claro, pelas repeticbes que encoofranos mais diversos
periodicos, que o grupo destes intelect@&miosaproxima com orgulho a profissao
de humorista a valentia, a coragem para o desafemfrentamento das autoridades,
caracteristicas proprias do malandro e do capo&iia. mediadores entre o espaco
letrado e as diversas vozes que emergem da nuwalem, portantogonfrontarespacos
da cidade e representacdes da modernidade que @ivat desejaria calar. Assim, a
capa dgornal Avanca!(8/07/04) coloca frente a frente o tipico capogira, em épocas
de elei¢cdes, eram contratados ndo sé como guastiascdos candidatos, mas muitas
vezes ameacavam 0s proprios eleitores, e a bela destida a francesa e que traz em
seu chapéu a inscricao “reforma eleitoral”. No plegsabiado do capoeira, a certeza de
que para ele e seus companheiros sobraria a pe@eguwlicial enquantquepara seus
“contratantes,’como Irineu Machadonada mudaria.

O retrato tracado por Calixto deste capoeira queilia” nas eleicbes é antes o
de um sujeito sem opcdes, que vé na proximidadenalgancas politicas, ndo uma
possibilidade de transformacéo da sociedade, mpsrda de seu meio de sustento. Ou
como mostra outra charge a propoésito do aniversi@iAbolicdo publicadas no mesmo
semanario. Dois negros conversam, um finamentddeesportando inclusive uma
cartola, enquanto o outro ainda aparece em ved@sigropulares e com o chapéu de
lado. O de cartola parece dizer: “- Nao esta com@enossa abolicdo.” Ao que o outro
retruca: “- Sim, mas esta em ebulicd@’ Malho— 14/05/04)

De maneira semelhante a este grupo boémio, a ingama de homens livres
que adentra o século XX sob a classificacdo debvaghs ou “classes perigosas”
também nado se reconhece nos novos padroes deexlmabalhistas. Preteridos pelos
imigrantes e pelas politicas do “embranquecimeritazendo ainda recente a memoria
da escraviddo, encontrando péssimas condi¢cOeslolHo e salariais, estes homens e
mulheres fundamentam seus nucleos familiarescgais — como a regido da Cidade
Nova — praticas culturais em que usualmente oocsupge como elemento expressivo

na elaboragéo das subjetividades.
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N&o podemos esquecer que 0S jornais e revistadnusute retratavam estes
homens e mulheres livres ou sob a forma genéridacidizada de “povo” ou sob as
alcunhas de “facinoras”, “vagabundos” e “desord@gitd Ao levarem para as paginas
das revistas e jornais outras imagens do “povd&semitelectuais estdo elaborando
novas visibilidades para estes grupos. Se o coaparlde remodelada corresponde a
entrada em cena de um corpo “civilizado”, os corfpdsbaros” dos negros e mesticos
potencializardo narrativas dissonantes.

As caricaturas do periodo revelardo a mesma praegéopem estabelecer
territérios de reconhecimento na cidade ligadostarthinadas classes e etnias. A cada
espaco correspondera determinado caldo, espedaficgas ou musicalidades. O corpo,
mais do que nunca, adquire inimeras e subjetiiettasas que procuram imprimir as
marcas das rela¢des do individuo com seu territorio

O ensaista Ettore Finazi-Agro ajuda-nos aqui apreander esta perspectiva de
alteridade provocada pela insercdo do negro emansssiedade. Historicamente,
afirma o autor, a cultura européia incorporou esneintos ligados ao “instinto e as leis
misteriosas do corpo” — ai incluindo o louco, a Imeu] o negro etc — ao “imenso
dominio da Alteridade que acabou, assim, por s&sfisamar numa grande feira de
diversidade.” Nesse contexto, o Brasil torna-seymgsmo tempo, paraiso e inferno,

local de maravilhas e horrores.

Nesta dimensdo que ndouéna dimensdo, mas sim uma proliferacédo
incontrolavel de espacos e tempos diferentes implesde sempre, (...) 0
Dia-bo, em suma: aquele que “separa” ( do gregebdiain) e que
aparece, ele mesmo, como dividido, multiplo, coatsacralidade do N&o-
divisivel, do Sim-bdlico, do que se apresenta, caifeito In-
diviuus.(991,41)

Ao tentarem construir uma nacdo tendo referen@ai®peus, 0S escritores
brasileiros precisam, obviamente, apagar os sikbessa alteridade incompreensivel.
Entretanto, contra a imagem ¢to-dividuus brasileiro civilizado emergem igualmente
corpos em dissonancia. Corpos dia-bolicos quenaéside se agregarem ao grande
corpo da urbe, criam narrativas préprias, em desajoom o discurso monofénico

vigente.

4 Como analisa José Murilo de Carvalho, a grandieutiifade é estabelecer a descricdo precisa dos
participantes da Revolta da Vacina a partir dadaitdos jornais. Sumariamente, jornais e inteléstia
época defendiam a idéia de que o “verdadeiro pa@o’teria participado das revoltas e que estaarseri
obras do “desordeiro de profissdo do ébrio hahi@lcaften, da meretriz, do jogador, do vagabundo
do vadio”. (Carvalho, op.cit. pp-113-115)
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Ao analisar as consequéncias da Reforma Pass@espacializacdo da cidade
e, mais detidamente, nos territérios ocupados papalacdo negra, Muniz Sodré nota
que os dispositivos de dominagcdo ndo conseguirammenhum momento, acabar por
completo com os processos de resisténcia e nedociBgsses grupos. Sodré defende a
idéia de que os descendentes de escravos orgamizaea comunidades e grupamentos
em torno da compreensdo do mundo como “jogo”. & essdelo criativo estao ligadas
as atividades ritualisticas, a musica e a dangag®nao estabelece territorios fixos ou
opositivos, mas intercambiaveis e porosos, comeelagdes entre homens e orixas,
propria do candomblé. As manifestacfes do corpceapm de maneira recorrente nas
diversas praticas — ludicas e religiosas — do jogo.

Corpo-territério: todo individuo percebe o mundsuas coisas a partir
de si mesmo, de um campo que lhe é proprio e quessene, em Ultima
instancia, a seu corpo. O corpo € lugar-zero dgogmrceptivo, € um limite
a partir do qual se define um outro, seja coispeasoa. O corpo serve-nos
de bussola, meio de orientagdo com referéncia atsso(SODRE: 2002,
105)

Podemos observar na leitura das cronicas e caidsatlp periodo a mesma
preocupacdo em estabelecer territérios de recanketd na cidade ligados a
determinadas classes e etnias. A cada espaco pmrdesa determinado caldo,
especificas dancas ou musicalidades. O corpo, aaggie nunca, adquire inumeras e
subjetivadas leituras que procuram imprimir as emmtas relagdes do individuo com
seu territorio. Assim, quando Raul Pederneiras é@mpm desenho de Calixto
dancando maxixe, na Revista Kosmos, ndo esta af@rasdo rir pelo pitoresco da
figura aristocratica em passos requebrados, masigstlmente ligando-o ao espaco
territorial eminentemente hibrido através do cor@alixto ndo surge como um
observador distanciado da cidade, mas como alguémviyencia, a partir do seu
préprio corpo, a experiéncia da alteridade.

Concluséo

Ao compreender a nacdo como uma construcdo queaswmbém pelas
margens, elementos como o humor, o deboche e & isnmgem igualmente como
recursos capazes de estabelecer “contra-narrativde$estabilizando as vozes do
discurso oficial. As contra-narrativas, como asirgefHomi Bhabha, “perturbam
aquelas manobras ideolOgicas através das quaisufidades imaginadas’ recebem

identidades essencialistas.” (1999,41)
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Pela licenca do riso, é possivel estabelecer ®uatriculagbes dentro de uma
sociedade. Desmontar hierarquias ou, ainda queotamgmente, subverter a ordem
estabelecida. No entanto, o riso que serve comaindén e catarse, em muitos
momentos, abandona o carater de efemeridade, prépsi veiculos jornalisticos, para
se tornar fator estrutural na compreenséao da smbgechrioca daquele periodo.

Ao analisarmos caricaturas de Calixto, Raul Pexdexs e J. Carlos, percebemos
que as imagens ndo apenas refletem o cotidianoadiermidade, mas colaboram na
formacé&o do imaginario social. E o caso dos cajstasrde Calixto ou da melindrosa de
J. Carlos. Como questiona Zuenir Ventura: “Até goato as melindrosas foram um
tipo de mulher que estava surgindo, ou estavarslmgim novo tipo de mulher em
consequéncia das melindrosas de J. Carlos?”(1998,h6esma observacdo podemos
estender a Calixto e Raul Pederneiras, entre qutreedores impecaveis dos tipos
urbanos cariocas que retiram — e devolvem — dasnoaxas imagens da modernidade.

Para Benedict Andersom, a nagcéo surge como umalfudade imaginada” em
que as tradicbes, o passado e a memoéria concoarraestabilidade do presente. De
maneira semelhante, Bhabha ira repensar a idémagio a partir da temporalidade da
modernidade. Para o ensaista, a modernidade parmitempo disjuntivo em que séo
colocados frente a frente as narrativas pedagqggiucdtadas para uma totalizagédo
historica, e as narrativas performaticas, desdziatboras desse processo. Para estes
tedricos, trata-se de pensar a nacao a partirittasritiacoes particulares a cada cultura
em atrito com as narrativas de dominacdo eurocéstriinvestiga-se quem detém o
poder da fala e quais outras etnias, culturas, damsociais estdo sendo apagadas em
nome de uma suposta unidade.

O que todos estes autores buscam é pensar ape@@ocica a partir de modelos
que potencializem a diferenca, a alteridade e p&oas a representacao imagética das
“metropoles”. E esta é uma discussdo central qugretsamos a formulacdo da
identidade nacional no inicio do século XX. A nacapresenta-se cindida,
internalizando, por um lado, os modelos franceseswulizac&o e, por outro lado, tendo
gue negociar com marcas identitarias vindas degcespa sujeitos marginais. A estes
intelectuais cabe a tarefa de promover confluérei@sitos entre o tempo do “como foi
— como é — como serd” — para retomar Crispim dorAhrae a multitemporalidade dos
corpos que povoam as esquinas da cidade.

As manipulacdes e deslocamentos dos objetos semtaromo base a historia

factual, igualmente interferem no processo do ima@d constitutivo da nacdo. O
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humor permite, justamente, fundir o factual ao iimago; a realidade do cotidiano a
criacdo de personagens e tipos. Ao compreender deRlaneiro daquele periodo como
um modelo para a construcao da nacionalidade évebs®s aproximarmos de tedricos
gue compartilham o trabalho daqueles que constoserelatos urbanos e acrescentam a
cidade oficial, outras, invisiveis, como nos fakld Calvino. Ou como conclui Michel
Certeau, “Com o vocabulario dos objetos e das pmakiem conhecidas, eles criam
uma outra dimensao, sempre mais fantastica e delnte, terrivel ou legitimante. Por
isso, tornam a cidade “confiavel”, atribuindo-lhenai profundidade ignorada a
inventariar e abrindo-a a viagens. (CERTEAU,1990)2
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