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INTRODUCAO

PONTOS DE REFERENCIA

Espaco:

Lugar mais ou menos bem delimitado,
cuja area pode conter alguma coisa;
lugar.

Dicionario Aurélio - Século XXI

Este é um estudo critico de Joaquim Maria Machadassis, ndo uma biografia. No

entanto, caminharemos muito préximos dos estudmgdficos.

A investigacéo da vida e da obra do escritor MagcldedAssis pretende acompanhar
o processo de desenvolvimento intelectual do escritentificando as influéncias filosdficas,
doutrinarias e literarias que foram assimiladafimade delinear a sua constituicio como
autor e seu percurso de criacdo, mapeando 0s espéstoricos e ficcionais desde os

primeiros textos até seu reconhecimento como eserintelectual.

A recuperacdo desse processo sera feita atravéscdastituicdo biografica das atividades
profissionais e literarias e analise da produc&tué de Machado de Assis em periddicos,
originais, anais e livros para tracar o percuntgndrio do autor.

Os referenciais tedricos deste trabalho se ocumadiferentes areas do conhecimento dentro
do campo da Teoria Literaria: Historia da LiteratuBociologia da Literatura, Estética da
Recepcédo, e principalmente, de estudos que envolvgaeografia Cultural. A partir do
cruzamento dessas areas, pretende-se relacionaastesobre a critica biografica e
autobiografica e o texto literario, e aplica-lasbéa de Machado de Assis.

Mesmo que fatos ou datas da biografia do autormseaitidos, o percurso
intelectual sera acompanhado a partir da analisendes primarias que documentam sua vida
e obra, da infancia a idade adulta. Para issoanug principalmente com a colaboracéo da
Fundacao Biblioteca Nacional, e com pessoas ctijogese generosidade tornaram possivel
a obtencdo de documentos raros e informag¢fesveddad autor, sua cidade e sua época.

Foi principalmente por meio de fotografias, jornaigtigos, primeiras edi¢cdes de
obras literarias ou ndo, manuscritos e documenibbcps que tentamos trilhar os caminhos

de Joaquim Maria Machado de Assis e iniciar um&aspde itinerario tracado por ele: da



infancia pobre ao reconhecimento unanime; da pgesaando a carreira jornalistica, pelo
teatro, pela critica e pela carreira de serviddipd até a reviravolta do realismo literario e

da observacéo critica da vida urbana deixadasvros e nas cronicas.

Os textos escritos pelo préprio autor foram fundataie durante a pesquisa. Como
apoio tedrico foram utilizados estudos da Teoriterhria, os trabalhos sobre Histéria da
Literatura, Sociologia da Literatura e Estética Riacepcdo, além de investigacdes que
tematizam a questdo do memorialismo e da criticagréfica. No entanto, a principal
fundamentacdo tedrica que norteou nossos caminbdenpe ao ambito da Geografia
Cultural - linha de estudos ligada a Geografia euestiga a experiéncia do homem no
espaco e suas transformacées, do ponto de vistaltdea®

Assim, procuramos rastrear a vida e a obra de Miachi® Assis com vistas a
descobrir os caminhos percorridos por ele e sgadicCom esse propodsito, examinamos 0s
textos jornalisticos, teatrais e literarios. Osultasios obtidos até o momento indicam a
preocupacdo do escritor em interpretar o espacgguenvivia e modifica-lo, tendo em vista os
ideais de progresso em relacdo aos valores humBoosutro lado, ele proprio, através de
sua obra, acabou incorporado ao imaginario bresilei carioca, tornando-se parte da

paisagem cultural de seu Estado.

O interesse do autor pelo espaco € evidente entesdos e aparece a todo momento
seja nas cronicas jornalisticas ou nos romance®ketins. Em toda sua obra transparece a
critica a sociedade corrupta e futil da época.etapiie contradicoes e, a0 mesmo tempo, a
contemplacéo das transformacdes técnicas urbarsmudempo, ou seja, das construcdes, da

economia, dos transportes, da politica e da saéeda

A Geografia Cultural permite reunir todo esse malter interpreta-lo sob a 6tica da
cultura e da influéncia do homem no espaco. Maclsmithe registrar no dia-a-dia da
imprensa local os avangcos e a movimentacdo urbapasteriormente, na obra literaria,
traduziu como poucos os significados da paisageoapidal brasileira. Ao mesmo tempo que
interferiu no meio em que vivia, como jornalistacdiadéo, foi influenciado por ele e deixou
sua marca, usando como ferramentas a palavra, caslsfurcacées e convergéncias, ora
utilizando-se de ironias, ora de jargdes, tran8es¢ ou rememoracles, que acabaram por

desenhar o perfil da sociedade brasileira e cadadsansi¢do dos séculos dezenove e vinte.

! Além da bibliografia teédrica referente a Geografiultural, este trabalho fundamentou-se na obra de

Franco MorettiAtlas do romance europeu- 1800 - 198@o Paulo: Boitempo, 2003.



Para realizar a tarefa que propomos, o trabalhtacoym a seguinte estruturacao: o
primeiro capitulo pretende situar as fronteirasite8 que transitam, principalmente, entre a
Geografia Cultural, os estudos biograficos e asstfes relativas a memoria e as fontes
documentais. No segundo capitulo procuramos trasarotas empreendidas pelo sujeito

histérico Joaquim Maria Machado de Assis — da icitha idade adulta.

O terceiro capitulo apresenta uma tentativa de ampeto da criagdo do autor, sob a
luz dos estudos da critica genética, a partir dapavacdo entre duas versdesMiEmorias

Péstumas de Bras Cuhas

E, por ultimo, refletir sobre os caminhos do escyiteais e ficticios, por meio da
analise de sua biografia e sua obra. Para comptama&rproposta, colocamos como anexos
uma cronologia da vida e da obra de Machado, compriasipais fatos que marcaram seu
tempo — no cenario cultural, nas descobertas @ieagie nos principais fatos historicos. Da
mesma maneira, apresentamos, em anexo, fotogdafiRso de Janeiro da época do escritor,
que ilustram suas transformacgfes e seus movimentpsra finalizar, reproduzimos dois
mapaé que demonstram o cendrio do Rio de Janeiro, ormierpmos imaginar a
movimentac&o espacial do escritor, na ficcdo eisi@ria, contudo sua representacéo, pela

rigueza de fatos e a grandiosidade da obra do,axigiria a continuidade deste trabalho.

2
38-41.

llustrac@o De Fernando Gondalitachado de Assigrés romances. Porto Alegre: L&PM, 2008. p.



CAPITULO 1

FRONTEIRAS TEORICAS

Fronteira:

Limite de um pais ou territério no
extremo onde confina com outro.

Dicionario Aurélio Século XXI

Dentre as tematicas que norteiam a critica literéontemporanea encontra-se a
preocupacao com 0 espaco na literatura. Nessalgertirios sdo os estudos que procuram
mapear os locais onde as narrativas se desenva\saus limites dentro da ficgcdo, baseados
em referenciais tedricos apoiados principalment8emaiotica, na Filosofia e na Psicanalise.
Originou-se, assim, uma poética do espaco, predeumsn estabelecer o transito das
personagens, as fronteiras da trama narrativasisyicacoes dentro de territorios externos
e internos. No primeiro caso, o enfoque pode reraium pais, uma regido, uma cidade ou
até mesmo uma casa ou quarto. No segundo, os [weaischidos referem-se a subjetividade
do sujeito e estdo relacionados a lugares recupesala memoria e pela emocéo.

A preocupacdo com a localizacdo espacial e suacagpes na cultura tem sido
abordada por diversas disciplinas, entre elas aopalogia, a Sociologia e a Histéria —
gerando uma é&rea de reflexdo denominada Estuddgré&lsl Nas ultimas décadas, a Nova
Histdria tem dedicado atencdo especial as micafast Interessando-se em toda atividade
humana, tal tipo de estudo passou a privilegiaict®p que anteriormente nao eram
considerados como possuidores de uma histéria, @mtancia, a feminilidade, a questao
racial, o corpo, a morte e a loucura. Baseada lativiemo cultural constituiu-se a nogéo de
gue a realidade é social ou culturalmente condtituDentro desse contexto, a histéria da

cultura popular e do individuo comum passou a acluggr de destaque.

No entanto, é sobretudo a Geografia, a ciénciagwangue tem por objeto de estudo

0 meio ambiente e sua relagcdo com o homem. A Gea@altural pode ser vista como um



subcampo da Geografia, assim como a Geografia Hureaa Econdmica. Porém, alguns
gedgrafos, como Paul Claval, preferem falar de r@dogem cultural na geograffa’em vez

de Geografia Cultural, por entenderem que toddatos geograficos sdo de natureza cultural.
Apesar de estar ha quase um século presente no®£sgfeograficos, essa linha de interesse
ganhou forca a partir da década de 1970, quandedxyafos franceses procuraram conceber
as temporalidades préprias dos fenébmenos geogsafimanulando uma geografia da histéria
— idéias compartilhadas com o grupo de historiagldeeEscola do&nnales na Franca.

A vertente americana ganhou impulso, na mesma gmpacdorma de critica ou
renovacdo dos estudos pioneiros feitos na Escol®8eatkeley, por Carl Sauer e seus
discipulos. O debate levava em conta as mudancagsfea econdmica, os fluxos
migratorios, 0 movimento ecoldgico e as recentemds de ativismo social que geraram
novos modos de se compreender a realidade, até em@&ebida dentro dos parametros do
racionalismo moderno, baseados no raciocinio fiem& na celebracao técnica.

As ciéncias humanas em geral caracterizam-se ptedisciplinaridade, fruto da
pluralidade de sentidos que afetam a especificidbdseus objetos. Quando o assunto é
cultura, abre-se vasto campo de estudos, no qdaldiaciplina trata os fendbmenos culturais
sob pontos de vista diferentes. No ambito destmltna, a dimensao cultural ser4 abordada
como conjunto de saberes, técnicas, crencas eesalista como um reflexo, uma mediagéo
e uma condicdo social — ou seja, como parte dalieob e desenvolvida no seio das
relacbes sociaié.

Desperta o interesse do gedgrafo cultural os lggesos individuos tecem entre si, a
maneira como instituem a sociedade, como a organizeomo a identificam ao territorio no
gual vivem e sonham. Nesse sentido, Paul Clavalcaotomo questdes norteadoras dos
estudos culturais no ambito da Geografia a percegc&oncepcdo dos homens de seu
ambiente, da sociedade e do mundo; a valorizacliagdees e atribuicdes de significacdes a
eles; as técnicas adotadas para dominar, torndufivo ou agradavel o lugar em que se vive;
a imaginacgdo, a atualizagao, a transmissao e aadifdo conhecimento; as estruturas dos
conjuntos sociais e sua legitimacdo; e a contrédmuigos mitos, religides e ideologias no

sentido da vida e no contexto onde ela se realiza.

3 In: CLAVAL, Paul. A contribuicdo francesa ao degelvimento da abordagem cultural na geografia.

In: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDHAL, Zerigtroduc&o & geografia culturaRio de Janeiro: Bertrand,
2003. p. 147.

4 Cf. CORREA, Roberto Lobato. Geografia culturatroduzindo a tematica, os textos e uma agenda. In:

CORREA, Roberto Lobato; ROSENDHAL, Zenytroducdo a geografia culturalRio de Janeiro: Bertrand,
2003. p. 13.



Segundo Claval, as reflexdes que tais pesquisagcaral levantam aspectos
essenciais do ambito cultural. S&o eles: a cukunaediacdo entre os homens e a natureza,
pois os homens vivem num mundo artificial que plégprios criaram; ela € heranca e resulta
do jogo de comunicacéo; a cultura € construcaonrtamto, mutavel, e permite aos individuos
se projetarem no futuro; ela é feita de palavras¢uda-se no discurso e realiza-se na
representacdo, adquirindo uma dimensdo simbolicaulaura é um fator essencial de
diferenciacdo social, interiorizada por cada irdlia e utilizada de maneira particular; a
paisagem carrega a marca da cultura (técnicas imigteronvicgcdes religiosas, ideologias,
gostos estéticos) e serve-lhe de matriz, uma vezagunarcas que compdem 0s lugares sao

portadoras de significados .

1.1 A Geografia Cultural

Paul Claval apresenta um panorama das principaigseque moveram os estudos
acerca do homem e da cultGr# preocupacdo com a diversidade cultural motiveu o
estudiosos para 0s extremos contrastes entre @s goguas culturas. Ao longo do tempo,
varias foram as teorias elaboradas para tentaricarphs especificidades culturais que
envolvem as sociedades e o desequilibrio entrescedises ou regides. Uma das respostas
mais difundidas fundamenta-se no determinismot@eza seria responsavel pela maneira de
os homens se alimentarem, vestirem e construireaaa easas, influindo também no seu
desenvolvimento ou atraso econdémico.

A segunda opinido, também amplamente aceita, baseaem critérios bioldgicos e
afirmava que as diferencas culturais seriam ocadms por fatores de ordem fisica e
intelectual, responsaveis pela superioridade dalveanca sobre as demais.

A terceira resposta formulada buscou explicacdedistoria, apoiada na teoria
evolucionista de que as sociedades, da pré-hisddidade contemporanea, adquirem um
dominio técnico cada vez maior, ocasionando umgressao na evolucao dos grupos.

Outra hipotese defendia a idéia de que a culturaa realidade superior e, portanto,
externa aos individuos. A cultura seria algo imp@&is homens que 0s condicionaria, como
uma superorganismo que molda os grupos e os indisidEssa tese, que pretendia escapar

> Cf. CLAVAL, Paul.A geografia culturalTrad. Luiz Fugazzola Pimenta e Margareth de Cas&ohe

Pimenta. 2. ed. Florianépolis: UFSC, 2001. p. 11-15
6 Idem, p. 9-11.
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das armadilhas do determinismo e do evolucionisimioaceita pela Antropologia e pela
Geografia Cultural americana, em seu inicio, masd##a conta das transformacfes da vida
cultural.

Recentemente, o fendmeno da globalizacdo motivibebate acerca da unificacdo e
esfacelamento das culturas. Assim, o progressodgepalas telecomunicagcbes e pelos
transportes, bem como a miscigenagdo se encaaegde nivelar culturalmente o mundo.
Esse comportamento acabou reacendendo problemasndielade cultural, que muitas vezes
foram conduzidos de forma extremista e agressiva.

A Geografia Cultural ndo dissocia os grupos da#tdeios organizados por eles, que
se tornaram suas moradias. Do mesmo modo, intesesgar compreender a estrutura e a
extensdo dos espacos de intercomunicacdo, a maita sdo vencidos 0s obstaculos
naturais, como o clima, a distancia e a topografia.

Mais ainda: fazem parte dessa linha de investigtadim a dimensdo material da
cultura como a ndo-material, o presente e o passaaidano e o rural, o global, o regional e
o local. Nesse sentido, tomam a frente os estudbee sfolclore, religido, lingua, dieta
alimentar, migracfes, domesticacdo de animaisjvoutle plantas, impactos ambientais,
toponimia, identidade e as demais formas de irgegéo simbolica das paisagens.

Importa investigar a experiéncia do homem sobreemmam vez da influéncia do
meio sobre ele. Nesta abordagem, que inverte edd@lfs antigas teorias sobre o homem e a
natureza, aplica-se a idéia de cultura aos proldegemgraficos. Dessa maneira, a acao
humana condiciona diferentes comunidades, gerarattsnespecificos de vida, em que 0s
aspectos geogréficos resultantes podem ser inadsgcomo areas culturais.

Os temas principais dessa linha de estudos samraupaisagem cultural; areas
culturais; historia da cultura; e ecologia culturAl idéia-chave usada pelos gedgrafos
culturais é significado. Nessa acepcao, utilizaneosos “telas de significados”, “magmas
de significados” e “mapas de significados” paranie sentido da espacialidade humana.

Wagner e Mikesell explicam que a atribuicdo de significados, ineretcultura,
orienta a acdo — simbalica ou utilitaria — formared@ressdes concretas como sistemas de
crencas, instituicdes sociais e bens materiaisid@or a especificidade desses elementos da
cultura constitui a base de caracteristicas sitifias da comunicacdo e simbolizagédo
associadas a elas. Nesse sentido, interessa comderass significados que a cultura atribui a

sua existéncia e as suas relacbes com o mund@lnatur

! WAGNER, L. Philip; MIKESELL, W. Marvin. Os temata geografia cultural. In: CORREA, Roberto
Lobato; ROSENDHAL, Zenyintroducao a geografia culturaRio de Janeiro: Bertrand, 2003. p. 29.
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O papel da imaginacdo na construcéo de significeedobém € tema de investigacéo
dos geografos culturais, ndo apenas ao que tarrgéagdes do homem com o mundo natural,
mas na capacidade de gerar significados para o onibesse modo, temos a imaginacao
mitica, com seus elementos essenciais ligadosusierat terra, agua, fogo e ar — formas
antigas e viscerais de ligacéo entre a terra e/0.po

Denis Cosgrove explica que “é a imaginacdo que muafaseia a comunidade
humana e o ambiente natural em uma significativdaae de espacd.Para ele, reconhecer
a importancia da imaginacdo para compreender cogmendo significa é essencial para a
Geografia Cultural; contudo, existem alguns prollengue devem ser levados em
consideragao, tais como: “as relagbes entre asinangies individuais e coletivas e suas
implicacbes geograficas; os modos de a imaginagiaoxinar do mundo natural os
conflitantes horizontes temporais da acdo humanaassado e o futuro no ambito da
imaginacgdo cultural; a natureza critica da imadinanoderna, cuja percepc¢ao do significado
da ideologia subverte as sinteses aparentememnies de vida humana e mundo natutal.”

No territorio da representacao simbdlica, alguryggfos culturais tém-se dedicado
ao papel da linguagem nas relacdées com o mundoahatmcarando as paisagens culturais
como textos, construidos com regras linguisticasul RRicoeur® discutindo a relagéo
simbdlica, identifica trés categorias de simbolo® gpossuem ligagdo com o gedgrafo
cultural: o césmico, o onirico e o0 poético.

Os simbolos cosmicos sao inerentes ao ser humanersem do ato imaginativo,
na leitura que o homem faz da natureza, como oljetomo signo, simultaneamente. Um
exemplo desse sentido duplo € o ato de nomearaa tear, o sol e as estrelas, encarando-os,
ao mesmo tempo, em sua forma material e simbdlica.

Os simbolos oniricos pertencem a esfera do sotigare a imaginacgéo individual a
coletiva, e a imaginacao global a local. Isso ae@orque os sonhos individuais utilizam o
mesmo repertério simbodlico que atua sobre o munal@e@po humano transformando-os em
simbolos césmicos. E essa unido entre psique eocgsie, segundo Ricoeur, explicaria a

forca imaginativa de termos como desertos, flosggtédlos, mares, Terra e lar.

8 COSGROVE, Denis. Mundos de significados: geografiltural e imaginacéo. In CORREA, Roberto

Lobato; ROSENDHAL, Zeny (Orgs@eografia cultural: um séculf?). Rio de Janeiro: EDUERJ, 2000. p. 38.

o Idem ibidem.

10 RICOEUR, Paul. The model of the text. Meaningfdlion considered as a text. In: RABINOW, Paul;
SULLIVAN, William M. (Orgs.) Interpretative social scienc8erkeley: University of California Press, 1979.
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Os simbolos poéticos, por sua vez, resgatam officagios gerados nos simbolos
cOsmicos e oniricos, criando novos sentidos poo maicapacidade metaforica da linguagem.
A imaginacao poética € entendida como a forma figgida a cultura, sendo, dessa maneira,
a que mais desperta o interesse dos gedgrafosaisith na criatividade poética que a cultura
é produzida e diferenciada entre os povos, atuarde outras caracteristicas, como exemplo
do processo de constituicdo dos individuos e dpsmia identidade.

Ricoeur destaca ainda a importancia da ideolog@a eutopia como elementos
necessarios e complementares do imaginario soeigudlquer cultura. A ideologia oferece
mitos e simbolos que fundamentam as instituicdas acdes coletivas por meio de rituais.
Como exemplos tém-se a representacdo e 0 cultoarddeipas, os nomes das ruas, a
arquitetura urbana, etc. Desse modo, as nacfesx) tmios 0s grupos culturais, utilizam o
repertorio do imaginario social como memoaria idgala de atos fundamentais para integrar e
legitimar a ordem social. As expressfes geogratieases atos dao-se na forma de paisagens
ideoldgicas.

Denis CosgrovE identifica dois tipos de paisagens ideoldgicasisguens
dominantes e paisagens alternativas. As paisagensantes sdo determinadas por um grupo
com poder sobre os outros. Isto se manifesta ntvaterdos meios de vida (terra, matéria-
prima e forca de trabalho). O poder é mantido eodgzido por meio da capacidade de
projetar e comunicar uma imagem de mundo aceitaoaeflexo da realidade de todos. Os
valores culturais que se celebram devem ser cdestante reproduzidos para que continuem
a ter significado. Neste sentido, sdo desenvolvidagis, como os das celebracbes
patridticas.

As paisagens alternativas sdo menos visiveis endego autor, podem ser de trés
tipos: residuais, emergentes e excluidas. As paisagesiduais sdo aquelas que perderam
quase que totalmente seu valor original, impediadoecuperacdo de seu significado,
transformando-se em espécies de “paisagens raigutao caso das ruinas de antigas
civilizacbes. As paisagens emergentes sdo condmeraansitérias e de pouco impacto
permanente, mesmo assim, mantém seus valores giothdiferenciados. Um exemplo seria
a cultura hippie dos anos 60, com suas comunidaskexciadas. Faz parte da natureza desse
tipo de paisagem desafiar a cultura dominantegoé&do, muitas vezes, um aspecto futurista
e utépico. Mesmo quando elas ndo se realizam dancesite, como no caso do cinema, dos

1 COSGROVE, Denis. A geografia esta em toda partéura e simbolismo nas paisagens humanas. In:

CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (Org®aisagem, tempo e culturRio de Janeiro: EDUERJ,
1998. p. 92-123.
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quadrinhos ou da literatura, conservam uma visdaental e social, formando o que o autor
chama de “paisagens de papel”.

Por ultimo, as paisagens excluidas sdo aquelasreuesentam a cultura das
minorias e dos esquecidos da sociedade. Nessederd@ncontram-se as paisagens
domésticas, de natureza feminina; as paisagens gigeros, de masculinidade,
homossexualidade e feminilidade; as paisagens mtasia, baseadas no espacgo simbolico
infantil; e as paisagens da vida cotidiana, comalai@ dos mendigos, prostitutas, gangues de
rua, grafiteiros, etc.

A imaginacéao social enderecada ao futuro da-se$obma de utopias. Desse modo,
procura-se o desafio a tradicdo e a ruptura comesepte. Ao construir historias e imagens
acerca de futuros possiveis, as utopias fornecematerial necessario a realizacdo da
mudanca. Mesmo que permanecam apenas no terd@iimaginacdo, as paisagens utopicas
interessam aos geodgrafos culturais por sua caplcikaindicar o desejo de transformacéo da
sociedade.

No comec¢o de seus trabalhos, a Geografia Cultassiim como a Antropologia,
interessava-se principalmente por culturas ruffalk, e campesinas, situadas normalmente
fora dos centros europeus e americanos, por em@ndgue as sociedades “tradicionais”
estavam relativamente fechadas as influéncias ddemidade e das transformacgfes que
atingem os ambientes culturais.

O projeto moderno da Geografia Cultural de compieen que o mundo significa
passa pela autoconscientizacdo e critica cult@rapelo reconhecimento do pluralismo
cultural. Isso tem levado os estudiosos culturaiglativizarem cada vez mais as “verdades
culturais”. As vozes que, no passado, foram dedmidcomo “outras” pelo discurso
universalizante da cultura euro-americana demarafgora novas formas de abordagem para

suas construcdes imaginativas de significacdoarando.

1.2 Paisagem e ldentidade

Além do espaco fisico, os lugares podem ser peafaslomo construgdo mental do
sujeito, cenario desencadeador de variados estaaosionais e psicolégicos, de acordo com
a percepcao e interpretacdo de cada um. O conhdoindecorrente do espaco vivido é

particular, de tal maneira que a mesma paisagegrgiema possa ser desvendada de maneira
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Unica por cada pessoa, podendo ainda adquirirfisigtds diferentes, se essa percepcao
individual mudar.

A percepcao ambiental ndo resulta somente da cxs@vmaterial de um espaco
mensuravel, mas também do exercicio do imagin&gapaz de criar paisagens afetivas e
interiores. Tal apreensdo do meio circundante &evakpectos objetivos e subjetivos do
mundo vivido, num jogo constante entre o real maginario, a racionalidade e a afetividade,
configurados pelo cruzamento de elementos nateraigturais.

Yi-Fu Tuan? estuda o espaco a partir da perspectiva da erpeEriBumana. Para
ele, é necessério o estudo da percepcéo, daseatitudos valores atribuidos a paisagem para
um conhecimento mais profundo do meio ambientes®&sentido, desenvolveu 0s conceitos
de topofilia e topofobia, em relacdo aos lugares despertam sentimentos bons, como as
paisagens da infancia — o lar, a terra natal; ousma como as paisagens do medo — os
campos de concentragéo, as prisoes, etc.

Apesar dos campos de concentracdo e das prisdssinems uma carga social
negativa capaz de se estender por varias geragdesaneira de perceber o espaco é
individual, podendo alguns lugares como cemitdr@spital ou um quarto escuro, variarem
de acepcdo de acordo com as experiéncias do suUjeipartir da otica de Tuan, Solange

Guimarées explica essas questodes:

Através da mente mundos sdo criados, povoados,ecilus,
temidos, odiados ou amados, e a imaginacdo, MwEEes,
desenvolve emocgdes que ndo encontram nenhum tipolulgho, a
exemplo do terror metafisico, cuja mitigacdo soloarggada em
Deus. Além desses e dos casos considerados patspgi génese
do medo esta associada, de modo geral, as cirogragéxteriores,
ambientais, englobando diferentes modos de améhcas.

Desse modo, a autora conclui que as paisagensagp@azes de provocar estados
psicolégicos variados que oscilam entre as maaiféss de sentimentos topofilicos e/ou
topofdbicos, ou seja, entre os simbolos do cosnalmsoaos.

Muitas vezes, em tempos de melancolia ou desespenemoaria seleciona eventos
de um passado idealizado ou perdido. Assim, asdnggeferentes a paisagem vivida podem

12 Cf. TUAN, Yi-Fu. Topofilia: Um estudo da percepcéo, atitudes e \@dato meio ambient&rad. de

Livia de Oliveira. Sao Paulo: Difel, 1980; e TUAX;:Fu. Espaco e lugara perspectiva da experiéncia. Trad.

L. Oliveira. S&o Paulo: Difel, 1983.

13 GUIMARAES, Solange T. de Lima. Paisagens e ciganmsa reflexdo sobre paisagens do medo,
topofilia, topofobia. In: ALMEIDA, Maria Geralda ddRATTS. Alecsandro JP. (OrgsGeografia: leituras
culturais Goiania: Alternativa, 2003. p. 54.
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parecer contraditérias, pois, ao mesmo tempo emtiieam de experiéncias dolorosas,
traduzem sentimentos bons; contudo, essa topefitea fundamentada na dor. Segundo Tuan,
esse sentimento é despertado “pelo carinho e apdssl lembrancas de uma outra paisagem
que um dia existiu: momentanea, efémera e eteesaedjue interiorizada®.

A membria, portanto, liberta o sujeito dos lugades medo, da angustia ou da
melancolia, uma vez que as lembrancas topofiliee®in imagens dos seres amados e seus
antigos lugares. Para Tuan, lugar significa “pausadmento de interrupcédo temporal dos
movimentos pelos espacos e génese de percepc@psrércias, a partir do conhecimento
ambiental adquirido no reconhecimento das realslageteriores e interiores de uma
paisagent®

A percepcao do sentimento de lugar, segundo o ,aetmontra-se muitas vezes
associada a um objeto capaz de detonar lembrateadp a carga simbdlica, as impressdes e
ao conhecimento de suas paisagens. Alguns obgetos se investidos de uma for¢ca magica,
parecem ter o poder de reter ou conservar imagévidag, que se desdobram em
representacdes e sensacdes evocadoras dos cenéainshos de nossas vidas.

Ao trazer a lembranca essas imagens pelo uso degansilio cotidiano, estabelece-
se uma ligacdo entre o real e o imaginario, entengretude e a abstracdo. Isso ocorre por
meio de atitudes influenciadas mediante uma herenitaral, capazes de construir imagens
de diferentes realidades, conforme variem os aspdoternos ou externos da paisagem
vivida. Assim, tais objetos transformam-se em “p¢&eulos de paisagens e lugares”, gracas a
manifestacdo do sentimento humaho.

Sentir um lugar, portanto, € desenvolver sentineerte afeicdo ou aversdo ao
ambiente fisico. Desse modo, ocorrem variacOes lgimeas de atitudes e condutas
emocionais, derivadas da realidade ao redor dataufeo analisar as imagens topofilicas e
topofébicas, Tuan explica que as imagens mudamddmeue as pessoas adquirem novos

interesses e poderes, mas continuam a surgir doan&iente”

14 Apud GUIMARAES, Solange T. de Lima. Paisagen&garms: uma reflexdo sobre paisagens do medo,

topofilia, topofobia. In: ALMEIDA, Maria Geralda ¢ddRATTS. Alecsandro JP. (OrgsGQeografia: leituras
culturais Goiania: Alternativa, 2003. p. 60.

15 Cf. GUIMARAES, Solange T. de Lima. 2003, p. 61.

16 Ibidem.

1 Apud GUIMARAES, Solange T. de Lima. Paisagengarms: uma reflexdo sobre paisagens do medo,

topofilia, topofobia. In: ALMEIDA, Maria Geralda ddRATTS. Alecsandro JP. (OrgsGeografia: leituras
culturais Goiania: Alternativa, 2003. p. 63.
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Memoria e espago estdo intrinsecamente relacionall®sexperiéncias com a
paisagem vivida, fruto de percepcéo cultural ei@ddr, determinam quem somos. Assim,
segundo Tuan, a mobilidade através dos lugaresstem®sn um “mover-se por um arquivo de
lembrancas™® Nossa identidade talvez ndo esteja, nem possansentrada na paisagem
externa, mas somente na interiorizacdo dos lugardsografia de cada um € construida a
partir dos processos de cogni¢cdo, percepcao, idfatie, interpretacdo, ao lado da memoaria e

dos codigos de valores culturais, responsaveis pefaesentacdes ambientais.

1.3 Memodria dos lugares

Atualmente observa-se uma revalorizacdo da memériesfera individual, social e
historiografica, com desdobramentos em diversasiptiizas. O interesse pela memodria
histdrica, em particular, tem levado os pesquisggieros tedricos a voltar seus olhares para
0s estudos sobre a histéria oral; a biografia,tabéagrafia; as historias de vida e os registros
documentais com o intuito de compreender faceéasrdéio ocultas do sujeito.

A obra de Maurice Halbwachs, sobre a sociologiam#anoria representou um
marco da tentativa de teorizar sobre o tema. Enit@s contribui¢cdes, o autor estabeleceu a
oposicao entre memoria individual e coletiva, eeemiemoria coletiva e historia. Para ele, a
memoria coletiva € uma atividade natural, esportamesinteressada e seletiva que guarda do
passado apenas o que lhe possa ser (til paraucnialo entre passado e presente. E uma
atividade oral e afetiva com narrativas variadabkistoria, por sua vez, surge de um processo
interessado, politico e manipulador e esta basemaéacrita.

A partir dessas reflexdes, Pierre Nora desenvolaequestdo opondo os dois
conceitos — memoria e historia — radicalmente. Rdeatornou-se impossivel fazer uma
distincdo clara entre memaria coletiva e histqui@s a primeira passa necessariamente pela
histdria e é filtrada por ela. Segundo Nora, assist hoje ao fim das “sociedades-memdaria”,
pois 0 que acreditamos ser uma revalorizacdo cat@a memoria, ndo passa de um vazio:
“fala-se tanto de meméria precisamente porquedeeriste mais*? Assim, tudo aquilo que
chamamos de memoria, ja ndo o € — é histéria. Beeyas discute a nocdo de Nora de

“memédria historicizada”:

18 Ibid p. 64.

19 Apud NORA, PierreLes lieux de mémoire: entre mémoire et histoirda—problematique des lieux

Paris: Gallimard, 1984. (La Republique, V. 1, p.IKV
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A memoria encontra-se, assim, prisioneira da h&téou
encurralada nos dominios do privado e do intinamstfiormou-se
em objeto e trama da histéria, ememoria historicizadaEsse
movimento € inexoravel e sem volta, toda memorja b dia é
uma memoria exilada, que busca refugio na histéestam-lhe,
assim, odugares da memorigde uma memdéria que apenas vive
sob o olhar de uma historia reconstituida) como geande
testemunhd®

Segundo Nora, a memodria, portanto, é a tradicaidazi\E a vida e sua atualiza¢io
em um “eterno presente”; espontanea e afetiva,ipfalle vulneravel, vinculada com a
tradicdo. J& a histéria € uma operacdo profanagp®ducado intelectual, sistematizada e
critica do passado, vinculada a modernidade.

A memodria é ativada, visando, de alguma forma,cadrole do passado em funcéo
do presente via gestdo de lembrancas. Isso si@niiates de mais nada, controlar a
materialidade em que a memodria se expressa (@igoionumentos, arquivos, simbolos,
rituais, datas e comemora¢cdedpsse modo, “a memoria torna poderoso(s) aquedes)a
gere(m) e controla(m)”.?* Nessa abordagem, a funcdo da meméria, potendializa
particularmente nos momentos de crise e ruptutartuas, € a de servir a historia, no papel
de memoaria historicizada.

Toda memodria, para Nora, seja ela individual, egebu histdrica, € ummemoria
para qualquer coisa, e ndo se pode ignorar esta firdigmlitica (no sentido amplo do
termo).

A apropriacdo da memoria pela historia tem comocpais efeitos uma espécie de
“frenesi de memdria”, segundo expressao de Arnodvjegom extrema operacionalidade e
funcionalidade e vérios desdobramentos (memoriktes@neas; lembrancas dissidentes;
lembrancas proibidas; memorias enquadradas; mesnsitenciadas, mas nao esquecidas).
Um segundo efeito seria sua “vulnerabilidade t@drie “como se a memoria s6 existisse
teoricamente sob os refletores da propria histdfia”

Enquanto Pierre Nora diz que “se ainda habitassemassa memaria ndo haveria

necessidade de Ihe consagrar lugares especifitasy, Alves de Freitas afirma que um dos

20 SEIXAS, Jacy Alves. Percursos de memorias emagee histéria: problematicas atuais. In:

BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia.Memoria (res)sentimentdndagacdes sobre uma questdo sensivel.
Campinas: Ed. Unicamp, 2001. p. 41.

21 Ibid p. 42.
22 Ibid p. 43.
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tracos instituidores da memoaria é a espacializdgdempo. Neste caso, ocorre a necessidade
de expressdo, materializacdo e atualizacdo atdedsgares. Tais lugares representariam
menos uma auséncia de memadria ou a manifestac@madememoria historicizada do que
irrupcoes afetivas e simbdlicas da memdéria em gdagh sempre atual com a historia.

Para Freitas, isso se daria porque habitamos aimgka memoria, tdo descontinua e
fragmentéria quanto o sdo as experiéncias da middee Os lugares, cada vez mais
numerosos e, frequentemente inusitados, “ao0 memashar sempre armado da historfa”,
nao ocorrem porque estejamos exilados da memoria.

A memoria pode ser dividida ainda em dois grupaduntaria e involuntéria. A
primeira ocorre de forma consciente e esta ligadagica e as atividades praticas; é a
memoria dos fatos. Ja a segunda é espontaneare deananeira descontinua e instavel. Esta
ligada a afetividade, criatividade e sensibilidafie €, portanto, incontrolavel e responsavel
pela manifestacao de utopias e mitos.

Para entender a nogcdo de lugares da memoria, &@revar em conta que a
memoria humana desenvolve-se em um movimento praaiespaco-tempo, diferente do
tempo historico, vivendo em carater de constantaliaacdo durante todo o seu percurso. Nas
obras de Proust ou Bergson, por exemplo, apareogrtural — “memaorias”. Nesses autores,
segundo Freitas, o par memoérias/esquecimentoseoderforma desigual e possui estatuto
diverso, ao ocupar lugares diferentes nos variptio®s constituidos em seu percurso. Essas
varias memaorias ndo possuem o0 mesmo alcance nemsmanconsisténcia. A memoéria
involuntaria supfe lacunas e constroi-se com elagyanto a voluntaria preenche os espacos
vazios com informacdes. Por esse motivo, a primératida como irracional e,
consequentemente, avessa a historia. Dai ser eoadad muito mais rica pelo autor Ben
busca do tempo perdidd?or outro lado, a dimensédo afetiva e descontielegada pela
memoria voluntaria (na histdria) pode ser recueraoim o estudo das paixdes, mitos e
sensibilidades.

Os tempos da memoria tém como principais caratitads a reatualizacdo de
experiéncias; a superposicao de tempos; e a atahgaale. A memdaria involuntaria segue
uma temporalidade especial. Ela irrompe bruscameméatualiza experiéncias passadas em
um instante. Desse modo, 0 passado surge comogakmao passou — ativo e atual —
recriado e atualizado como presente. Assim, oaomna superposicdo de tempos, multiplos e

fundidos em varios passados. Dessa forma ela épatam pois trama todos os tempos,

23 Ibid p. 44.
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integrando instante e duracdo em uma experiéncéa ppde ser considerada “fora do
tempo”?*

Por possuir uma dimensédo espacial propria do tempdesencadeamento das
lembrancas provoca uma “busca dos espacos perdtiais inimeros lugares idos e
vividos. Os lugares da memdéria acoplam-se formamiouzilhadas, retas, transversais, cada
uma delas formando “mundos” & parte, passiveisedEs colocados em comunicacao pelo
ato de rememorar, como num caleidoscopio, movidospéusitados movimentos da
memoria. Segundo Freitas, uma vez desencadeadspiral @la memoria pode conduzir a
lugares diversos, e em alguns casos, como em Pessgsls planos lacunares constroem uma
continuidade que lhe é propria.

Nesse movimento, a memoéria atua “tecendo fios evdreseres, os lugares e 0s
acontecimentos (tornando alguns mais densos egécetaoutros), mais do que recuperando-
os ou descrevendo-os como eles realmente acontéérassim, a atualizacéo dos passados
permite que o vivido seja reeencontrado simultamed®enno passado e no presente.

Outra nocao importante € a de mobilidade da mem8gg individual ou coletiva,
voluntéria ou involuntaria — ela possui uma exteni&##a de nds e pode se localizar em
objetos, paisagens, odores, imagens, monumentqsjvaes, comemoracgdes, artefatos e
espacos variados, movimentando-se continuamente.

Freitas destaca ainda as funcfes da memoaria. fElare carater utilitario, que pode
estar ligado ao conhecimento ou a acao (retomaramsentos passados para deles se servir).
Por sua vez, a acdo possui um carater politico;éjic que atua sobre as condutas dos
individuos e grupos sociais. A memoria-ética egi@dh ao terreno da necessidade, na busca
pelo direito e/ou pelo dever da memoria. J& a mieArubopia utiliza a rememoragdo como
forma de projetar-se a um futuro melhor, unindesads e futuro. E o caso dos discursos, que
apontam os lugares de realizacao historica. Ponajlta memoria-mito informa as acdes de
reconhecimento social e politico, formando mitoltigos e identitarios, segundo complexos
racionais e afetivos que levam a acao.

Essas questdes podem ser demonstradas a panabdthd de Pierre Nora, na obra
Les lieux de mémoiresobre a histéria da Franca. O autor buscou ar paet lugares
identificados pelo olhar do historiador por em vel&entidades ou fragmentos simbdlicos da
mitologia, do sistema de organizacdo e de reprag@es francesas. Seu objetivo era destacar

2 Ibid p. 49.
% Ibid p. 50.
2 Ibid p. 51.
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a construcdo de uma representacdo e a formacam adjeto histérico no tempo, por meio
da dimenséao historiografica.

A partir dai, buscou lugares da memodria francegapados como materiais e
imateriais. Os lugares materiais sdo constituidel®spmonumentos, santuarios, espacos
histéricos, emblemas, bandeiras, divisas, objetwmguivos, arquitetura, etc. Os lugares
imateriais, por sua vez, podem ser representadosinstituices, discursos, codigos,
cerimodnias, religides, linguagem, dieta, literatouaherdis — chamados por ele de “homens-
memoria”.

Segundo o autor, esse tipo de histdria simbdlicanipe unir as bases mais materiais
da existéncia das sociedades e as producbes nadisralas da cultura e da reflexdo.
Contudo, a selecéo dos lugares passa sempre palador historiador que depois, oferece o
trabalho a analise de disciplinas distintas, commtohiadores da arte, da literatura, da politica,
da economia.

O objetivo final do trabalho é devolver ao tema semblante original, evidenciando
0 que cada elemento comporta do conjunto e o gpkcema sua identidade global. A busca
dos lugares da memoaria inscreve-se, portanto, toonea heranca coletiva e na focalizacao
sobre suas identidades fragmentadas, por ondenpasseonceitos de nacgao.

Esse tipo de histéria ndo se interessa pela memone recordacdo, e sim como
economia geral do passado e do presente. Porazsgn segundo o autor, essa € uma historia
em segundo grau, pois evidencia o momento do dithaujeito (historiador) sobre o objeto (a
nacdo). E também a histéria dos que estdo fazessw lEstoria, uma vez que revela a
percepcao dos historiadores além dos locais, ab@et@acao retratados.

A materialidade dos objetos presente nos lugarasatadria demonstra assim sua
plasticidade. Nora salienta que tal estudo so t@srasse se permitir tipificar um estilo de
relacdo com o passado, que evidencie uma organizagansciente da memoaria coletiva. SO
assim revelar-se-a uma rede até entdo invisiveliant a iluminacgéo repetida de identidades
diferentes. Do contréario, corre-se o risco de omArapenas uma “colecdo de memorias”
evidentes ou um “passeio turistico pelo jardim despdo conclui. Nesse sentido, o que
importa € descobrir o tipo de relacdo com o passamaneira como o presente o utiliza e o

reconstréi. Os objetos atuariam assim como indiesde sinais de pistas.

2 NORA, Pierre. La aventura de “Les lieux de mémigide Pierre Nora. In: BUSTILLO, Josefina
Cuesta (ed)Memoria e historiaMadrid: Marcial Pons, 1998. p. 33.

28 Idem Ibidem.
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Capitulo 2

O MAPA DO HOMEM: O LUGAR E O TEMPO DO ESCRITOR ?°

Lugar:

1 Espaco ocupado; sitio. 2 Espaco. 3 Sitio ou
ponto referido a um fato. 4 Espaco proprio
para determinado fim. 5 Ponto de observacéo;
posicdo, posto. 6 Esfera, roda, ambiente. 7
Povoacdo, localidade. 8 Regido, pais. 9
Posicao, situacao.

Dicionario Aurélio — Século XXI

2.1 Rota biogréfica

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu em 21 de juoatthacara do Livramento,
Rio de Janeiro, onde viviam seus pais José de Assikto) e Maria Leopoldina Machado
(portuguesa dos Acores).

O pai do futuro escritor exercia a profissdao dequima construcao civil. Alguns
criticos afirmam que Maria Leopoldina foi lavadei@ontudo, Massa conclui o contrario,
apoiado na situacdo comum das brancas, provenidotesicores, na época. Para ele, o
natural é que a mée de Machado fizesse apenasnosqtrabalhos domésticos na casa do
senhorio para completar o orcamento familiar, urea gue 0s servicos pesados eram
reservados as negras.

Quando o escritor tinha seis anos, morre sua ir@& moca, vitima de sarampo.
Trés meses depois, 0 mesmo mal levava sua madriph@etora. No ano de 1849, Machado
perde a mae, acometida de tuberculose.

Quando Machado de Assis tinha 15 anos, seu papemm 48 anos, casa-se
novamente (1854) com Maria Inés da Silva, uma raudat33 anos de idade. Nesta época, a

familia deixou o Livramento e foi morar na cidade bairro de Sao Cristovao. A madrasta do

29 Para o estudo da biografia de Machado de Asgigantos como referéncias principais as obras:

MASSA, Jean-MichelA juventude de Machado de Asd®o de Janeiro: Civilizag&do Brasileira, 1971 épas
primeiros trinta anos) e PEREIRA, Lucia Miguklachado de Assi$ ed. Rio de janeiro: José Olympio, 1955 e
ASSIS, MachadoObra completaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. V. 1. (deptasidade de trinta anos).
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escritor trabalhava de doceira no colégio MeneB&sse que, nessa época, o0 jovem teria
trabalhado de baleiro e que chegou a assistir @gw@mlas nesse estabelecimento de efiSino.

Araripe Junior, em texto publicado rRRevista Brasileira(1/1/1895) fala que
Machado foi destinado ao comércio, onde permanggenas trés dias, como caixeiro de uma
loja de papel. Massa considera dificil precisar @mtidao as atividades profissionais do
escritor nessa fase. E provavel que, por volta8#® ltenha trabalhado na cidade em alguma
casa comercial, como guarda-livros ou caixeiro.

Em 1855 foi impresso seu primeiro poema, na reAstdarmota Fluminensede
propriedade de Paula Brito. Francisco de Paula Britlato, se estabeleceu por conta prépria
em 1831, no centro da cidade, e foi o respons&lalipiciacdo de diversos jovens talentos da
literatura brasileira, entre eles, Machado de Assis

NoO ano seguinte, 0s exercicios poéticos passanmaalear com a prosa, embora a
poesia continuasse a ser o centro de seu intefggkcou em vinte meses 26 poemas. Toda
a sua producéo literaria saiu énMarmotg com excec¢do de um poema, publicad®iario
do Rio de JaneiroDe maneira geral, 0s poemas esperavam, em na@ikaa trés meses para
serem publicados, a contar da data de producaanésmo periodo, freqiienta a sociedade
literariaPetaldgica que possuia entre seus membros José de Alerarimeiros textos em
prosa, escritos erA Marmota em 1856, eram sobre os géneros literarios, stitulo de
“Idéias vagas”. O estudo comecava pela poesiagoirge abordava o teatro e, o ultimo,
dividido em duas partes, tratava da poesia rebgibgachado tinha 17 anos.

Em 1858, Machado ingressou como revisor de prowa€orreio Mercantil No
mesmo ano, publicou neste jornal algumas poesipasak de declarar que sabe pouco sobre
as atividades profissionais desse periodo, Magdsaacipossibilidade do escritor ter sido
tipografo naTipografia Nacional Capistrano de Abreu aponta a fase de 1856 a 4&@5®
periodo em que Machado |4 trabalhou, sendo apordadm mau tipégrafo — aprendiz
negligente, mais interessado em ler o livros doammecompé-los. Outros criticos contrariam
essa versdo. Maciel Monteiro acredita que Machaalaevisor e ndo tipografo. Contudo os
bidégrafos concordam que o escritor exerceu algumocaaTipografia Nacional de 1856 a
1858, sob a direcdo de Manuel Antonio de Almeida.

O ano de 1858 assinalou a presenca definitiva dehdbB de Assis na
literatura. Aos 18 anos publicou seu primeiro cenfbrés tesouros perdidpemA Marmota

Antes de completar 19 anos, sempre na revista dia Baito, comentou os problemas da

30 A biografia da Nova Aguilar difere quanto a ddta casamento do pai do escritor, registrando sua

morte em 1851. Massa afirma que sua morte se deil8ém
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literatura brasileira no ensai® passado, o presente e o futuro da literatiba 1858 a 1859,
colaborou nos jornaigorreio Mercanti| dirigido por Francisco Otaviano, Baraiba
periodico bissemanal fundado em 1857, em Petrgpudi® portugués Emilio Zaluar, com o
intuito de divulgar idéias progressistas. Machaa@ge ter tido mais liberdade, nesse ultimo,
colaborando com temas humanos e politicos.

Aos vinte anos, o escritor descobre a filosofia digides de Eugéne Pelletan, a
partir da obraLa loi du progres(1852), que revelava a existéncia de um deus olgresso.
Essas idéias seduziram o escritor. Massa referdqebado, anteriormente seguro, torna-se
autocritico e preocupado com suas fraquezas e fieig@es. Renega o ensdbpassado, 0
presente e o futuro da literatug encontra na imprensa uma forma de promoveradento.
Dessa forma, aposta na carreira jornalistica, tatnise liberal e democrata. Nesse periodo
afasta-se da linha seguida énMarmota, onde ainda traduz o cont®agatela Contudo,
continua publicando suas poesias @orreio Mercanti] nas quais ainda se manifestam
resquicios dos ideais do passado.

Em 1859, Machado frequentava algumas rodas patesl ja tinha assinado
algumas traducbes, mas continuava desconhecidaildicg em geral. Com a fundacéo do
jornal O Espelhopublica uma série de artigos seguidos. Essa aaledo, que durou um
trimestre, era gratuita ou paga simbolicamente, uerque o jornal fechou por falta de
assinaturas. O escritor contribuiu em todos os U@enos. No total foram mais de trinta
textos. Nessa época, ndo se sabe com exatidageosisado e seu domicilio. E provavel que
continuasse a corrigir provas Correio Mercantil

Depois deO Espelhg Machado voltou a colaborar e/ Marmota No inicio de
1860, foi contratado pel®iario do Rio de Janeiroa partir da iniciativa de Quintino
Bocailva, onde permaneceu por sete anos. Até esuaocgolaboracdo em jornais e revistas
fora gratuita, ou quase. O proprio autor consi@sta a ocasiao de sua entrada na imprensa.
Fundado em 1821, Diario teve varios proprietarios e, durante algum tengootou com
José de Alencar como redator-chefe, ocasido empgbbcou varias de suas obras. No
Diario, Machado escreveu uma série de artigos, cromcaigsias, notas, traducdes, além de
colaborar nos folhetins europeus e nos arranjogAsCios.

De 1860 a 1862 as atividades de Machado de Assdirdm-se entre @iario e o
teatro. Registram-se também algumas traducdes. &2 & 1864, foi membro do
Conservatério Dramatico Brasileiro, onde foi nonteadnsor em 3 de janeiro de 1862. No
mesmo ano, o autor colabora no recém lancado j@ridvq de forma andnima. Entre 15 de

setembro de 1862 e 1° de junho de 1863, Machadevescna revista quinzen@l Futurq
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cujo objetivo era comentar as producdes literapagstuguesas e brasileiras. Machado
participou com cerca de 24 escritos, todos assfanon exce¢do de um conto. Também no
ano de 1862, o escritor integra saraus literanesitando poesias a um seleto publico,
sobretudo de amigos. A partir dai, aumenta suapatdo em reunides literarias e poéticas.

O ano de 1864 foi marcado pela publicaca&€dsalidas— coletanea de poesias —
as quais cerca de metade delas eram inéditas. Kta p#ho de 1864, com 25 anos de idade
— Machado de Assis assina contrato com B. L. Gaqpeea compra e venda do volume,
numa parceira que se repetiria durante toda vida.aEprimeira vez, segundo Massa, que
Machado recebia direitos autorais. Suas obrasiargsy impressas por Paula Brito ou pelo
Diério, deviam ter sido editadas de graca. Pelo traballesgcritor recebeu a soma de 150.000
réis por mil exemplares da edicdo, remuneracaoidenagia razoavel a um principiante. O
volume foi composto numa gréfica local. A segundé&ténea publicada por Garnier —
Falenas— foi impressa em Paris.

Entre as numerosas publica¢des universitarias dé&alo, Machado de Assis atuou
como correspondente no Rio de JaneiroRé&ista da Imprensa Académidaundada em
1864, de ideologia liberal, a revista era de cumbaicipal, ideologico e literario. Entre 10 de
abril e 9 de outubro de 1964, Machado colaborou c@n crénicas (assinadas com o
pseuddnimo de Sileno) e uma carta (assinada casme do autor).

Em 1865 participou da fundacdo da sociedade litkefMacadia Fluminenseno qual
colaborou com textos teatrais. No mesmo ano, feas/draducbes de pecas para o teatro,
algumas publicadas em forma de folhetimtividade que lhe rendia algum dinheiro.

A partir de 1866, com a saida da equipe princigalDiirio, Machado assume
maiores responsabilidades: por sua iniciativa foaamentados o noticiario e as transcrigdes
de jornais estrangeiros e as noticias habituasntéugar a anedotas e pensamentos. Publica
uma série de artigos literarios reunidos na se$&&demana Literaria”. No mesmo ano, o
escritor se candidata a uma vaga na Camara dostddeguda provincia de Minas Gerais,
sendo derrotado.

Em marco de 1867 publica a sé@iartas Fluminensesassinadas com o pseudénimo
Job. Nesse ano, Machado € nomeado Adjunto de DuetDiario Oficial e abandona suas
funcdes nddiario do Rio de Janeiro

O talento como contista comeca a aparecer desdk @8éndo publica seus contos
no Jornal das Familiasfundado um ano antes por Garnier e impresso &is. RPaestimativa
€ que tenham sido publicados cinco poemas e cer@P contos, nos quais, apenas cinco

estdo assinados. Foram reconhecidos os pseudddidols, J. J. e A. assinalando dez contos,
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incontestavelmente. Sete contos sédo consideradasitddga provavel, sob os pseudénimos
Max e Victor de Paula. O restante, em que a autmiiaatribuida a Machado, possui
pseuddnimos diversos. A justificativa para essaigaasegundo Massa, encontra-se na
tentativa de proteger a dignidade exigida pelasdeas publicas. Machado a essa época lutava
por um posto na administracdo publica.

Durante a atuacado como Ajudante do Diretobdrio Oficial (1867-1873) se supde
gue Machado de Assis revia 0s textos e escolhatig®s na imprensa nacional e estrangeira
a serem publicados. Era a seguranca para o homenprgtendia seguir carreira literaria.
Algumas semanas antes de sua nomeacao, o esed¢treu o titulo de Cavaleiro da Ordem
da Rosa — honraria aos civis que prestaram ao &s&delvantes servicos nas letras. Vinte
anos mais tarde, em 1888, Machado de Assis foadtea dignidade de oficial.

A partir de 1868, o escritor foi chamado variasesepara prefaciar e julgar novos
talentos literarios, entre eles Castro Alves. Ness&do, as producdes literarias restringiram-
se aoJornal das Familiase A Semana llustrada@ uma cronica enderecadalmprensa
Académica

Em setembro de 1869, Machado assina com Garniercamrato no qual se
compromete a enviar ao editor trés obReassurreicAgem novembro de 1869y)anuscrito
do licenciado Gaspagmarco de 1870), obra desconhecil#listérias da meia-noitéfins de
1870), selecdo de contos ja publicadosJamal das Familiasa excecdo de um deles. O
escritor honrou o compromisso. Alguns meses anégglera a Garnier @dontos fluminenses
e Falenas

Massa aponta a possibilidade de Machado de Assredebido um adiantamento,
uma vez que estava as vésperas de seu casameni® #andezembro de 1869 casavam-se
Joaquim Maria Machado de Assis e Carolina August@ief de Novais, estabelecendo
residéncia na Rua dos Andradas. Machado tinha @9 en€arolina 34. A esposa viveu a seu
lado durante 35 anos. Nessa época, 0 escritor eomeofrer ataques de epilepsia, embora,
seja provavel que ja os tivesse manifestado antes.

Segundo Massa, Machado recebeu 1.600,000 réis alusatos assinados com
Garnier, quantia insuficiente para enfrentar o meyao doméstico. Contudo, em 1869, a
cotacdo do escritor subiu: p@risalidas recebeu cento e cinqlenta réis, por exemplar; por
Falenase pelosContos fluminensesiuzentos réis. Em setembro do mesmo ano a quantia
aumentava para quatrocentos réis. Ao contrariougoagorrera em 1864, em que o escritor
recebera no dia da distribuicdo do livro, 0 pagdmea ocasido da assinatura do contrato,

aponta o crédito do escritor junto ao editor. Otiain, embora sem exclusividade, ja durava
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h& cinco anos e era para o escritor uma possithdidke afirmacdo como profissional das
letras.

Em 1873 deixa a tipografia doiario Oficial, ocasido em que € nomeado primeiro
oficial da Secretaria de Agricultura — com direitg@romocad” Um ano depois, muda de
residéncia e vai com a esposa para a Rua da Lagma £875, o casal passa a residir na Rua
das Laranjeiras. Em dezembro de 1876, por deceeRridcesa Imperial, € promovido a chefe
de secdo. Os cargos burocraticos serdo exercidaatdu35 anos, de 1873 a 1908, ano em
gue Machado vem a falecer. Durante toda a vida, exaracéo do periodo em que esteve sob
licenca médica, manteve sua atividade constamepsgtado como funcionario exemplar. A
func@o rotineira da reparticdo oportunizava a degdio a literatura, seu grande projeto de
vida.

A estréia no romance surgiu em 1871, com a puldicagRessurreicdpseguida de
Histérias da Meia-Noiteem 1873. Durante os trés anos seguintes redwividade literaria
apenas as colaboracfes Jwnal das Familiase aSemana llustradaou ainda adCorreio
Mercantil. Em 1874, publicou nova traducaoRavista de Instrucdo Publicea em setembro
do mesmo ano, comecava@tboa publicacdo d& mao e a luvaem formato folhetim.

Lucia Miguel Pereira registra as participacoes deihado, no ano de 1875, em dois
periédicos —Epoca revista dirigida por Joaquim Nabuco,Cgenca periddico do qual
nenhum exemplar sobreviveu. No mesmo ano publi¢aresicanas

Em 1876 surgédelena— originalmente intituladddelena do valeno Globo. Em
1878 passa a escrever semanalmente no j@n@luzeirocom o pseudénimo de Eleazar,
onde publicaaid Garcia Helena foi editada por Garnier, rendendo ao ab®or réis, com
tiragem de mil e quinhentos exemplares, considenaddtimo preco para a época. Os outros
dois romances foram impressos nas proprias tipagrebs jornais em que foram publicados.

Em 1878 Machado interrompe suas colaboracfes naemsg e passa uma
temporada em Friburgo por motivo de doenca. Nosagainte retoma a atividade na segunda
fase daRevista BrasileiraNesse periddico publicou estudos criticos e gapoemas, mais
tarde recolhidos e@cidentais Em marco de 1880 comeca na revista a publickigindrias
postumas de Bras Cubah obra, editad@a Imprensa Nacionakecebeu uma extraordinaria
repercussdo. Além disso, contribuia com contos pamvista quinzenah Estacdo Lucia
Miguel Pereira aponta para o sucesso que o0 esalitancara nesse periodo, a ponto de

funcionar em Itajuba uma biblioteca publica coneo some.

st O ordenado anual do escritor corresponderia a ¥$040.ASSIS, MachadoObra
completa Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. V. 1, p. 81.
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Desde 1882 escreveu Gmzeta de Noticiaswuitos de seus contos, ano em que tirou
férias em Friburgo ou Petropolis. No mesmo an@ eavolume de contoBapéis avulsqs
editado pela casa Lombaerts, passando a fazerdquac&talogo de Garnier, em 1884, data em
que se situa sua participacdo exclusiva como edé@dviachado e transfere residéncia para a
Rua Cosme Velho, n° 18. Em 1884, sob o pseudonericlio, assina n&azeta de Noticias
a coluna “Balas de Estalo” — crbnicas e comentaragmdos. Nessa época, continua a
publicar seus contos riastacdo Entre 1883 e 1884 escreveu também alguns comai@asag
Gazeta Literariarevista quinzenal de curta duracgao.

Em 1886, com o titulo “A mais B”, publica t@azeta de Noticiasob o pseuddnimo
de Jodo das Regras, pequenos diadlogos de igualasdBalas de Estalo”. Nesse ano, inicia-
se a publicacdo d@uincas Borbaem junho de 1886, nas paginas da reustBstacao
Editado em 189%, o livro teve tiragem inicial de mil exemplaressdjuais o autor recebeu
de Garnier seiscentos mil réis. Cinco anos depoisbra recebia nova edi¢cablemorias
péstumas de Bras Cubasujo contrato foi semelhante, teve quatro edigiesvida do autor.
Os romance#é méo e a luva laid Garciatambém foram reeditados.

Seguiam-se as publicactes Bstacao até 1893, e n&azeta de Noticiaeem que
publicava ha um ano a crbénica da “Semana”. Na ingarelidria, Machado seguia publicando
folhetins semanais. Em 1895 surge a terceira fasRedista Brasileira dirigida por José
Verissimo, onde segue com producao intensa.

Em 1896 Machado de Assis assume a presidéncia atdeAta Brasileira de Letras,
centrada no objetivo de defender o uso de umadimpgdpria, independente da portuguesa.
Em 1898 Machado torna-se secretério da Secretariadlistria, Viagdo e Obras Publicas,
antiga Secretaria da Agricultura, onde havia perdidoosto. Em 1892 retorna ao posto de

diretor geral de Contabilidade do Ministério dad&a, cargo que exerceu até morrer.

Suas proximas producdes literarias forafarias histérias(1895), Dom Casmurro
(1900), Poesias completagl901) eEsau e Jac1904). Em 1899 vendeu por oito contos a
Garnier a propriedade inteira e completaRgyinas recolhidasD. Casmurro, Memorias
postumas de Bras Cuba3uincas Borbalaia Garcia, Heleng RessurreicapPapéis avulsgs
Historias sem dataHistérias da meia-noiteContos fluminensesAmericanas Falenase

Crisalidas A partir dai, fez sempre o0 mesmo contrato, resgdeum conto e quinhentos

32 Note-se que ha um longo espaco de tempo entgblicgcado deHelena (1876) eQuincas Borba

(1891), época em que Machado de Assis ja é unt@sbastante prestigiado.
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pelos livros de prosa e oitocentos mil réis peRmesias completasPublica ainda,
anualmente, um conto Mdmanaque Brasileiro Garnier

Em 1906, o escritor completa sua colecdo de cardpsReliquias da casa velha
Em 1907 inicia seu romance derradelvtemorial de Airespublicado em 1908. A morte da
mulher, em 1904, abalara seu espirito. Desde esgtdtedicou exclusivamente ao trabalho,
revezando, com igual zelo, as atividades buro@site literdrias. Em 1908, ja era entdo

Machado de Assis, com 69 anos de idade, consideradmor escritor da literatura brasileira.

2.2 Na trilha de Machado de Assis

Quando Machado de Assis nasceu, 0 pais passavapdase de transi¢ao politica,
marcada por turbuléncias no periodo que marcossagam da regéncia a promulgacéao de
maioridade do novo imperador. A situacédo do Bras#smo apods a Independéncia, era
praticamente a mesma do periodo colonial. Tantpuecse refere aos costumes quanto a
autonomia intelectu?

O Rio de Janeiro era uma cidade em ebulicdo. Qstdsapara quem entrava na
cidade pelo cais, de barca ou paquete, poderiarfeises por tilburis— pequenos carros de
duas rodas, puxados por um cavalo, guiados deodéatpréprio carro por um cocheiro, que
0 conduzia sentado, ao lado do fregués. Para as abastados havia os carros particulares,
puxados por parelhas de bestas, ou cupés de Iskntando belos cavalos de raca, aos
cuidados de um bom cocheiro e de um lacaio unifado*

Caso a escolha fosse um transporte mais populdg ba bondes puxados a burros,
em passo lento, que percorriam o trajeto coberto pealras irregulares entre o Jardim
Botanico, Largo dos Ledes, Rua Sao Clemente, mlaidotafogo, Largo do Machado,
Catete, Lapa, Passeio Publico, rua Senador Daraas ponto final no Largo da Carioca —
em frente as bicas utilizadas pelas quitandeiras.

Os prédios eram do tipo colonial, casas baixasdtag em ruas pouco iluminadas e
ainda menos asseadas. Para o divertimento hav&tasas e os cafés publicos, pontos de
encontro das pessoas elegantes. Nas cal¢cadasnésngeiras disputavam espaco com uma

enormidade de meninos jornaleiros, que ficavanamgid 0 nome dos jornais e as manchetes

3 Ver Pérez, Renard. “Esboco biografico. Machaddshs e a sua circuntancia”. Machado de Assis

Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1991)

34 Cf. LOPES, Jodo Simdedodo Simdes Lopes: histria de sua vilanuscrito inédito (Acervo do
bibliéfilo pelotense Mogar Pagana Xavier). E KOSER| Carl von.Imagens do BrasilSdo Paulo: Martins,
1972.
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do dia. O grande perigo daqueles tempos eram a@®icap — grupos de negros ou mulatos
gue sabiam manejar com engenho golpes corporaie daca, faladores de giria e temidos
pela propria policia.

A Rua do Ouvidor era a principal artéria do Rio eeatro do comércio elegante —
local de encontros, boatos e exibicbes — nas sasasae bebidas e refrescos, joalherias e
casas de artigos importados. Tudo com um ar eurgpesl invadia, mesmo sem
inadequadamente, a moda, a fala, os costumeseri@das artisticas ou nem tanto. A parte
mais popular dos habitantes divertia-se com ossjras touradas e, principalmente, os
entrudos — espécie de carnaval da época. Havia aisdjabinetes de leitura, a Biblioteca
Nacional, os teatros, com suas musas importad&satiga e da Italia e as famosas livrarias.
Tudo isso ao alcance dos olhares curiosos dosgrasseque podiam observar o que havia de
mais moderno no jornalismo, nas ciéncias e nas.arte

Mas era também o Rio, nessa época, uma “cidade sigaconfortavel e
tumultuada®. As ruas eram estreitas, iluminadas a lampiéessargramente calcadas, com
pequenos sobrados que contrastavam com as grahdearas dos senhores do império
colonial. Assim era o Morro do Livramento, aondeas 0 Machado. Foi na chacara da
madrinha, que o escritor viveu a primeira infarjoi@o a familia: “entre a casa humilde dos
pais e a riqueza e a fidalguia da casa da madfinlbasobraddo — contraste que marcara sua
vida e sua obra no gosto pelo luxo e no desprembeeza®

Os passeios pelo bairro e pelos arredores fixaenmasnente do escritor, a ponte de
ser possivel reconstituir o Rio antigo nas cenbanas em que atuam seus personagens. A0S
12 anos, ja rapazote, muda-se com a madrasta par€r&tovao e vai para escola publica,
com 6timo desempenho. Para ajudar no orcamentodiimméaz pequenos trabalhos, como a
venda de doces, ocasidao em que ndo perde a ogladenie aprender francés com o forneiro
da padaria.

Nessa fase de garoto, adquire o habito de observeidade e seus costumes,
revelados aos poucos pelos caminhos. Torna-senbaroda Igreja da Lampadosa e expande
seus horizontes, atravessando de barca o trajeBAdeCristovdo para o cais Pharoux, que
muitas vezes é retratado em suas obras. A mediel@resce, aumenta com ele o desejo de
cruzar a fronteira entre a vida humilde e a elegatia sociedade fidalga. Os muitos passeios
gue fez pelo Rio de Janeiro foram fundamentais pavhlar sua personalidade e de suas

% Ver Pérez, Renard. “Esbhoco biografico. Machaddsis e a sua circuntancia”. Machado de Assis

Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997) p. 68.
%6 Idem p. 69.
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personagens. Foi entre pesquisas nos sebos, no HardRécio, andangas pela Praga da
Constituicdo, ou ainda, na livraria de Paula Bramm que viria a trabalhar, mais tarde, que
tomou gosto pelo encanto da intelectualidade ptesers cafés, jornais e casas editoras —
ponto de encontro dos escritores da época. E wesseio que vai buscar inspiracdo para as

cronicas, contos e romances.
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Capitulo 3

ITINERARIO DA CRIACAO MACHADIANA:
Memorias Postumas de Bras Cubas,
uma possibilidade de estudo genético

Itinerério:
Concernente ou relativo a caminhos.
Descricao de viagem; roteiro.

Caminhos que se vai percorrer, ou se
percorreu.

Caminho, trajeto, percurso.
Dicionario Aurélio — Século XXI

3.1 Introdugéao

Muito se tem falado de Machado de Assis: jorngliptzeta, teatrélogo, contista,
romancista, critico, funcionario publico. De fasoia obra é extensa e ao longo do tempo, o
reconhecimento do publico e dos criticos, garamtitze lugar de destaque no cenario cultural
nacional e estrangeiro. Infelizmente, a documentaggpaz de apontar o trabalho de criacédo

literaria do escritor é bastante escassa.

Tem-se noticia de sua correspondéncia — editad&pya Aranha e parcialmente
ampliada; de sua biblioteca — prejudicada pelo tempelo descuido dos familiares; e de
biografias, de maior ou menor credibilidade, orgias a partir do depoimento de alguns de
seus contemporaneos e do esforco dos pesquisaddgesnas consideracdes podem ser
retiradas, ainda, dos ensaios de critica literériteatral de Machado, que apontam o0s

caminhos da sua poética.

O estudo, ora proposto, pretende realizar uma san@o ponto de vista critico-
genético do livroMemoarias postumas de Bras Cupapontado ao lado deom Casmurrp
como uma das maiores obras desse escritor e doncenw@ntemporaneo, em geral. Tal

trabalho justifica-se pela tentativa de buscar rmapgrocesso de criagao literaria do escritor,
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uma vez que existem poucos vestigios que apontasa mirecdo. Para isso, utilizamos duas
versoes: a primeira edi¢cdo, publicadaReaista Brasileiraem formato folhetim, entre 1880 e

1881, e a edicao da Nova Aguilar, de 1997. Eletaatexto de base, a publicacdo da Nova
Aguilar reproduz a terceira edicdo da obra, repstaMachado em 1896, para reedicao pela

editora Garnier, constituindo a Ultima edicao amtata pelo autot.

Na fase de colagdo, confrontando os dois textosgcepemos que a versao
reproduzida da terceira edicdo apresenta difereegaselacdo a primeira publicacdo. As
principais diferencas sdo de insercdo e supressotedto e troca de palavras,
complementando ou alterando o sentido da narrafigamesmas mudancgas ocorrem em

relacdo a pontuacdo, mas nao nos detivemos nanélisea

O olhar atento das versfesMemorias postumas de Bras Culpsmite interpretar
as ocorréncias de acréscimos, exclusdes e supd3#tucomo rasuras e emendas proprias do
processo criativo de Machado de Assis na elabordgdexto, com vistas a compreensao de
sua poética. Para isso, foi examinada a constrdgawarrativaMemorias postumas de Bras
Cubas com a base teodrica fornecida pelos conceitos meotpxto, protonarrador e
protonarratarié® tomando-se por base os trabalhos de Gerard Gétsetbee a construcao da
narrativa e de Gilberto Pinheiro Pas$edVlaria Lucia de S. Agfasobre os movimentos da

protonarrativa.

O estudo da génese textual compreende a andlisda@eos documentos disponiveis
anteriores a obra publicada, que permitem a obg&ovdas marcas do processo de criacéo,
chamados de paratextos. Ha casos, porém, em qtextorimpresso sofre alteracdo do autor
e ndo ha originais que demonstrem a passagem parblieacdo. Quando isso acontece, a
obra, que j& fora considerada final, transformaraeesbo¢o novamente, e o trabalho genético
pode ser refeito fora do texto gerador, recuandtestm final editado. Nesse caso, tém-se

duas formas textuais, mas néo se tém as rasurasxdos. Ainda assim, 0 percurso criativo

87 Serédo desconsideradas as intervengfes, erreviesidos editores por ndo comprometerem o conjunto

do texto.

38 Os termos prototexto, protonarrador e protondriatreferem-se, respectivamente, a texto em

formacdo, voz que orienta a construcdo do texitoy leu interlocutor do texto em processo. De olddp estdo
o narrador e o narratario, que ocupam seus lugaraente quando o texto é dado como pronto.

39 GENETTE, GérardDiscurso da narrativaTrad. Fernando Cabral Martins. Lisboa: Veja, s/d.

40 PASSOS, Gilberto Pinheiro. Em busca do protodamano manuscrito de “Herédias” de Gustave

Flaubert. Anais do | Encontro de Critica TextuaD manuscrito moderno e as edi¢cdes. Sdo Paulo,
FFLCH/Universidade de Séo Paulo, 1986, p. 245.

4 AGRA, Maria Lucia de S. O protonarrad&evista ManuscriticaN. 3, p. 40-61. S&do Paulo: APML,
1992.



33

pode ser refeito, a partir da interpretacdo da®e$icque sobreviveram e que compdem as
diversas tentativas de geragao de um texto defniti

3.2 As alteracbes no texto de Machado Assis

Memodrias péstumas de Bras Cubammpeu com os padrdes ligados a estética
romantica, até entdo seguidos por Machado comagénf Regina Zilbermahaponta que no
ano de 1879 o escritor ja dava sinais da mudane&sfava por vir. Nesse mesmo ano iniciou
a colaboracao nRevista Brasileiracausando polémica com o ensaio “A nova geragiu’,
que criticava a poesia de seus contemporaneosjagagao anti-romantica — inspirados no
escritor francés Baudelaire — e os partidariosildadfia de Comte e Darwin. Dessa forma,
firmou uma posicdo, que ao mesmo tempo, contrariav&omantismo e negava o

Naturalismo.

Desde 1864 o autor vinha contribuindo condasnal das Familiaspublicacdo da
Garnier destinada ao publico feminino burgués. [Easa editora publicou também os contos
de Machado, reunidos naSontos fluminenes Histérias da meia-noite 0s romances
Ressurreicdoe Helena e os livros de poemaSrisalidas e Falenas todos de tendéncia

romantica.

A obraMemodrias péstumas de Bras Cublaslancadana Revista Brasileiraespaco
mais propicio a textos inovadores. Contudo, suagira edicdo em livro saiu pela Tipografia
Nacional, em 1881, 6rgao da imprensa oficial. Femhente em 1896, ou seja, quinze anos
depois, que a obra foi acolhida pela Garnier — @pem que Machado ja contava com
inegavel prestigio. Esse intervalo, de mais de déwada, aponta, segundo Zilberman, a
“lenta absorcdo do romance pelo publico caridta”.

E na terceira edicdo da obra, revista por Machada @ publicacdo da Garnier, que

reside a analise das alteracfes surgidas no téessa ocasido, o autor comenta:

A primeira edicdo destas Memorias Péstumas de Budmas foi
feita aos pedacos na Revista Brasileira, pelos dads380. Postas
mais tarde em livro, corrigi o texto em varios Ikega Agora que
tive de o rever para a terceira edicdo, emenddaastguma cousa
e suprimi duas ou trés duzias de linhas. Assim cstap sai

42 ZILBERMAN, Regina. Memodrias pOstumas de Bras Gulggalogos com a tradicdo literaneredas

Revista da Associacdo Internacional de Lusitanistas., p. 179-194, Porto, dez. 1998.

a3 GONCALVES, Robson Pereira (org.). Subjetividadeserita. In: ZILBERMAN, ReginaAbrindo
“Memodrias Postumas de Bras CubasSanta Maria: EDUSC/UFSM, 2000. p. 13-33.
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novamente a luz esta obra que alguma benevolémriece ter
encontrado no publict.

Nem sempre Machado procedeu dessa maneira. Pasdigdo, contratada com a
Garnier em 1899 de dez romances romanticos, o auederiu ndo alterar o texto original.
Ressurreicdpromance de estréia, publicado inicialmente enl 18@z a seguinte mensagem

na reedigdo, em 1905:

Este foi 0 meu primeiro romance, escrito ai vaotosuanos. Dado
em nova edi¢cédo, nao lhe altero a composicéo nestilo,eapenas
troco dous ou trés vocéabulos, e faco tais ou qoaigecOes de
ortografia. Como outros que vierem depois, e algomstos e
novelas de entdo, pertence a primeira fase da midhditeraria®

Em A méo e a luva1874) eHelena (1876), ambos lancados originalmente nos
folhetins do jornalO Globg — e com primeiras edicbes em livro no mesmo aoo d
lancamento em jornal — Machado também afirma néalterado o texto para a reedicao.

Assim € o exemplo da “Adverténcia de 1907”, prefadoA méao e a luva

Os trinta e tantos anos decorridos do aparecimigedta novela a
reimpressdo que ora se faz parece que explicanfeaengas de
composicdo e de maneira do autor. Se este naoaliee ajora a
mesma feicdo, € certo que Ihe deu outrora, e, bo, ¢tado pode
servir a definir a mesma pessoa.

N&o existia, ha muito, no mercado. O autor acest@onselho de
confiar a reimpressao ao editor dos outros liviregss N&o lhe
alterou nada; apenas emendou erros tipograficascdeecdes de
ortografia e eliminou cerca de quinze linhas. Vamo saiu em
1874

Helenatambém traz uma adverténcia na sua reedi¢éo, nmogips anos de 1900.
Contudo, aqui o autor justifica a auséncia de adtégs para que o leitor compreenda a obra

no seu espirito original, conforme foi composta:

a4 ASSIS, Machado. Obra completa. IMemoérias postumas de Bras Cubddio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1997. V. 1, p. 512. Grifos da edicao.
® ASSIS, Machado. Obra completa. RessurreicdoRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. V. 1, p. 116.

Grifos da edicé&o.

46 ASSIS, Machado. Obra completa. iméo e a luvaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. V. 1, p. 198.
Grifos da edicgéo.
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Esta nova edicdo de Helena sai com varias ememdisgdiagem e outras, que ndo
alteram a fei¢cdo do livro. Ele € o mesmo da datajeeno compus e imprimi, diverso do que
o tempo me fez depois, correspondendo assim atulaga histéria do meu espirito, naquele
ano de 1876.

N&o me culpeis pelo que lhe achardes romanescoqgi®®ntéo
fiz, este me era particularmente prezado. Agorammegjue ha
tanto me fui a outras e diferentes paginas, ouc@emnremoto ao
reler estas, eco de mocidade e fé ingénua. E glegpem nenhum

caso, lhes tiraria a feicdo passada; cada obranpertao seu
tempo?’

Ao contrario das praticas anteriorédemorias pdéstumas de Bras Cub@sebeu
alteracbes que possibilitam hoje, 121 anos apossaecimento, examinar, a partir de suas

variantes, alguns tracos da poética do escritor.

Ao compararmos as variantes Memorias postumas de Bras Cupaéo foi dificil
perceber o carater de dinamicidade e as marcasdgicio entre as versdes. As rasuras,
embora ocultas, estdo presentes nas propostabstélsgdes, de supressoes, de inclusdes, de
redistribuicbes da matéria, de alteracbes da po@tyade correcbes a desarmonias
semanticas, a defeitos de estilo e a erros graamati® trabalho de critica genética e de critica
textual, a partir do exame dos prototextos, comedp a memodria do texto impresso,

possibilitando ao pesquisador a oportunidade d@éatar percalcos, certezas e hesitacdes”.

O autor ja inicia o texto com importantes modifites. Na passagem da Revista para
o livro, Machado suprime a epigrafe referente a ébaAs you like it de William
Shakespeare, com a respectiva traducgéo, e coloceerugar uma dedicatoria enderecada
“ao verme que primeiro roeu as frias carnes” docselaver (Bras Cubas).

Outra mudanca, também fundamental na historia da, @a inclusdo de o “Ao
leitor”, assinado por Bras Cubas, em que expliilagdo da obra. Também importante é a
insercdo do “Prologo da terceira edicdo”, de 18@8sa vez é Machado de Assis que se vé
obrigado a explicar novamente a concepcao de @@ tjue causara estranheza no publico e

na critica.

4 ASSIS, Machado. Obra completa. Helena Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. V. 1, p. 2@2ifos
da edicgéo.

48 LOPEZ, Telé Porto Ancona. Textos, etapas, vaegnt itinerario da escritur®evista do Instituto de

Estudos BrasileirasN. 31, p. 147-159, S&o Paulo, 1990.
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Capistrano de Abreu, noticiando a publicagao dm Jiperguntava:
“As Memoérias postumas de Bras Cuba§o um romance?”
Macedo Soares, em carta que me escreveu por esgm,te
recordava amigavelmente ¥g|gens na minha terraAo primeiro
respondia ja o defunto Bras Cubas (como o leitarevivera no
prélogo que vai a diante) que sim e que ndo, cuecEnance para
uns e nao era para outros. Quanto ao segundo, sssxplicou o
finado: “Trata-se de uma obra difusa, na qual easECubas, se
adotei a forma livre de um Sterne ou de um XaveeMaistre, ndo
sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismaod €esa gente
viajou: Xavier de Maistre a roda do quarto, Ganatterra dele,
Sterne na terra dos outros. De Bras Cubas se phwz dizer que
viajou a roda da vidd

Todas essas modificagBes, anteriores ao primepiouba, intitulado “Obito do
autor”, e que, normalmente, constituiriam a partpxtual da obra, confundem ficcdo e
realidade. Machado assina o Prélogo e cita “sedsEubas para elucidar suas fontes. Por
sua vez, o narrador Bras Cubas assina a expli¢Agakeitor”, justificando o estilo afastado
tanto do Romantismo quanto do Naturalismo.

Essas alteracdes, conforme Regina Zilberthapontam para a necessidade de
Machado de Assis caracterizar-se como autor, desfig, a principio, na fala do defunto-
autor e narrador de suas memoérias Bras Cubas. e foriginal, o autor ndo entrava em
cena no conteudo porgue iniciava o texto decretanchorte do autor — existéncia historica
anulada desde o primeiro capitulo; e nem na fornme vez que a assinatura que garantiria a
propriedade intelectual da obra surge apenas abdanono capitulo, encerrando o primeiro
volume da Revista. Com o tempo, Machado € obrigatgalizar um movimento de retorno,
desfazendo a neutralidade inicial ao assumir seogOMIiSSOs estéticos e afirmar-se como

sujeito histdrico, dono de personalidade e possuids direitos de autor.

3.3 O protonarrador e as rasuras

No universo diegético existem duas figuras funddaien o narrador e o
protonarrador. O primeiro é a voz que conduz aatiga. A ele cabe a tarefa de contar os

49 ASSIS, Machado. Obra completa. IMemoérias postumas de Bras Cubddio de Janeiro: Nova

Aguilar, 1997. V. 1, p. 512. Grifos da edicdo. /srdhis citagBes da terceira edigdo, provém desgacedi

%0 GONCALVES, Robson Pereira (org.). Subjetividadeserita. In: ZILBERMAN, ReginaAbrindo
“Memodrias Postumas de Bras CubasSanta Maria: EDUSC/UFSM, 2000. p. 13-33.
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fatos. Ao segundo, protonarrador cabe o trabalhoodstruir a narrativa. Em contraposicao
ao protonarrador — voz do manuscrito — o narr&danoz do texto publicado.

Ao lado do narrador, no nivel do discurso, o narraté a figura com quem a
comunicacao € estabelecida, sem que este sejandaitdicom o leitor. Contudo, essa relacao
s6 ocorre quando o texto ja esta estruturado. Atsuigdo do protonarrador pelo narrador, no

universo ficcional, s6 acontece quando a obra & dadho pronta.

Para exercer a funcdo comunicativa, 0 protonarrpdecisa relacionar-se com o
receptor do texto em construcdo, chamado protdaaoaEle possui a tarefa de estabelecer
sentido & narrativa orientada pelo protonarradodiliando a realizagdo da narra¢do durante o

percurso da escrita.

O discurso do narrador néo revela as dificuldadepatsado e confere ao texto um
carater definitivo. As outras marcas do narradalizem-se no mesmo sentido: ele ndo volta
ao texto para corrigi-lo (continuidade); usa someelementos essenciais a significacao
(seguranca); se expressa com firmeza e precis&onggfo); e mantém suas intengdes

veladas (obscuridade ).

Para a elaboracdo da narrativa, a tarefa do pnotmita € selecionar e organizar as
informacGes textuais. E nesse momento que ocoméedace entre autor e protonarrador,

tornando o conhecimento literario do autor preseataniverso da ficgao.

As intervencg@es do protonarrador na composicaaftile— exclusdes, acréscimos e
substituicbes — representam atributos que correlgrora funcdes especificas na elaboracao
da narrativa. Seguindo a classificacdo elaboradaPpssos, € possivel perceber quais as
atitudes do protonarrador, que em contraste corongportamento do narrador, atuam no
espaco do prototexto, testando as opgOes no percoasrativo. As determinagdes
protonarrativas séo de hesitacao, experimentagémno ao texto, proposicao, transparéncia

e dinamismo.

Genette, em seu estudo das categorias do discarsardhtiva enumerou, em relagao
ao narrador, cinco funcdes: narrativa, testameidk@bldgica, regente e comunicativa. A cada
uma delas Maria Lucia Agra corresponde funcdesrdoparrador. Dessa forma, é possivel
observar a aplicacdo das funces e dos movimeatostiwos do protonarrador de Machado

de Assis.

A funcdo narrativa é a razdo de ser do narradorcasm do protonarrador, seus

esforcos atuam no sentido de atuar na construcéardativa, em simultaneidade com a sua
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producdo. A funcdo de testamento é a forma pelaaaotonarrador relaciona-se com a
histdria, orientando-a para si mesmo. Da-se de mhaaeiras: pela expressao dos sentimentos
do protonarrador e pelo testemunho das fontes fdemacdo do protonarrador. A fungéo
ideoldgica € manifestada quando o protonarradoa tpante na histéria, de maneira direta ou
indireta, assumindo uma postura ideolégica em delaps fatos. A funcéo de regéncia tem
como objetivo reelaborar o discurso e organizarsabelecimento de conexdes entre 0s
termos e o conjunto do texto. No ato de rasurarotonarrador esta assumindo a funcao de
regente do processo de construcao do texto narr#tifuncédo de comunicagcao da-se quando,
no processo de escrita, o protonarrador testasvanasibilidades para se comunicar com 0
seu destinatario, evitando ambiguidades, ajustaembtidos e buscando o efeito desejado.
Dessa forma, ele esta em permanente didlogo comtenarratario, que ajuda na adequacao

do discurso.

Em Memorias poOstumas de Bras Cubgsudemos encontrar alguns dos
procedimentos do protonarrador. Nessa etapa, nBamfaanalisadas as diferencas de
diagramacao, ortografia e erro tipografico. Contugdara acompanhar o texto original,
anterior aos acordos ortograficos de padronizagdortbgrafia da lingua portuguesa, que
passaram a vigorar somente a partir de 1943, artilis o dicionario Candido de Figueiredo,
com data de 1920, em conjunto com o dicionario kuuarque de Holanda, edigdo 2000.
O estudo das rasuras teve como objeto os textdRedlsta Brasileirae a reproducédo da

terceira edicdo em livro, publicada pela Nova Aguftexto de basé).

3.3.1 Hesitagao

A primeira caracteristica do protonarrador — hesita— revela as davidas desse
ser ficcional quando, num mesmo trecho, ele usdeumo, em seguida retira-o e o0 coloca
novamente. Nao foi possivel observar esse caratéexto de Machado, uma vez que nao

utilizamos originais de seu trabalho.

3.3.2 Experimentacao

Esse procedimento refere-se a selecdo de termts felo protonarrador na

construcdo do discurso em busca daquele que nsdhecaixe no conjunto da narrativa.
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Eu deixava-me estar ao canto da mesa, a escreaquinalmente]
<desvairadamente> num pedaco de papel, com a pentapis;
tracava uma palavra, uma frase, um verso, um namzriangulo,
e repetia-os muitas vezes, sem ordem, ao acaso, ass

Ao substituir maquinalmentepor desvairadamenteo protonarrador experimenta
palavras que mudam o sentiddaquinalmentg nesse contexto, corresponde a um reflexo
mecanico, inconsciente, automatico. Por sua degyairadament@ponta para a idéia de
desorientacdo e desatino. O primeiro termo, emanog®ido estaria mais de acordo, ja que

Bras Cubas explica que escreve ao acaso e naoasasiro.
Mais adiante, temos a confirmacéo:

[Era] [m] <M>aquinalmente <tudo isto>; e, ndo obsta havia
certa logica, certa deducgdo[;]<,> por exemplo,cf@irumqueque
me fez chegar ao nome do préprio poeta, por caaspritheira
silaba;

O protonarrador, provavelmente, preferiu a segdadaa para nao repetir o termo
maquinalmenteque usaria na sequéncia. Houve uma falha daduwhe&omunicacdo entre o
protonarrador e o protonarratario que, como recegaomensagem, influencia nas decisdes

do protonarrador.

[O] Quincas Borba leu-me dai a dias a sua granda. deram
guatro volumes manuscritos, de [mil] <cem> pagosda um, com
letras miuda e citacdes latinas.

Aqui, o protonarrador acertou ao substitoiil por cem paginas. O protonarrador
experimenta duas expressoes ligadas ao mesmo tmejyrara melhor se fazer entender pelo
protonarratario, recusa a primeira op¢ao, que dstreorexagero e pode comprometer a

verossimilhanca da histéria. Nesse caso, a fune@mohunicacéo funciona corretamente.

Entdo lembrou-me que da primeira vez que a vi ~v@spera — a
moca chegara-se lentamente a cadeira da méae, Baquele dia
[sO a vi] <ja a achei> a mesa de jantar. Talvegdqsara encobrir o

51 Siglas: [ ] = Exclusdo em B; < > = Inser¢do emj@;= exclusdo de paragrafo. Quando os sinais €]
> aparecem em seqiéncia € porque houve substitecélementos.
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defeito; mas por que razéao o confessava agora? (@reela e [vi]
<reparei> que ia triste.

Essa rasura parece indicar o trabalho de ajustéandEm mais adequado ao sentido.
Nessa passagem, ao lembrar a impressao causadkiepetderta do defeito fisico de Eugénia
0 protonarrador repete na Revista trés vezes arpala A solucdo encontrada no livro foi
trocar os dois termos finais pacheie reparei Na forma final, assumida pelo narrador, o
estilo € melhorado com a substituicdo por uma igdéraelhante dentro do contextoaehar
no sentido dencontrare, no segundo caso por outra expressao mais atlequ@s reparar

enriguece o sentido. Percebe-se, entdo, a ocar@aduncao de testamento.

3.3.3 Retorno ao texto

A caracteristica de retorno ao texto refere-se lgavao discurso, por parte do
protonarrador, para corrigi-lo, inserindo, omitinmlo substituindo algum termo, o que confere

ao discurso um carater transitoério.

E mostrei-lhe o pente com os diamantes. Marcela ten <leve>sobressalto; [a
pupila rutilou como a de um gavido faminto; elajueu metade do corpo, e, apoiada num
cotovelo, olhou para o pente durante alguns inssaciirtos; depois retirou os olhos; tinha-se

dominado.

Observa-se, nessa passagem, 0 retorno ao textoacamencdo de atenuar a
caraterizacdo da personagem. Na forma originanamria de Marcela ficava acentuada pelo
uso da metéafora naturalista. Ao inserir a paléeva referindo-se ao sobressalto de Marcela,

0 protonarrador aumenta a sutileza da personagem.

— Aposto que me nao conhece, Sr. Dr. Cubas? dsse e
— N&o me lembra...
— Sou o Borba, o Quincas Borba.

[8]
[CAPITULO LXI CINCO MIL REIS]
Recuei espantado... Quem me dera agora o verboesole

de um Bossuet ou de Vieira, para contar tamanhaladg®! Era o

Quincas Borba, o gracioso menino de outro tempomeu
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companheiro de colégio, tdo inteligente e agastfdp.Quincas
Borba! N&ao; impossivel; ndo pode ser. Nao podidarcde crer
gue essa figura esqualida, essa barba pintada aledyresse
maltrapilhno avelhentado, que toda essa ruina fasd@uincas
Borba. [E] <Mas> era. Os olhos tinham um resto xjaressao de
outro tempo[;] <,> e o sorriso ndo perdera certesaarninho, que

Ihe era peculiar.

Aqui, percebe-se o0 retorno ao texto quatro vezesneifo ocorre a unidao dos
capitulos “Um encontro” e “Cinco mil réis”. Desgarha, o protonarrador elimina o suspense
caracteristico do folhetim, representado, no fawlcapitulo, pela aparicdo do antigo amigo
de infancia, que se apresenta como um mendigoirida a exclusao do artign atitude que
é tomada repetidamente durante no livro, com angdie de limpeza textual. Por ultimo,
aparece a substituicdo do conetevpelaconjuncdo adversativdas mais adequada. Nesses

exemplos, é possivel observar além da funcédo demicatéo a de regéncia.

Contentem-se de saber que essa andnima, aindadquearenta, padeceu mais do
que as parentas. <E verdade padeceu mais. Naguakgse carpisse, ndo digo que se deixasse
rolar pelo ch&o, convulsa. Nem o meu 6bito erazaltamente dramatica... Um solteirdo que
expira aos sessenta e quatro anos, nao pareces@ne em si todos os elementos de uma
tragédia. E dado que sim, o que menos convinh@a agnima era aparenta-lo.> De pé, a
cabeceira da cama, com os olhos estupidos, a Inbesleerta, <a triste senhora> mal podia

crer na minha extingéo.

Nesse exemplo o protonarrador insere um trechademasel, no primeiro capitulo,
comentando a desolacdo de Virgilia diante da mddaeamante. A inser¢cdo destaca o
sofrimento da personagem diante da familia do defsentimento que deveria ser escondido
dos demais. Essa atitude contraria 0 comportamdatpersonagem ao longo da histéria,
sempre colocando as aparéncias e a ambicdo emirprilngar. O protonarratario como

regente da construcdo do discurso atua para reafattexto em formacéo.
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3.3.4 Proposicao

Procedimento que ocorre quando o protonarrador gaema o discurso,
rearticulando as palavras na busca do modo ides¢ @xpressar. Nesse processo, percebe-se
a presenca do discurso retirado no novo. No castexto de Machado ndo ha muitos
exemplos de trechos retirados para aparecer novajmeas € possivel perceber que algumas
idéias retornam reelaboradas ao longo do discuCsmmo exemplos de proposi¢cdo do
protonarrador, temos:

[Era] [m] <M>aquinalmente <tudo isto>; e, ndo obsta havia
certa légica, certa deducéol[;]<,> por exemplo,of@irumgueque
me fez chegar ao nome do préprio poeta, por caaspricheira

silaba; ia a escrevevirumque — e sae-me <Virgilio, entdo
continuei:>

VirVirgilio
VigilioVirgilio
Virgilio
Virgilio
Meu pai, um pouco despeitado com aquela indiferesrgaieu-se,

veio a mim, lancou os olhos ao papel, [leu a fdes&neida leu
depois 0 nome do poeta...]

— Virgilio! exclamou. Es tu, meu rapaz; a tua nonlsama-se
justamente Virgilia.

Nesse trecho, Bras Cubas esta escrevendo ao ac#ss@ em uma folha a palavra
Virgilio, ligada ao poem&neidade Virgilio e ao mesmo tempo a sua futura amamenada
Virgilia. No forma final, o protonarrador vé a nssielade de colocar antes a explicacdo de
que a palavrairumquesurgeriu o nome de Virgilio. O didlogo com o pr@oatario fez com
que o protonarrador retomasse a narrativa paré&axpl e, por consequéncia, retirasse a idéia
que aparecia mais abaixo — “leu a frase da Eneiga depois o nome do poeta...” —
desnecessaria na segunda versdo. Nesse trechosi@epasbservar além da funcdo de

comunicacao a de regéncia.

Ha casos de referéncia intratextuais em que od@r@nuncia um tema e refere-o
depois ou retoma o assunto dizendo que decidiccod@nta-lo. Um exemplo € a passagem
sobre o escravo Prudéncio:

(...) Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meuadeatodos 0s

dias; punha as méaos no chao, recebia um cordejmeixos, a
guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com umiahe na mao,
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fustigava-o, dava mil voltas a um e outro ladoJeeabedecia, —
algumas vezes gemendo, — mas obedecia sem dizargabu,
guando muito, um —"ai, nhonhé!" — ao que eu ret@gu-"Cala
a boca, besta!"

A mesma personagem surge mais adiante na hisjéregulto e escravo liberto,
ocasido em que Bras Cubas encontra-o na rua batndoutro negro que lhe servia de

escravo:

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichsvsuas conjeturas. Segui
caminho, [a cavar ca dentro] <a desfiar> uma idéde de reflexdes, que sinto haver
inteiramente perdido; alias, seria matéria parabom capitulo, e talvez alegre. Eu gosto dos
capitulos alegres; é o meu fraco. Exteriormenta,tervo o episédio do Valongo; mas s6
exteriormente. Logo que meti mais dentro a facaadiocinio achei-lhe um miolo gaiato,
fino, e até profundo. Era um modo que o Prudénicibat de se desfazer das pancadas
recebidas,— transmitindo-as a outro. Eu, em criamgatava-o, punha-lhe um freio na boca
e desancava-o sem compaixao; ele gemia e sofr@aAgorem, que era livre, dispunha de si
mesmo, dos bracos, das pernas, podia trabalhgarfotlormir, desagrilhoado da antiga
condicdo, agora € que ele se desbancava: comproescravo, e ia-lhe pagando, com alto

juro, as quantias que de mim recebera. Vejam dgesasds do maroto!

Nessa passagem o0 narrador expressa sua vontaderdeee um capitulo sobre a
historia do ex-escravo: “seria matéria para um lapitulo, e talvez alegre”, diz Bras Cubas
ao concluir que Prudéncio se desforra dos mausstpEissados em outro negro, mas a idéia

fica apenas anunciada e a tarefa ndo é realizada.

3.3.5 Transparéncia

No procedimento de transparéncia, o protonarradssipilita ao analista observar o
processo de criacdo e elaboracdo do discurso, poy das substituices, acréscimos e
exclusbes dos termos, que revelam as posi¢coesadonprrador através da linguagem. A
partir da caracteristica de transparéncia, € palssigrificar as intencdes textuais do

protonarrador, que podem se verificar no nivelli@gioo ou expressivo.

O pior é que era coxa. Uns olhos tao lucidos, uota bdo fresca, uma compostura

tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria suspeita a natureza é as vezes [uma sublime
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cagoada] <um imenso escarnio>. Por que bonitagxs&?cpor que coxa, se bonita? Tal era a
pergunta que eu vinha fazendo a mim mesmo ao Vodta casa, de noite, [e ndo atinava]

<sem atinar> com a solucao do enigma.

A troca desublime cagoadgor imenso escarniaiminui a frieza de Bras Cubas
personagem ao referir-se ao problema fisico de rtag&ublime significa elevado,
admiravel; a idéia seria de que a natureza teili@ fem deboche admiravel com a
personagem, em virtude da relagcdo impura da mapro@narrador atenua um pouco a

dureza da afirmagéo.

Sim, meu pai adorava-me [, tinha-me esse amor sérbomngue é um simples e forte
impulso da carne; amor que a razao nao contrastarege]. Minha mae era uma senhora
fraca, de pouco cérebro e muito coracdo, assazlarésinceramente piedosa, — caseira,
apesar de bonita, e modesta, apesar de abastadatéeas trovoadas e ao marido. O marido
era na Terra o seu deus. Da colaboracdo dessasritasas nasceu a minha educacao, que,

se tinha alguma cousa boa, era no geral viciosamipleta, e, em partes, negativa. (...)
[T&o boa, tdo simples, minha mae guardava no fultdooracao
uma sombra de melancolia, que eu herdei, como ingedmeu pai
a fatuidade. De si mesma era melancdlica; penstento, que 0s
aspectos da vida lhe acrescentaram a tendénciaalnalinha
coracdo demais, uma sensibilidade melindrosa, etdgeloentia,
Uma e outra dessas qualidades se combinavam eaaiéen na

minha pessoa.]
De envolta com a transmissao e a educacao, hooda aiexemplo estranho, o meio

domeéstico.

Esse trecho apresenta atitudes de transparéncigratonarrador referentes a
descricdo dos pais da personagem e 0s sentimentolvidos nessa relagdo. A excluséo das
caracteristicas do pai e da mae de Bras Cubasteagos de hereditariedade que fazem parte
da sua personalidade atestam o movimento do prodolon de ndo apresentar informacdes
sentimentais das personagens. Os dois casos deamorssinterferéncia do protonarrador no
texto, intervindo na histéria para manifestar a&gionde testamento em relacéo aos fatos.
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3.3.6 Dinamismo

A Ultima caracteristica pode ser verificada nos imewntos textuais que, a partir da
intervencdo do protonarrador, retomam o processoathaed para deslocar, acrescentar,
substituir e retirar termos. Tais movimentos cafera esse ser ficcional um sentido

dindmico e ddo ao texto um carater de processarpemuanente.

ApoOs alguns instantes, ergueu-se e estendeu-me:a-+m&® senhor ha de rir-se de
mim, disse ele; mas desculpe aquele desabafo; fo#jaum negocio, que me mordia o
espirito. E ria, de um jeito sombrio e triste; degmediu-me que néo referisse a [nenhuma
pessoa] a <ninguém> 0 que se passara entre ndaerneethe que a rigor ndo se passara nada.
[8] [Pouco depois] [e] <E>ntraram dous deputadosnechefe politico da paroquia [; e foi o
mesmo que se um raio de sol alumiasse de repentquanio escuro]. [O] Lobo Neves
recebeu-os com alegria, a principio um tanto pastias logo depois natural. No fim de meia
hora, ninguém diria que ele ndo era o mais afodonados homens; conversava
[animadamente, discutia diferentes hipoteses remass e outras, €], chasqueava [também

com muita graca], e ria, e riam todos.

Aqui, pode ser demonstrado o dinamismo do protadarre o carater processual
permanente do texto, manifestados nas excluséessdagens, termos e de um paragrafo e

substituicdes de palavras com a intencéo de ajosantido.

— Nhonh6, diga a estes senhores como € que se chamma s
padrinho.

— Meu padrinho? é o <Excelentissimo Senhor> cororeild®
Vaz Lobo César de Andrade e Souza Rodrigues de sMatinha madrinha é a
Excelentissima Senhora D. Maria Luisa de Macedemize Souza Rodrigues de Matos.

Nesse exemplo o protonarrador aumenta a gracardanagem ao acrescentar as
formas de tratament&xcelentissimo Senhogque o menino Bras reproduzia a frente dos

outros demonstrando talento precoce.

As rasuras ilustram o carater dinamico do prototextdo comportamento do
protonarrador que corrige, insere e ajusta os ternwtrabalho de construcdo da escrita,
demonstrando procedimentos de experimentacao, §igéiee retorno ao texto e dinamismo.
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Todos os procedimentos indicam a atuacdo do pnotma como regente dos processos de

escrita.

4 Consideracdes sobre a poética machadiana

S&o0 essas algumas das caracteristicas do protoraguze podem ser observadas na
andlise das rasuras déemorias postumas de Bras Cubasuyitas outras poderiam ser
apontadas. E importante ressaltar que elas nadexsladentes, ao contrario, realizam-se de
forma complementar durante a organizacdo da naardlio mesmo modo, as funcdes estédo
inter-relacionadas. Em todos os casos percebe-ggingeira delas, de orientacdo da
construcdo da narrativa, ao lado das func¢des demicatdo e regéncia, implicitas em todos
os trechos. As duas ultimas funcdes, ideoldgicestemunhal, encontram-se em casos

especificos.

O tipo de rasura mais freqiente no romance é xaasé@o, aproximadamente 230,
seguida de inser¢do (trinta e quatro). Os desloctrmeeferem-se a exclusdo de capitulos,
comentados brevemente na seqiéncia do texto, da,ansugestao de idéias, retomadas ou

recusadas pelo protonarrador.

O contato com as variantel®e Memorias postumas de Bras Culmesmitiu-nos
observar uma série de modificagbes que, desde dantas na parte pré-textual do livro —
exclusdo da epigrafe e insercdo de dedicatoria, |e&tor” e Prélogo, ao lado de outras
variantes ao longo do texto — apontam a existéheiama atitude critica do autor em relacéo

a sua linguagem.

O ato de rasurar indica um longo caminho percoyrigsde o impulso criador até o
texto final. Mesmo dada como pronta, o autor a@nreua obra para nova publicacdo decide
altera-la novamente, demonstrando que o textdiastisontinua em formacéo. O impulso de
melhorar a obra provoca o surgimento das rasurasulstituicdo, supresséo, acréscimo e

organizagdo da matéria, ocasionando a reelabodacéiscurso.

E o préprio autor que se |é e — através das sitasae acumuladas durante a vida e
das leituras que dele fizeram a critica e o pubigtmr — decide quais 0s ajustes seréo
necessarios para reapresentar a obra em novasstanaias, pois quinze anos se passaram, a

carreira do escritor esta consolidada e a crificagnifestou a sua opinido.
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A critica genética e a critica textual sdo capaedornecer os instrumentos de
investigacdo adequados para mapear os procedimenatisos usados pelo autor. O texto
publicado, isolado em sua verséo final, jamais fgiantal verificacdo. O cruzamento dos
pontos convergentes entre narrador e protonarragior, constante dialogo com seus
respectivos pares — narratario e protonarrataripaessibilita perceber os movimentos e as

fungBes necessérios a construgcéo da narrativastéanoia do prototexto.

De modo geral, Machado de Assis, ao transpor o txtRevista para a reedicdo em
livro responde aos questionamentos dos leitoresptada técnica de folhetim ao formato
livro; une e corta capitulos que considera dispeisa suprime descri¢cdes feitas pelo
narrador sobre certas personagens, oportunizandieitay a refletir no desenrolar dos
acontecimentos; insere informacfes que caracteriaacarater das personagens; ajusta
sentidos, substituindo termos; corrige defeitosedtlo, eliminando excessos de artigos e

preposicdes; e ainda exclui intertextos literédeiastacdes estrangeiras dispensaveis.

Todos esses movimentos, vistos em conjunto, era&ue narrativa e contribuem
para queMemoarias postumas de Bras Culmega apontada como uma das maiores obras do
século XX, capaz de — 128 anos depois — continostigando a critica e o publico. O
itinerario da criacdo machadiana ndo € linear, nepéeto de configuragdes. A poética
machadiana, portanto, baseia-se no exercicio ddeduta e auto-revisdo, revezando 0s

papéis de autor, leitor e critico de si mesmo.
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CONCLUSAO

Paisagem:

Espaco de terreno que se abrange
num lance de vista.

Dicionario Aurélio Século XXI

MACHADO DE ASSIS SOB A OTICA DA GEOGRAFIA CULTURAL

Muito se tem observado sobre a preocupac¢édo de Maat@m o seu tempo, como
fator condicionante de toda a sua trajetéria iotabld. Ndo restam ddvidas quanto ao seu
envolvimento com as teorias de seu tempo e detsaad como agente cultural. No entanto,
a abordagem que propomos, apesar de nao dispsriggagdes historicas, pretende discutir a
trajetoria machadiana dentro dos limites da Geagfidltural.

Varios sédo os fatores que nos levaram a realiza &sefa. Em primeiro lugar o
conceito de paisagem cultural que, ao extrapolalinoses da Geografia Fisica, poderia
explicar a aproximacdo do autor com dois cenarios fizeram parte de sua vida e
impregnaram seu imaginario: o rural, local de masaoto no Morro do Livramento,
identificado em varios contos e romances da pranf@ise — demonstrando o contraste com
os habitantes da cidade — e o urbano, com a dasciiel da cidade em ebulicdo, descrita
principalmente nas crénicas, mas também nos rorepapés a temporada em Friburgo, entre
1879 e 1880, devido a motivos de saude.

As transformacdes da Corte, no século XIX os pssge tecnoldégicos mundiais, no
inicio do século XX — foram o local de moradia dscréor durante toda sua vida. Nesse

sentido, ele teve contato com as idéias da épataoel ativamente para transformar o meio
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em que vivia, nas varias atividades que exercenalismo, teatro, servigo publico e critica e
literatura. Os textos teatrais e jornalisticos atatn essa paisagem, bem como suas
personagens e a minuciosa descricdes dos costundes geografia do Rio de Janeiro.
Interessa, sobretudo, observar a mudanca geogdafscareas enfocadas, dos primeiros textos
referentes a poesia e ao jornalismo, que corregporduventude do escritor, até a fase final,
nas cronicas e na literatura, ja mais madura. Nacipio, as personagens e ambientes
narrados dedicavam-se quase que exclusivamenterdm arbano, da elite econémica e
intelectual. Com o passar dos anos, conforme a &it@madurecendo, o enfoque espacial
nas crénicas e na literatura ampliou-se, atingiadueriferia da cidade e seus personagens
marginais: as prostitutas, os bébados, os tramipigue os miseraveis.

A nocao de paisagem cultural é ressaltada maisvemnaa proximidade do escritor
com a cultura européia, uma vez que o brasileiroagiétal imperial era diferente do restante
do pais. Nesse cenario se desenvolvem suas nastative podem ser mapeadas dentro dos
principios que norteiam a Geografia Cultural: a@fyaisagem, area, histéria da cultura e
ecologia cultural.

Podem ser examinadas ainda as areas de interegserdor. As reflexdes sobre a
cidade presentes no jornalismo e nas obras ligssanpor exemplo, disponibiliza ao
pesquisador um amplo repertério de temas que papstarhistoria, pela toponimia, pelos
géneros de vida, pela configuracdo espacial eqedericao das casas. Do mesmo modo, 0s
trabalhos de critica privilegiam a diversidade unalk simbdlica presente na preocupacao com
a arte e com o oficio de artista.

A analise das crbnicas jornalisticas demonstraadiaiteta do escritor: 0 interesse
pelos transportes, pelas questdes econdmicas ermaibj e seus impactos no progresso da
populacao e na experiéncia humana.

O ambiente carioca foi descrito, principalmente, achado por meio do discurso
literario e jornalistico. O repertério utilizadorpadescrever a realidade do ambiente material
e simbdlico e dos circulos sociais ali presentesserem repetidos, na forma de texto,
assumiram novas significacdes. Machado de Assie ped descrito como um dos maiores
agentes e intérpretes da cultura carioca e bnasi@imedida que suas historias despertaram
em seus leitores um sentimento de comunidade caifthpdea, nos quais Geografia e Cultura

ocupam papéis fundamentais.
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