Fundacao Biblioteca Nacional

Ministério da Cultura

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa
2006



Programa Nacional de Apoio a Pesquisa

Fundac¢ao Biblioteca Nacional - MinC

Flora De Paoli Faria

Mario Praz e Alexandre Eulalio: Paisagens histos@geograficas do Brasil e a

estética decadentista

2006

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



Mario Praz e Alexandre Eulalio: Paisagens hist&rieageograficas do Brasil e a

estética decadentista

Flora De Paoli Faria

Professora Titular- UFRJ

A proximidade de escritas entre 0s ensaios critdmstaliano Mario Praz,
(1896/1982) e do brasileiro Alexandre Eulaio, (2/A%88), ja havia sido identificado
por José Guilherme Merquior, (1941/199Hue reconhece na obra de Eulalio inimeras
simetrias produtivas com seu par italiano, fato lgeepermite atribuir aos dois estetas o
epiteto de “criticos em regime de notas”, devidchabito de ambos, de recorrer com
extrema freqUéncia a notas de pé de pagina, nas fjcava patente o profundo
dominio dos temas abordados, sem que jamais dggseroncluido um texto, por mais
banal que pudesse ser 0 assunto. Esse procedia@adfico além de iluminar a face
decadentista dos dois ensaistas antecipa esteatpgamais tarde serdo exercitadas por
outros saberes, assinalando que a compartimerdacgaberes, que fundava a critica da
tradicdo, seria ultrapassada pelas novas exigénepesentativas que marca a pos-

modernidade.

A aproximacgdo entre os dois estetas proposta pogue vai mais além ao
assegurar que Eulalio certamente lera grande gartdra de Praz, facilitado nessa sua
tarefa pelo fato de ter sido durante cinco anowrldirasileiro junto ao Instituto
Universitario de Veneza. Segundo Merquior, Euldfioexemplo de Praz, equaciona
jogos de escrita que vao confirmar o perfil de wacdbridor de fatos extraordinarios,
especialmente a cerca do decadentismo, facultam@stata brasileiro assumir o perfil

de “um Praz brasileiro”.

As sinalizacbes de Merquior, no decorrer de nosabalho de pesquisa
possibilitaram verificar a existéncia de um intejuggm semioldgico entre a producéo de

Mario Praz e Alexandre Eulalio que permitiu a amd@xpansao da area de atuacao do

! Remate de Maleem numero especial dedicado a Alexandre EulREtestra proferida em julho de
1989.
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critico literario, demonstrando uma visceral cucighde entre o estudioso e 0 seu

objeto de analise.

O estudo atento do acervo referente a AlexandraliBuldepositado na
Fundacao Biblioteca Nacional, € constituido poca&eate 23 artigos publicados em sua
maioria na década de 1960, periodo em que estnte fdoJornal de Letraseditado
pela Biblioteca Nacional, na cidade do Rio de JaneDentre os diversos temas
abordados, fato que mais uma vez ird comprovalatiguo discursivo de Alexandre
Eulalio, destacamos ®iccionario biobliographico de A.V.A. Sacramentoalgd
dedicado ao mapeamento da literatura brasileiedodo colonial.

O interesse de Eulalio por esse periodo de noss$ariai demonstra sua visao
ampliada da arte literaria, liberada assim do@es$ temporais, disponibilizando-a ao
publico em geral.

Ainda na esfera do material depositado na Fundd&iéboteca Nacional
destacam-se os artigos dedicados a relatos denvjagesse caso vale recordar suas
“Conversacdes com Bernanos” e, aos escritos dé&Gastils em suas trés incursdes a

Amazo6nia, ambos publicados dornal de Letrasde junho de 1962.

No artigo sobre Cruls, Eulalio identifica trés marnos importantes, o primeiro
deles refere-se a ficcdo ou a “Amazdnia misteriosaracterizado como um romance
de aventura; ja na segunda fase, nos deparamos espaco amazonico, intitulado “A
Amazobnia que eu vi”, constituindo-se em um livro \dagem; o terceiro e ultimo

momento € a “Hiléia Amazonica”, que o autor den@me obra cientifica.

A leitura de Eulalio afirma que esse tritico, reatio ao longo de quarenta anos,
0 autor repete, embora inconscientemente, “umaickcavoenga do Flandres,

caminhando do indeterminado e vago, para o paatieumuito definido “(JL-junho-62-
p.5).

A andlise realizada por Eulalio permite aquilatagradicdo e o conhecimento

gue fundamentavam suas leituras criticas, ao afigwe nos trés livros ha uma espécie
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de gradacdo. Na primeira, teriamos uma viagem dac#ério-acima sob a influéncia

magica da selva ficcional.

No segundo livro, o livro de viagem, constata-skeeepcado de quem comeca a
descobrir a floresta em si, natureza, muito mastariosa e cheia de apeld3u’ cote de
chez Buffon do que Du cote de Rousseau & successdbessa forma temos a
passagem do macrocosmo literario para o microcositifico, comprovando a

descompartimentacao de saberes, que estrutura ael@ruls.

Ainda na opinidao de Eulalio, os trés livros de @asCruls podem ser lidos
numa perspectiva simbdlica, como tese, antitesetese de um processo que estaria na
berlinda, a imaginacdo ardente do autor, amadweo@ Hiléia em curiosidade

cientifica.

Dentre os artigos examinados da colecdoJdmal de Letrasvale a pena
registrar a edicdo de maio de 1962, quando nosralepa com o artigo de Eulalio
sobre Brito Broca, grande amigo e par de escritdeXfb que tem por titulo “Brito
vigjante”, quando nos explica que para o grandearautor deAmericanos fruto de
uma breve visita a Buenos Aires, em 1944, a viafisita era mero complemento da

ficcional.

Eulalio nos descreve o jornalista como um viajarumeta, que nos livros se
deslocava por paises e lugares, demonstrando wlivairalidade indefinida e invisivel
e, sobretudo insaciavel, sempre a exigir mais.eBtdarece também que Brito preferiu
sempre viajar ao redor do quarto que ocupava noentumsempre atulhado de livro.

Suas memarias sdo uma espécie de relatério sadexsursao em torno da vida.

Contudo nao podemos desconsiderar a grande atdeadBrito Broca por
paisagens, fato que o levou a percorrer as cidadas serras das mais diversas
literaturas, utilizando como meio de transporteramm{ o cavalo, 0 navio e 0s pés,
principalmente, na roca, ja que o avido nunca tetepde seus meios de locomocéo.
Sua Unica viagem a Paris foi de navio, “viagemisanttal”, que, segundo 0s amigos,

resumia todas as outras.
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Os procedimentos de deslocamento de Brito Brocaepiteto de cometa, que
lhe fora atribuido por Eulalio, nos faz recordampasicdes de Edward Sbja a nova
ocupacao espacial, ao afirmar que hoje encontramegsparques tematicos e nos
shoppings comerciais 0s mesmo prazeres de ver\esgemue 0s antigos passeios por
parques e jardins e excursdes por lugares ex@hmgmorcionavam ao viajante cometa

construir uma nova geografia ficcional.

Certamente o conjunto de texto que constitui ovaceulaliano da Fundacéo
Biblioteca Nacional mereceria ser republicado ema uronletanea critica fato que
comprovaria o papel inovador exercido por AlexanHtdalio no cenario das artes
brasileiras, como é o caso do artigo de outubrd 362, ainda ddornal de Letras
intitulado “Guignard, o manso”. Nesse caso, temiestara critica da pintura de Alberto
Veiga Guignard, demonstrando que apesar de suéenteérmacio ancorada na velha
escola européia tradicional, em suas pinturas nohegava a ser veemente, embora
muitas vezes incisivo, ja que o leite forte do Esgronismo que bebeu na fonte
germanica passou nele pelas mais diversas metasassfpermitindo a Eulalio afirmar

que:

“- de Nova Friburgo a Ouro Preto — pelo seu camiah
fora — um manso daqueles que fala a Biblia. Com uma
enorme vantagem: se teve desde o principio o R#so
Céus garantido por um numero deveras escandaloso de
pistoldes (S&o Jodo, Sdo Benedito mais o proprm Sa
Bom Jesus com a Virgem ao lado), também possuiass s
cores e com todas as suas formas o matizado, arftam

o ilusério Principado da terr&.”

O ecletismo discursivo, que da forma ao ensaiaceorile Alexandre Eulalio,
demonstra a intimidade com qual ele transitava spetais distintas aéreas de
conhecimento, referindo-se as técnicas de pintuiapnografia religiosa, a geografia

dos afetos; que nos leva da cidade de Nova Friblrgago natal do pintor, a Outro

2
3

SOJA, EdwardGeografias Pés-ModernaRio de Janeiro: Jorge Zahar. 1993. passim
Jornal das Letras, Rio de Janeiro, out. 1962, p. 3
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Preto, construindo, por meio desse quadro multgisar, uma imagem afeto-
expressiva de Guignard. Segundo Eulalio, mais usnagliistas que ajudam a descobrir

o Brasil.

A aproximacéo Nova Friburgo-Ouro Preto, e quem sabeotiva Diamantina
de Eulalio, enseja-nos lembrar a nova no¢édo deleidafendido por Jacques Le Goff ,
viabilizada pelo conceito de historia apresentaahioseu livroPor amor as cidades
Nesse sentido o deslocamento proposto por Eulaio impregnado da nostalgia de

uma época ndo vivida, mas recriada pelo pinceludgrard.

Contudo, vale dizer que os exemplos até entdozaditis, nem de longe,
conseguem reproduzir a riqueza de informacfes damos ensaios, examinados no
acervo da Fundacdo Biblioteca Nacional; mas ceritanderemos oportunidade de
retomar esses dados em ulteriores momentos de tmabatho que pretende demonstrar
a proximidade de recursos utilizados por Eulalleraz na construcdo e elaboracéao de

suas producdes criticas.

No inicio de nosso trabalho, nos referimos ao d&dosé Guilherme Merquior
classificar os ensaistas em analise como criticosegime de notas, isto é critico de
rodapé ou de pé de pagina. Até bem pouco tempoasham critico literério de critico
de rodapé poderia soar de forma muito negativagmanto, é exatamente com este
epiteto que Merquior identifica a producdo ensaiditeraria de um dos maiores
criticos brasileiros. Trata-se do carioca de nasciny mas mineiro por adocao
Alexandre Eulalio, que dentre outras areas, atubaritica e na histoéria literaria, no
jornalismo, na edicdo e producao de livros, nauigdd e redacdo de jornais e revistas,
na docéncia universitaria no Brasil e no exter@bém de ter sido funcionario publico

em diversas reparticoes.

O eclético percurso profissional do autodidata Ateke Eulalio, que ainda
muito jovem abandona a Faculdade de Filosofia (19&% vai assinalar sua volta ao
convivio académico brasileiro na década de '70,ccadwmcente de notério saber. No
entanto, sua bagagem cultural, por seu caraterdisalplinar e refinamento, ainda
hoje, pouco conhecida, continua provocando adnoragéuriosidade.
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O fato de Merquior classificar a producdo ensaistiitica de Eulalio como
critica de rodapé ou pé de pagina deve-se, princgrde, a necessidade de resgatar
esse tipo de trabalho, desligando-o da discuss@arguicou 0 cenario critico-literario
da década de '40 e ‘50, no Brasil, pautada em modelos antagbnicos. De um lado,
havia o modelo defendido pelo critico que atuavajemais e revistas, grupo que
acolhia nomes como Alvaro Lins, Alceu Amoroso Lim®tto Maria Carpeaux, dentre
outros. E de outro, a nascente critica universitajue se fortalece apés a criacdo das
Faculdades de Filosofia de S&o Paulo, 1934, e dodRiJaneiro, em 1938. Nesse
espaco, destacam-se 0s nomes de Antonio Candido fr@nidA Coutinho,

respectivamente.

O exercicio de resgate da chamada “critica cordégta” ou interpretativa,
praticada por Alexandre Euldlio, herdada dos ensémios de Augusto Meyer, no que
tange ao seu aspecto estilistico formal; e de Bitixa, no que se refere a opgéo pela
critica interpretativa, lhe permitia a insercao elementos condenados pelo modelo
formalista. Vale lembrar que os procedimentos awdtiusados por Eulalio negam a
separacao entre forma e processo, mobilizandaimstitos que denotam uma grande
erudicdo, um conhecimento impar no que tange ratita e ao contexto nacional de

sua época.

Paulatinamente ao exame da maneira singular deliccwdiordar o texto
literario, Merquior promove a avaliacdo da trajet@a moderna critica no Brasil, tendo
como ponto de partida o formalismo caracteristiedl820. Identificando nas décadas
posteriores, desdobramentos desse mesmo modeloguads reconhecia trés fases
principais: 0 new-criticism o estruturalismo e o desconstrucionismo ou pos-

estruturalismo.

Ainda na opinido de Merquior, a permanéncia do ¢pgnaa formalista sera
responsavel pela universitarizagdo da critica, @lérdestaque a idéia de intertexto, que
reforca a nogdo de texto como um organismo fechado.

Na defesa de Eulalio, Merquior esclarece que @eaigr espirito apaixonado por
varios projetos estéticos da modernidade, masig@ tima sensibilidade toda especial
para o Decadentismo quer como época quer comalatida espirito. Havia nele um
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campo mental e ideoldgico, onde uma espécie dealibmo de esquerda bastante
anarquizante se unia a motivos nostalgicos querfaziele um intérprete agudo dos

universos decadentistas.

A aproximacdo de Euldlio a estética decadentissapeomite visitar a produgéo
ensaistica, de seu par de escrita italiano, Maréz,Pa0 mesmo tempo, que favorece
uma releitura dessa estética, que durante muitopderfoi negligenciada e

desconsiderada por grande parte da critica italiana

O exame da original obra do poligrafo Mario Praz @édarefa das mais simples. O
carater plural que marca sua obra de ensaist&octieorico, professor, colecionador,
especialista em antiquariado, conhecedor profura® histérias das familias reais
européias do final do Oitocentos, que na plurakddd seus interesses investigativos
vai se constituir no verdadeiro protétipo do estietaeur-baudelarianpaté hoje causa

uma certa dificuldade no seio da critica tradiciagiadiana.

O esteta nascido em Roma em 1896 e morto nessaamédade em 1982, é, até
os dias atuais, causador de acirradas polémicaglo,sen0 entanto, muito mais

reconhecido no exterior do que na propria Italia.

Atualmente, Praz se tornou alvo de uma revisaa&r#éria, principalmente no
que tange ao seu perfil de ensaista maior no cedasi letras italianas, cujas estratégias
discursivas permitem observar a articulacdo deosuttdédigos de representacao,
magistralmente colocados a disposicdo da literajpesa estética decadentista,

expandindo assim seu campo de abrangéncia.

A analise da extensa producdo praziana demonsé&raum opcao pelo género
ensaio deveu-se muito mais ao acaso do que a unsaiente escolha metodoldgica.
Seu inicio nesse género ocorreu atraves da tradlagioro do também ensaista inglés
Charles Lamb, intitulad&ssays of Elid1823 €1833), realizada em 1924.

A retomada dos estudos criticos sobre a obra dedPcanseqientemente sobre
0 género ensaio certamente foi impulsionada peldigagdo do livro de Alfonso

Berardinelli, La forma del saggiopublicado pela Marsilio editora, Veneza, 2002. A
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obra nasce como coletdnea de ensaios, escritas E3f86 e 2000, dividida em duas
partes; a primeira examina a questao do ensaio gémero literario, a imprecisdo que
0 caracteriza e seu uso em outras formas de repaede distanciadas do discurso
literario. A segunda parte é dedicada a exemptiioado género através dos trabalhos
de ensaistas de renome, no contexto literari@italicomo Mario Praz, Sergio Solmi,
Raffaele La Capria, Claudio Magris, Giulio Ferragmre outros.

Berardinelli nos ensina que o género literario Ensea na sua origem um estilo
dialogante, intimista, divagante, baseado na lddedindividual e na busca de um
pensamento original. Certamente as transformagdg®stas ao género espelham,
durante seu percurso evolutivo, as marcas de gsaewlgaistas como Bacon, Locke,
Pope, Montesquieu, Taine, Sainte Beuve e Mario Reattdlia, dentre tantos outros

nomes que poderiamos elencar.

Atualmente, o termo ensaio tem sido usado para aonoetras formas
expressivas como os trabalhos cientificos de gamatditico ou descritivo, monografias
de final de curso, teses académicas e outros tguenham por objetivo convencer o

leitor de uma determinada tese.

A proposta defendida pelo ja citado livro de AlforBerardinelli representa uma
tentativa de recuperar a diccdo inicial do concaitdizado originalmente por
Montaigne, que afirmava “Eu sou a matéria de mgo’li na medida em que o ensaista
utiliza a sua liberdade individual na defesa dessig®ias, buscando sempre a

construcdo de um pensamento original.

A recuperacao dessa originalidade fundamenta bsllras de Berardinelli ao

afirmar que seu objetivo é:

“Gostaria de estar em condi¢cdes de fornecer uma
teoria da forma ensaistica. Esta teoria, este
hipotético conjunto de definicbes bem coordenadas,
que permitiiam construir um claro edificio,
favoreceria (...) tornar visivel a existéncia aotba

e especifica deste género literario ainda pouco
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conhecido e , dessa forma, deixado a sombra das
atividades teoéricas.”

Ainda no ambito do cenario das letras italianake \eanbrar que a singularidade e
0 ecletismo que caracterizam a obra de Praz padeoestatada desde o inicio de sua
producao, ao estabelecer em 1930, com a publickgBa carne, la morte e il diavolo
nella letteratura romanticaos canones da estética decadentista no contaxtalaira

européia.

Na Itdlia, o texto inaugural de Praz cria uma geapdlémica com Benedetto
Croce, que acusa o artista romano de obscuranpsmpnao reconhecer no metodo por
ele utilizado na construcdo dos ensaios que coastib livro 0s instrumentos até entao

chancelados pela critica da tradi¢cdo para o exantieedatura.

A atitude radical de Croce, posteriormente segpiglfaoutros estudiosos,
ignora de forma ostensiva a grande inovagao ingiddupor Praz ao demonstrar que o
grande fascinio do texto decadentista residia meatte na introducdo de elementos
impulsionados pela perversao erotica e na solidagpca de aspectos do romantismo

noir que atraiam de forma acentuada os seguidores ekdssiaa.

E curioso recordar que os defeitos indicados pac€iirdo se constituir nas
qualidades assinaladas por estudiosos de outresspain relacéo a seu livro de estréia.
A importancia da contribuicdo praziana ndo se émamicamente a Europa, fazendo-se
presente também no Brasil, como podemos observaladacdo para o portugués em
1996, de seu livro mais famoso, o ja citadl@arne, a morte e o diabo na literatura

romanticg publicado pela UNICAMP.

O livro, sem duvida, é um importante instrumentaldeodificacdo para o estudo
da literatura contemporanea, que em varias ocagéawnite identificar atitudes e
posicdes ja detectadas por Praz em outros peritaldsstoria da arte. No entanto, €
principalmente no exame do pré-modernismo brasjlperiodo marcado pela presenca
de vérias tendéncias contraditérias em um mesmoemmmnque as licbes prazianas
demonstram sua eficacia, ao investigar de formasistamte ndo s6 as relacdes

* BERARDINELLI, Alfonso.La forma del saggidMilano: Marsilio, 2002. p. 49.
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literatura/pintura, mas a imbricacbes do decadmotiscom outras formas de
representacado, alargando assim o territorio do té@etario.

A analise do tecido textual que da forma a obraigna e eulaliana, reforcando
idéias ja defendidas por Merquior em seu ja citddeménio do perfeccionismo”,
permite observar um original mecanismo de sobrefosde tramas, comum a essa
estética, que evidencia um refinado jogo semiotbgie cruzamentos, utilizado,

sobremaneira, na descricdo de espacos interndsra@x

Essa estrutura da vida a um discurso original cailembrar uma construcao
neogotica, cujos perfis arquitetbnicos se erguems peEsagens mais imprevisiveis,
evidenciando, assim, um tratamento inovador entéelas questbes da espacialidade,
viabilizando interferéncias no sentido da consioucibs espagcos que servirdo de
cenarios para as realizacdes dos sentimentos pesvgue habitam a alma decadentista.

Tal procedimento leva-nos a lembrar os ensinamagatdward Soja quando nos
fala nos processos de criacdo dos espaco comptexagspresentacdo simbolica da

cultura e da sociedade.

No ultimo livro publicado em vida por Pralt,mondo che ho vist¢1982), rica
coletanea de sua impressodes de viagens, encontraregsstro de sua estada no Brasil
em 1960. Nessa ocasido, Praz vem ao Rio de Jamo#ito membro do PEN Club para
um congresso internacional. E exatamente nessa qixeanos deparamos no capitulo
destinado ao Brasil, com o artigo “L’ultimo balleldmpero”, escrito em 1960, que se
constitui em mais um ponto de afinidade entre s elusaistas.

Nesse texto, Praz faz uma reinterpretacdo da kistlr Brasil, iniciando por
afirmar que o Império brasileiro se deve muito naaism capricho de Napoledo do que
a uma deciséo politica de D. Jodo VI. Essa rekegard apoiada pelo quadro de Aurélio
de Figueiredo (1907) inspirado no Baile da llha&lisacontecido em 9 de novembro de

1889, praticamente uma semana antes da Proclamadepublica.

Na leitura de Praz, o quadro:
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retrata um céu iluminado pelos ultimos clarbes do
crepusculo; sob as luzes de lampides vé-se uma
multiddo de homens de barba e de damas com seus
vestidos de gala, diante de um pavilhdo
resplandecente, retratados a margem de um braco de
mar, no qual estdo ancorados barcos enfeitados para
a festa, tendo ao fundo o Pao de Acucar. Entre as
nuvens, como no famoso “Enterro do conde de
Orgaz”, de El Greco, se desenvolve uma cena
celeste. Uma dama se ajoelha diante de um trono,
onde esta sentado o papa Ledo XIl, que,
acompanhado por uma fileira de figuras religiosas,
entrega a princesa Isabel uma rosa de ouro por ter
libertado os negros da escraviddo. Apesar delo titu
do quadro ter se inspirado no baile, as cinzentas
personagens da cena terrestre, debaixo da turva luz
avermelhada, ndo dancam, mas parecem reunidas
para um funeral: uma dessas personagens, a
esquerda, se aproxima do barbudo Imperador e
segreda-lhe alguma coisa. Trata-se do Visconde de
Ouro Preto, que assegura ao soberano que tudo se
encontrava na mais perfeita ordem. Uma semana
depois, no dia 15 de novembro de 1889, Pedro Il

seria levado a abdicar.

Na opinido de Praz, o quadro néo se destaca plelzabsugerindo-lhe o mesmo
sentimento de fatalidade historica que servirddanello as famosas odes de Giosue
Carducci, fazendo com que a pintura de Aurélio &iigulo se transforme num dos mais

eloqiientes documentos do gosto de uma época.

Esse mesmo tema sera abordado por Alexandre Eelalitbe um capitulo de

Esal e Jaco ao painel do ‘Ultimo baile™, ensaiblipado na revistdiscursq n. 14,

>  PRAZ, Mario.ll mondo che ho vistilano: Adelphi, 1984. P. 54

Programa Nacional de Apoio a Pesquisa - FBN/MinC



14

em 1983, ocasido em que 0 ensaista examina a temg@uws pictorica do Baile da llha
Fiscal, empreendida por Aurélio de FigueiredoAeitusédo do Terceiro Reinadd407).
Com base no capitulorérpsicore’, do romanceéesau e Jac§1904), de Machado de
Assis; Alexandre Eulélio, nesse texto apresentadginalmente no VIII Coléquio
Nacional de Historia e Arte em 1982, chamaria agite para o reduzido “levantamento
analitico dos contatos que, através do tempo, témbelecido entre si pintura e
literatura em nosso meio”. Levantamento que, nacgiaido, “poderia abrir novos
caminhos para uma visdo abrangente da trama comgexossa evolucao cultural,

tanto nos trés primeiros séculos de nossa Histori# no periodo contemporanéo”.

Tal posicao é reafirmada no livro de Flora Stussekfapéis Coladospublicado
pela UFRJ, em 1993, quando ficamos sabendo quepmogia de Eulalio era mais
abrangente, j& que o ensaista sugeria que fosse® faproximacdes entre a pintura
popular do ex-votos e a literatura devocional dmailws XVII e XVIII; as pranchas de
Debret e, de um ladd/lemdérias de um sargento de miliciade outro, o indianismo de
Alencar e Goncgalves Dias; entre o pontilhismo desell Visconti e osCasos e
impressdegle Adelino Magalhdes; oSromosde B. Lopes e o traco de Belmiro. O
proprio Alexandre Euldlio se encarregaria, alémadélise da apropriagcdo do trecho
machadiano por Aurélio de Figueiredo, de trabakilgumas dessas aproximacoes.
Como no ensaio “Os dois mundos de Cornélio Per@q)l em que indica a avaliacdo
das “simpatias e diferencas” entre ‘literatura etypg” como ponto de partida para a
interpretacdo “dessa meditacdo sobre a morte, sofhu@ do tempo, sobre a santidade
imperfeita” que marca tanto seus desenhos e psiguanto sua ficccdo. Como no
“Posfacio” para uma reedicdo possivel do romaklmeidade morta de Gonzaga
Duque, no qual busca as “chaves” para a criticaesobmeio artistico brasileiro da
virada do século XIX, empreendida ai, e, dentreagaproximacoes, sugere que se leia
a descricdo da Rua do Ouvidor no romance em satm a representacdo do espaco

urbano em alguns quadros de Pissarro, Renoir, Ménet

Dessa forma, pensamos ser possivel aproximar oanisetos representativos

propostos por Alexandre Eulalio a alguns pressoga$t do critico americano Hayden

® SUSSEKIND, Flora in “Papéis Colados” capitulo gidenome ao livro publicado em 1993, reeditado

pela UFRJ em 2002.p.291
" |dem, p.291
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White®, quando ele aponta a diluicdo de fronteiras ehistéria x ficcdo/mito,
estimulando a revisao do proprio conceito de mat@contemporaneidade.

Contudo, como reconhece a autora REpéis Colados, esses exercicios de

aproximagéo ndo sédo ainda tao frequentes na doitasdleira moderna.

O exame dos recursos discursivos, agenciados palid=el Praz, demonstra que
ambos articulam uma maneira singular de olhar odmyrara, adiante, reconstrui-lo
ficcionalmente; além de concordarem na premissgudeé no Romantismo que se
radica o exercicio de descompartimentacdo dos esbestimulando em plenitude a
pratica da intertextualidade, ambiente no qual éssipel identificar a

transdisciplinariade de saberes teorizada por Eddarin °.

A atenta observacdo dos percursos produtivos diss efisaistas confirma o
interesse de ambos pelo recurso comparativo quexiap texto/imagem, ou
literatura/pintura. No caso de Praz, esse interpagicular é representado através de
publicagcbes e pesquisas, como por exemplo, a jpghlic em1974Mnemosine:
paralello tra la letteratura e le arti visivaraduzido em 1982, para o portugués por José
Paulo Paes. Eulalio desenvolve, em 1979, Projetméiado pela FAPESP, sob o titulo
“Literatura e Pintura: simpatia, diferengas, ingées”.

E possivel incluir no rol das proximidades Prazilalalgumas coincidéncias
na escolha e tratamento de tematicas. Tanto Pazaulalio, na confeccdo desses
trabalhos, retomam e ampliam artigos e temas anteente publicados em jornais e
revistas especializadas, estabelecendo assim mmaigpanto de contato em seus
processos de producdo. Os dois estetas jamais daeanconcluido um texto,
consideravam sempre a possibilidade de acrescalg@armais, geralmente utilizando
uma nota de pé de péagina, na qual ficava evidemmfondo dominio sobre o tema
abordado, confirmando, dessa forma, o epitetoi¢orém regime de notas”, atribuido a

ambos, por José Guilherme Merquior.

WHITE, HaydenTrépicos do discurso: ensaios sobre a critica diura. Sdo Paulo: EDUSP, 1994.
P. 285.

MORIN, Edgard A cabeca Bem Feita: Repensar a Reforma. RefornR@nsamentoSao Paulo: Ed.
Bertrand Brasil. Passim.
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As afinidades de escrita com a estética decadent®b muito mais além,
possibilitando-nos identificar seu convivio com meias defendidas por Praz,
confirmado, segundo Merquior, pelo grande numerditdes do escritor italiano que

compunham o acervo da biblioteca de Eulalio.

“Acho importante mencionar ainda a convivéncia
com Mario Praz. Alexandre leu todo o Praz, um
critico menor, descobridor de fatos extraordinarios
especialmente sobre o Decadentismo, e um critico
em regime de notas. Interessante, detalhista, no
fundo fez a histéria cultural da forma. Com um
conhecimento profundo do texto, relacionava o0s
cruzamentos na direcdo das artes plasticas, com
remissao inclusive a um fundo de ambiente social
muito trabalhado. Nao sei se na critica europé&a, n
seu tempo de residéncia na Europa, alguém teve
mais importancia para Alexandre do que Mario

Praz. Ele devia se ver como um Praz brasiléfto.”

E muito provavel que a aproximacdo entre Alexarfodalio e o ensaista
italiano tenha ocorrido durante a permanéncia dmgwo em Veneza, entre 1966 e
1972, como professor de lingua portuguesa e libexrabrasileira na Universidade
“Ca’Foscari” dessa cidade. Nesse periodo, Euldlie fieqientava a casa de Murilo
Mendes, em Roma, deve ter cruzado varias vezesMamn Praz, que tinha residéncia
na mesma “Via Giulia”, mais tarde celebrada nooligo ensaista italiano de 1958, “La
casa della vita”, onde tinha residéncia o poetaimron

Certamente, a estada de Eulalio em Veneza tevad@rariluéncia em sua
adesdo a estética decadentista, ja que esta aidaaear Adriatico, pela artificialidade
de sua construcdo, envolta em brumas de mistérist@ia, torna-se um dos simbolos

dessa estética. Essa simbologia deriva, sobretiglgseu carater provisorio, de seu

19 EULALIO. Alexandre Livro involutério. .Organizacéo de Carlos Augusto Calil & Maria Eugenia
Boaventura. Rio de Janeiro,ediora UFRJ, 1993%p. 29
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contato cotidiano com a idéia de sua morte anuaciadsaparecimento, que se
multiplica no aspecto labirintico de seus canaisaesinuosidade assumida de suas
praticas discursivas, sustentadas por um intengo $@mioldgico que indiciam uma

série de ligacOes entre as mais diversas formagptesséao artistica.

O dominio desses procedimentos criticos, certamexpande a area de atuacao
do critico literario, fornecendo-lhe, por consegelin novas possibilidades
interpretativas. O resultado dessa expanséo sexame do texto literario sob novos
enfoques. Auxiliado por um instrumental interdisicigr de leitura, fundado ndo apenas
no cruzamento entre as Artes Plasticas e a Literatndo muito mais além, muitas
vezes, estimulando a revisdo de conceitos comos#rii, por exemplo, tal como
podemos conferir no texto “A imaginacdo do passaéosaio de abertura deévro
involuntario, coletanea de artigos de Alexandre Eulalio, ozgada por Carlos Augusto
Calil e Maria Eugenia Boaventura. Nessa obra, orauta tentativa de tracar uma
panoramica sobre o0 percurso evolutivo da crittesdria brasileira, afirma: “Sera nesse
ponto que a analise concreta do texto individual generalizacdo organizativa da
histéria literaria podem se integrar e se compleéarena forma da Historia integrando
a Histéria das formas

Outro fator de aproximacao entre Eulalio e PraZata atracdo de ambos pela
monarquia brasileira, mais especificamente peladigarismatica de D. Pedro Il. Fato
detectado por quase todos os amigos e admiradoeegtggram o capitulo “Retratos
sem imagens”, da ja citada reviRamate de Malepublicada em junho de 1993, no V
Ano da Morte de Alexandre Eulalio, estando regirainda no artigo “Biografia
discreta”. Este ensaio fecha a coletdnea de teddotambém j& mencionadavro
Involuntaria “Momento decisivo da formacdo do pais, alids, dase rica da vida
cultural brasileira em cuja direcdo Alexandre camddreqientemente seu olhar critico

e revitalizador*?

No caso de Praz, essa simpatia se faz presentedesids 5 artigos que narram

sua experiéncia brasileira. Nessa, encontramossasigoes debochadas de D. Joéo VI,

1 |bidem.
12 1dem p.324
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“com seus dentinhos de roedor” e D. Pedro |, —fiéiio do Brasil e do Mundo” - é
descrito por Praz como um soberano dandi de 1&880,suias imensas costeletas, que
iam do nariz as orelhas, e suas infladas bochetdhagnto alegorico. Era um homem
galante e tisico, famoso por suas aventuras ansmresaua versao tropical da
Pompadouy através de seu conhecido romance com a margaeeSantos. Enquanto D.
Pedro Il é descrito por Praz como um sébio imperadmgem que, segundo ele, se
reflete até mesmo nos quadros que o retratavana aimehino, consolidando-se nas
pinturas que registravam sua imagem de ancido, &@ua longa barba branca, que

reforgava seu perfil de cientista e intelectual.

As coincidéncias entre Praz e Eulalio ndo se lmita admiracdo pela
aristocracia do Oitocentos, indo mais além, a paldoreforcar a opinido de Joseé
Guilherme Merquior: “Eulalio deveria se ver comoaumspécie de Praz brasileiro”,
confirmada, sobretudo, pela poligrafia que caradesuas producdes.

Antes de concluirmos nosso painel de proximidadepreferéncias que
avizinham os ensaios criticos literarios de Prd&zuklio, assumidamente, criticos de
rodapé, vale lembrar mais uma das figuras polénecalslematizadas pelo discurso

critico da estética decadentista. Nesse casoimeferos a imagem de Sdo Sebastido.

Nesse sentido, julgamos importante reproduzir aidpide Mario Praz em um
artigo sobre a producdo do decadentista ingléseWRlMter, que além de confirmar a
ambigua simbologia que marca a figura do martirIglgja, assinala o transito

intertextual que caracteriza a estética decadantist

“Il languore e la orte di un bell’adolescente e Il
tipico manierismo di Pater, come il collo curvolael

madonne di Botticelli: su tale immagine e fissato
come certi invertiti che fan collezione di san

Sebastiani. E non solo, ma quegli adolescenti
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appartengono a epoche di transizione, ambigue: un

androginismo universale invade uomini e case.”

A imagem de Sao Sebastido utilizada por Alexandrélié nos oferece um
outro matiz, estabelecendo uma ponte com a remetagio da prépria historia da
cidade do Rio de Janeiro, guando com um tom joeosOnico somos apresentados a

uma definicdo do carioca:

“cordialidades mais austeras da Federacdo invejam
em segredo e de publico desaprovam: a distraida
sabedoria da sua ginga, o jeitdo moleque, legal, de
guem da estoria sO esta cotando um terco para o
bom entendedor, mesmo porgue com esse calor (vou

te contar) ou a gente é rapido ou entdo se cansa.

()M

O passo seguinte € a descricdo da fundacédo daecidad, em sua opinido,
nasce como uma necessidade de resisténcia aosdeancue insistiam em permanecer

em tao aprazivel plaga.

O fato de a cidade ter sido batizada em homenag8&@ainaSebastido faculta a
Eulalio estabelecer ligacbes originais. Em primdugar temos o0 esvaziamento da
figura do santo, quando somos informados de qualio £ a rotina que marcavam o
dia-a-dia da jovem cidade, que, nessa época, regaym de um reles acampamento
militar, era combatido pela paixdo pelo jogo, qoeria solto. Na tentativa de coibir
essa pratica foram instituidas pesadas multas eon ¢ Confraria de Sao Sebastido,
sem que, na realidade, surtissem o efeito desejadisituacdo perdurou até o momento
do combate final para a expulsao dos franceseas¢idoido com a morte de Estacio de
Sa, que segundo Eulalio, serd conduzido ao céupuéfwio santo, simbolo caro aos

estetas decadentistas.

13 PRAZ, Maria.ll Patto col serpenteMondadori: Milano, 1975. P.218
% 1dem p. 22
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“O combate decisivo, levado contra os contrarios de
propésito na festa do padroeiro da cidade, foi
batalha muito dura, meio naval, meio terrestre. E
gue contou com a presenca do préprio santo, visto
combatendo na sua auténtica figura de jovem “mui
fero e fremoso”, segundo uma crbnica do tempo.
Decerto foi 0 mesmo Sao Sebastido que uns dias
mais tarde apresentou aos Céus — como num
retdbulo flamengo com santo e doador — a alma do
valente Estacio. Mal ferido por uma flechada
inimiga, nao resistiria ao ferimento, falecendoqmu
depois®

A utilizacdo da figura simbdlica de S&o Sebasti@omgie que se observe a
maneira singular de o decadentista Alexandre Eukstetizar o espaco e a historia;
reinventando a histdria da fundacéo da cidade dalRiJaneiro, instrumentalizado pelo
imaginario da estética decadentista que identificana imagem do santo guerreiro,
outros atributos para além da forca fisica e ddriesmle luta, indiciando a questdo da
androginia que acompanha a saga do martir, cugeres de dor, presentes nas mais
famosas telas que o retratam, podem ser aproxintidosatros sinais caracteristicos do

prazer eragtico.

Os fios de predilecdes que articularam os éclegossios de Alexandre Eulalio
foram pesquisados, principalmente, na obra orgdaizsor Carlos Augusto Calil e
Maria Eugenia Boaventurd,ivro involuntéria coletanea de artigos de Alexandre
Eulalio, publicado, em 1993, pela editora da UFRRMa ja citada revistRemate de

Males no numero de junho de 1993, que teve como tiAlexandre Eulalio diletante

As publicagbes de Alexande Euldlio, até entdo agad os exemplos derivados
dos artigos depositados na Fundacéo Bibliotecackst antes de tudo a diversidade do

acervo desse complexo esteta brasileiro, congtitsielgundo essa fontes, por retratos

> EULALIO. Alexandre Livro involutario. .Organizacéo de Carlos Augusto Calil & Maria Eugenia
Boaventura. Rio de Janeiro,ediora UFRJ, 19934p. 2
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da familia imperial, 6leos do amigo Jorge de Lirf@ps de poetas — Murilo, 0
comprade Alexandre O’Neil, paisagens de Diamantipimtadas por Hilda
Campofiorito, telas de Adao Pinheiro, desenhos deidleontina, guaches de Alvim
Correia, cristais de Murano e outras lembrancaspcova, na diversidade dos objetos e
na sua disposi¢cao no espaco fisico, a for¢a emtétizomum aos seguidores da estética
decadentista.

Essa maneira peculiar de ordenar objetos e idéia&spaco fisico e textual, tdo
singular para sua época, traduz o pacto do adimta a prépria arte, que, para 0S
seguidores dessa estética, assume a fungcdo deresto de conhecimento. Os artistas
que se abrigam sob a rubrica decadentista, istpirdpres, poetas, muasicos e
decoradores, por exemplo, transformam-se em vigenisto que seus olhares ndo se
limitam ao ponto alcangcado pela mirada do homemuoonDai, a arte assumir, nesse
contexto, um valor todo seu, do qual tem origerergisento estetizante que distingue

a arte decadentista de suas congéneres.

O esteta decadentista vai seguir como principiolaglgr de sua vida valores
gue se distanciam das normas cotidianas como oeébemmal, o justo e o0 injusto;
orientando-se unicamente por um novo ideal de ael&essa forma, o artista
decadentista é levado a construir seu proprio mende acdo, contrapondo a
excepcionalidade a mediocridade; ircundando-sebfitas preciosos, quadros, tecidos
e outras excentricidades que evidenciam seu hqretws objetos funcionais que
acompanham o homem comum em seu dia-a-dia. Esséta estseja uma nova
ordenacédo desejada no final do século XIX, exataitao decorrer do XX, e assimilada
como instrumento de representacdo e leitura pefaperxidade de saberes que
caracteriza esse inicio de século XXI.

Na defesa de nossas posicdes, gostariamos de aecprel a observagcao, nos
dias atuais, da paisagem cultural - tanto sul-araesa quanto européia — exige, para a
sua apreensdo, 0 consorcio de distintos sistentas; @ intuito de se alcangar a
complexidade de codigos que articulam saberes disaglinares, que anulam a
compartimentacdo das diferentes e multiplas fordeasonhecimento, como bem nos

ensina o fildsofo e educador Edgar Morin. Ele escka que a realidade se apresenta
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como um todo constituido por diferentes saberesue & sua decodificagdo deve
respeitar essa complexidade. Certamente, a opueadlorin e de seus seguidores
facilita a tarefa de estudiosos das praticas detatles que por muitos anos foram
avaliados de forma superficial, principalmente smstderarmos a diversidade de

caminhos utilizados para alcancar o objeto artigio andlise.

A simples observacao da pluriforme producao de &/Rraz, presentificada em
mais de 2000 ensaios, demonstra sua familiaridaneaccomplexidade de saberes; ao
transitar com elegancia e erudicdo pelos campoditetatura, do mobiliario, das
tradigcbes heraldicas, da bibliofilia, da decoragdm,amor pelos objetos antigos, das
artes visuais em geral e da pintura, em partical@m de uma forte simpatia pelos
relatos de viagem e pela historia das casas reaip@&@as com seus desdobramentos nas
Américas. Todos esses interesses animaram aind@uo ceatidiano de docente

universitério, tendo lecionado nas Inglaterra, @ssadJnidos e Italia.

O ecletismo que caracteriza a obra de Praz també&arz resente na producao
de Eulalio, que conforme ja dissemos antes podec@esiderado seu par de escrita,
experiéncia vivenciada nas areas da literaturayistaria, dos relatos de viagem, do
cinema, das artes visuais e da producdo artisticayeral. Diferentes atuacdes que,
certamente, contribuiram para enriquecer sua eéxpmBa docente no Brasil e no
exterior, atividade que o conduz a Universidadevdeeza, cidade simbolo, para os
admiradores do decadentismo.

A leitura atenta de paginas desses dois estetasitpeao estudioso dessas
producbes supor que a atitude critica de ambodracienna estruturacdo textual da
estética decadentista, possa facultar a andlideedatura no seu exercicio radical de
representacdo, principalmente, no que tange aess#ica, justificando, ao mesmo
tempo, o repudio de seus seguidores pelas formasagmdas pelos canones

tradicionais.

Os inovadores procedimentos interpretativos empiegaelos dois estetas, em
tela, na observacdo de fatos e paisagens histéGeicgsograficas, parecem indiciar
posturas criticas de nossa atualidade, onde oroarta de codigos abole os limites das
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disciplinas, favorecendo a reinterpretacédo de senseitos originais, como ocorre, por
exemplo, com a histdria e a geografia.

O exercicio da estetizacdo do espaco historicoogrgéco empreendido por
Praz e Euldalio, atitudes por demais inovadoras paaaépoca, hoje se revela altamente
aceitavel. Tal exercicio critico se fortalece sasteramos, por exemplo, posicées
como as Hayden White que, na década de 80, puliieacontent of the fornonde se
concentra, em profundidade, nas questdes do dis@irde da narrativa e na sua
representacdo historiografica, sugerindo que aefoet sua tese principal tenha sido
extraida da linguagem figurada ou da prépria liteea

Semelhante aproximacao é viabilizada pelo novoaitmde historia defendido
por Jacques Le Goff, ao reexaminar a nogao de ejdetiabelecendo um paralelo entre
as medievais e as contemporaneas, tal como oaorsee livioPor amor as cidades
Nesse caso, as estratégias narrativas engendradhe @off nos remetem a situacdes

ja vivenciadas nas leituras de textos descritivmspostos por Eulalio e Praz.

A releitura fundada nos novos padrdes da geograiigcipalmente, na visao de
Tonino Bettanini, aborda a questdo do espaco nuensp@ctiva multidimensional e
interdiciplinar. O gedgrafo tem como ponto de girtima crise positiva, ou seja, busca
a identidade da geografia em sua abertura as aghcimanas, unindo sua formacéo

sociolégica a uma erudi¢cdo sem fronteiras.

No caso da geografia, podemos nos remeter, ailndagstudos propostos por
Edward Soja, que inspirado em Focault e em seuetonde heterotopia, promove 0
reexame da transformacdo dos espacos urbanos,stacateque a época atual se
caracteriza pela simultaneidade dos espacos cari@da em uma rede, ligando pontos

e entrecruzando lagos.
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